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RESUMO

O artigo apresenta uma sintese sobre a influéncia
da visdo mistica na arte tecendo consideracdes
sobre as influéncias do pensamento hermético,
pitagérico, platénico, aristotélico, gnostico e
neoplaténico ao longo da cultura ocidental.
O autor procura evidenciar o vigor da mistica
como um componente constante da visdo
artistica, que ainda que secularizada pode ser
identificada na produg¢io contemporanea.
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CONSIDERACOES SOBRE A VISAO MiSTICA NA ARTE

Rudolf Otto' em seu livro classico O Sagrado apresenta o conceito de numinoso
como base primeira da experiéncia religiosa. O autor cria o neologismo numinoso,
derivado do termo latino numen, que significa deidade ou influxo divino. Explica ele
que o elemento numinoso pode ser identificado como um principio ativo presente
na totalidade das religides, portador da idéia do bem absoluto. Quando se refere ao
numinoso esclarece que é “uma categoria especial de interpretacdo e de avaliagdo e, da
mesma maneira, de um estado de alma numinoso que se manifesta quando esta categoria
se aplica, isto é, sempre que um objeto se concebe como numinoso”.? Desta forma a
categoria do numinoso caracteriza-se como algo sui generis, nao passivel de defini¢ao
explicita, mas sim de observagio e descri¢do, como todo fenémeno originario. A
presenca do numen desencadeia um estado de alma,uma reagdo consciente que pode
ser objeto de andlises psicologicas ou fenomenolégicas, as quais procuram descrever
O sentimento numinoso.

O conceito de mistica aqui tratado é, portanto, posterior a experiéncia do
numinoso; se da na cultura e adquire suas cores da geografia de cada local. Por mistica
pode-se entender tanto uma propensdo natural® (cfm. DURAND 1989 e MITHEN,
2002) ou cultural que atribui a fenémenos, coisas e seres uma dimensao transcendente,
podendo estar presente e ser encontrada em qualquer sistema seja este religioso,
filosofico ou cientifico.

Origens da idéia de arte em ocidente e relagées com a mistica.

Antiguidade

As repercussdes do pensamento hermético, pitagorico, platonico, aristotélico,
neo-platdnico e gnodstico sobre a produgao artistica ao longo da cultura ocidental
sdo visiveis e podem ser identificadas em catedrais romanicas e géticas assim como
nas obras de incontdveis artistas ao longo da histéria da arte. Embora todos estes
sistemas simbdlicos, ndo possuam a priori nenhum carater de verdade maior que
qualquer outro discurso religioso muitas vezes, comparecem nas concepgdes e
producdes artisticas travestidos como ndo misticos sob prote¢io dos termos filoséficos
ou cientificos. No entanto, também a filosofia e a ciéncia podem ser considerados
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apenas como outras modalidades de discursos misticos que objetivam de forma
diferenciada sua intencionalidade de explicagio da realidade fisica e metafisica ou
transcendente.* Quando pensamos sobre a origem da reflexdo sobre a arte na cultura
ocidental obrigatoriamente remontamos a Grécia, mais especificamente a Platao, cujo
nascimento é datado entre 428 ou 427 AC.Tal fato se dd pela enorme influéncia de
seu pensamento no seio da cultura ocidental cristd ao longo da Antiguidade e da
Idade Média e porque, dada a auséncia de escritos de Sécrates — considerado o pai
da filosofia ocidental- é apenas através de Platio, seu aluno, que nossa cultura toma
conhecimento das idéias socraticas. Também pensamos em Platio como origem da
reflexdo sobre a arte porque foi o mestre de Aristételes, o outro pilar da filosofia da
arte que se desenvolve no ocidente. No entanto, quando lembramos destes filésofos,
frequentemente desconsideramos o entorno mistico da época e suas repercussdes
sobre o pensamento dos mesmos. De fato, a tradi¢do cientificista e positivista que
impregna a filosofia ocidental nos ultimos 500 anos ¢ a responsavel por esta omissiao
uma vez que ndo |he interessa comentar os aspectos misticos que fundamentavam
a base da filosofia do ocidente.®

Agora bem, se consideramos apenas a influéncia do pensamento platdnico
durante toda a Antiguidade, Idade Média e Renascimento e sua repercussio na
concepgao de arte destes periodos, apenas isto seria suficiente para justificar
um acurado olhar sobre o entorno das influéncias e herangas do misticismo no
pensamento de Platdo ou que dele se deriva.

Em aproximadamente 500 anos AC colonos gregos ja se encontravam instalados
ha geragdes no Egito, criando através de um rico sincretismo uma cosmovisao que
unia ritualisticas e crengas dedicadas ao Deus grego Hermes e ao Deus egipcio
Thoth. De fato, ambas as divindades possuiam uma grande familiaridade cuja raiz
comum ¢é desconhecida dos historiadores. Ambos eram divindades psicopompas, isto
é, condutores de almas, com livre transito entre o mundo dos mortos e dos vivos.
Enquanto Hermes era, para com os homens gregos, o mensageiro dos Deuses aThoth
era atribuido o ensinamento dos hieroglifos. Assim a ambos sao atribuidas nao apenas
a posse de sabedorias fundamentais (dos deuses) mas também a responsabilidade pela
sua transmissao desta sabedoria, em forma codificada, aos homens. De Hermes e desta
caracteristica a ele atribuida, deriva o termo Hermenéutica, com seu sentido exegético.
Além disso, Hermes era protetor dos comerciantes, dos ladroes e embusteiros, o
que ampliava seu culto entre os que sentiam marginalizados. Como resultado deste
sincretismo, no Egito criou-se uma rica cosmologia-ritualistica que historicamente
¢ definida pelo termo Hermética e que exerceu grande influéncia na cultura grega
através de Pitigoras.®

Pitagoras, é preciso recordar,a parte do grande matemético foi também um dos
maiores misticos da cultura grega. Seus estudos matematicos possuiam uma finalidade
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e um objetivo espiritual. A matematica era entendida por ele e seus discipulos
como meio (e evidéncia) para a compreensio da Criagdo Divina, e portanto, do ser
humano, do mundo e do cosmos.’” E bastante aceito pelos historiadores da filosofia
que Pitagoras nio apenas visitou como teve forte influéncia do sincretismo que se
desenvolvia na cultura egipcia.

Pitagoras encarna, ante todo, uma nueva manera de asumir la
existéncia. (...) Su teoria se propone como un remédio — un
medicamento — para superar los limites que recortan la vida humana
reduciendola a um deambulamiento de insatisfaccion. ;Podria ser
satisfactoria la vida humana?

Para el pitagorismo el problema reside en la perspectiva con que se
interroga la existencia para encontrarle un significado. Una cuestion,
pues, de enfoque, y consiguientemente de proyeccion: el pitagorismo
se impone la necesidad de pensar la existencia humana para poder
realizarla. En este sentido, el pitagorismo es indisociablemente,
hermenéutica y praxis, interpretacién y accién. Por su mismo contexto
histérico, la exigencia pitagérica prolonga la antigua incomodidad
heroica frente al estrecho recinto de los humanos, pero canalizdndola
hacia un horizonte donde confluyen unas aspiraciones de origen
chamanico, una preocupacion orfica y unas estructuras de andlisis
influida por la racionalidad de los fisicos milésios.®

E é indiscutivel que a escola criada por Pitagoras possuia o carater de seita,
exigindo dos discipulos preparacdes ascética que lhe qualificassem a adquirir
determinados conhecimentos. Por fim, é preciso lembrar que o pitagorismo teve
uma forte influéncia no pensamento Platénico.

Este sincretismo Greco-egipicio, ndo a era Unica influéncia mistica na antiga
Grécia. A influéncia do Zoroastrismo babilénico assim como dos Vedas indianos
também se encontrava presente e mesmo o nascente budismo pode ser percebido,
ou seja, que um sincretismo oriental é tdo presente na base da cultura ocidental que
¢ praticamente impossivel discernir o que é caracteristica de uma regido ou de outra.

Além do mais, quando se fala do pensamento de Platdo entende-se como aquele
unicamente oriundo dos escritos atribuidos ao filésofo, mas esta visdo é incompleta.
Existia uma tradigdo indireta, oral,também como veiculo do platonismo.Tal fato nao
apenas ¢ indicado pelos relatos das ligdes proferidas por Platio na Academia como
pela semelhanca de contetidos existentes entre seus discipulos (inclusive Aristételes)
e autores neoplaténicos do século Il e Ill DC. Isto indica, como recorda Cicero
Bezerra (2006), que muito do pensamento de Platdo n3o foi transmitido de forma
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escrita mas penetrou na cultura ocidental também através de uma forte tradi¢ao oral.
E se nos detivermos minimamente na concepgdo de arte de Platdo, em sua relagao
com o corpus teérico de sua obra, podemos observar claramente que, como este
¢é profundamente mistico, a idéia de arte ndo pode ser desvinculada desta mistica.
Em Platdo a atividade artistica do escultor e do pintor aparece como cépia da copia
porque o mundo (natureza) ja € uma copia realizada por uma entidade divina, o
Demiurgo, a partir das Idéias.

Sabemos, através de Aristoteles, que Platdo afirmava que entre
o sensivel e as Formas (Ideais) estavam os ‘entes matemdticos
intermedidrios’ que se diferenciavam do sensivel por serem iméveis
e eternos e, das formas, por serem mdiltiplos e diferentes. Esta
afirmagdo implica a divisdo do real em trés esferas: ‘inteligivel,
matemdtica e sensivel’ presentes no curso do pensamento
neoplatonico e que se converteram, segundo P. Merlan, na base
da divisdo tripartida aristotélica das ciéncias teoréticas: teologia
(metafisica), matemdtica e fisica.’

A arte pertence, assim como a natureza,ao mundo sensivel, mas nio é possivel
isolar este fenémeno de sua relagio com o inteligivel e com o matemdtico, pois os
trés niveis sdo partes indissociaveis de um sistema filoséfico que contempla e tem
por finalidade Gltima a compreensao do UNQ, causa de tudo.

Vale ressaltar que o termo Ideia, no sentido ontoldgico e henoldgico,
mais que um conceito ou representacdo mental, é sin6nimo de ‘visdo’.
Um ver (iden) que tem sua fonte na alma humana.

Esta compreensdo das Ideias como unidade que transcende toda
multiciplidade é algo de extrema importdncia; no entanto é necessdrio
ter claro que as Ideias, enquanto fundamento das coisas sensiveis,
constituem-se numa ‘multiplicidade unificada’. De modo que existiria
em Platdo, uma completa dependéncia entre a esfera sensivel e o
mundo das Ideias."

Negar a presenca do elemento mistico no pensamento platénico é, portanto,
desprover o mesmo de seu sentido Ultimo, de sua finalidade, e apenas pode ser feito
por uma negagido ideoldgica cuja raiz é bastante recente e nido corresponde nem a
época em que este pensamento se instaura nem nos dois mil anos que o seguem.
Mesmo a interpretagdo que a atividade do artifice (escultor e pintor) era menor por
ser copia da copia pode, e deve ser relativizada. Givone'' recorda que na época de
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Platdo o termo cépia tinha um sentido de “fazer como,” “ao modo de” e que este
sentido (que n3o é pejorativo) ndo poderia ser desconhecido de Platdo. Embora o
escultor e o pintor, possuissem um status simbolico inferior ao poeta as provas de que
gozavam de elevado prestigio e, portanto faziam uma atividade considerada envolta em
mistica e ndo simplesmente manual, pode ser encontrada nos inimeros estudos sobre
as biografias destes artifices, mostrando que gozavam de enorme fama e admiragdo
como indicam os fragmentos biograficos relativos a Zeuxis e Apeles.'? Ainda quando
se pense em contrapor Aristételes a Platio como exemplo de passagem onde o
resquicio mistico enfim desaparece da visdo da arte em beneficio da racionalidade
como acesso ao conhecimento, se estard falseando com a verdade histérica. E ndo
apenas por ser o estagirita discipulo de Platio mas porque nao existe conhecimento
historico de nenhum fato que indique uma diminuigao do papel da mistica no seio da
sociedade grega naquele periodo. Como Cicero Bezerra recorda:

O fato que deve ser ressaltado é o cardter divino atribuido por
Aristoteles a Astronomia. O movimento da realidade astronémica
esta diretamente associado a esfera teolégica do ser (motor
imovel). A matematica esta intimamente associada, em Aristételes,
com a teologia. Neste sentido, é necessdrio admitir que os ‘entes
matemdticos’ mais do que uma existéncia no nivel do pensamento

possuem uma existéncia ‘rerum natura’."®

Assim sendo, da mesma forma que nio é correto isolar a reflexdo sobre o
sensivel de suas implicagdes com a mistica presente no pensamento platénico
nao o ¢ igualmente adequado fazé-lo no pensamento aristotélico pois tal com no
primeiro, o deste é um sistema filoséfico onde os termos apenas possuem sentido
completo quando tomados em suas relagdes com os demais componentes. Portanto
quando consideramos as reflexdes sobre arte dos dois pilares da filosofia ocidental
e suas implicagdes na idéia de arte de cada momento histérico em que estes
pensamentos foram tomados para fundamentar um fazer ou um reconhecimento
artistico, temos, obrigatoriamente, que aceitar uma dimensao mistica presente e
suas repercussoes.

Agora, ainda que o helenismo tenha sido um periodo em que a expansio ou
popularizacdo da cultura grega se fez fora do seu espago territorial com a conseqiiente
ampliagdo do consumo de objetos artisticos que cederam um pouco do espago de
seu contetido mistico para tematicas de culto pessoal — como retratos, p.e — a mistica
seguiu ocupando um papel importante na cultura do periodo. Prova disto é que o
principal pélo de referéncia do helenismo foi Alexandria, local onde justamente teve
maior expansdo a mistica da Hermética.
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Os trés primeiros séculos da era crista sdo por isso extremamente importantes
para entendermos o papel da mistica na cultura ocidental e seus reflexos na arte.

Quando pensamos nas influéncias da cultura em nossa concepgdo de arte (e
de artista) temos que ter presente as matrizes desta nossa cultura que sao, por um
lado, greco-romana e por outro, judaico-cristd. Sobre a influéncia da mistica grega ja
comentamos, agora nos falta ter em conta como nos afetam as influéncias romana
e judaico-crista.

Comecemos por esta Ultima. A primeira coisa a considerar ¢ a influéncia do
Zoroastrismo babilénico no judaismo que se da apds o exilio destes na Babilonia
entre- 598 AC e 538 AC, motivados pela expulsio provocada por Nabucodonossor.
A consequéncia desta convivéncia forgada foi a influéncia do Zoroastrismo monoteista
no Judaismo que incorpora a visiao dualista (Bem X mal),a crenga no Paraiso, no Juizo
Final e na Ressurreicio. Estas convicgdes misticas seriam mantidas pelo Cristianismo.
No entanto, o cristianismo durante os trés primeiros séculos de sua existéncia nao
estava constituido de um grupo homogéneo de cristios, longe disso. Elaine Pagels'*
comenta que o que chamamos de primeiros cristdos se constituiam de um grupo
amplo e diversificado de coletivos nada homogéneo. No entanto, grosso modo seria
possivel agrupar estes coletivos em dois blocos também nao homogéneos, mas com
uma diferenga fundamental entre si. Um deles, apesar de suas divergéncias quanto a
interpretagdo da doutrina cristd concordaria com a necessidade de uma hierarquia
através da qual os ensinamentos e as verdades cristds seriam veiculados e que,
entre outras caracteristicas, excluia as mulheres de conduzir os principais rituais.
O outro bloco ficaria conhecido como gnésticos. Também nao homogéneo — e com
grandes influéncias herméticas — estes coletivos eram contrarios a hierarquizagio
do conhecimento. Defendiam que o acesso as verdades cristas deveria ser fruto de
um exercicio individual que deveria conter, no maximo, o auxilio de um mestre para
a iniciagdo sendo permitido também as mulheres a condugio de tais praticas. Fica
claro nos argumentos de Pagels que as caracteristicas deste segundo grupo devem-se
a uma maior influéncia das misticas orientais, especialmente indianas.

O embate entre estas duas vertentes seria determinante para o surgimento
da Igreja Cristd pois como Pagels comenta, aqueles que eram favoraveis a uma
hierarquizagdo da Igreja (ortodoxos) justamente por esta posi¢io organizavam-
se melhor que os grupos contrarios (denominados gnosticos), e portanto ndo é
de estranhar que tenham conseguido impor-se declarando os grupos gnésticos
como hereges.

Quando Constantino adota o cristianismo como religido oficial, sio os ortodoxos
que defendem uma hierarquia que se beneficiam em troca do apoio a um império em
declinio. A estrutura burocratica romana neste periodo encontrava-se profundamente
corroida e os cristdos ortodoxos por possuirem uma organizagido hierarquica
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contribuiam a um re-aparelhamento e funcionamento da burocracia arrecadatéria do
Estado.Roma ha tempos ja se encontrava em decadéncia fato que fica evidenciado pela
decisdo do imperador de construir uma nova capital — Constantinopla- em Bizancio
no oriente, para onde a sede administrativa e o proprio imperador mudariam uma vez
que no oriente a Igreja Cristd era muito mais forte que no ocidente pagio. Constantino
assim encontra no cristianismo uma parte para solugdes de seus problemas com a
organizacdo do Estado que era mais acentuada em Roma tanto que mesmo antes
de Constantino outros imperadores ja governavam o império de outras localidades
que nio da capital.

Assim no final do Sec. lll e inicio do IV temos na base de nossa cultura os
cristaos gnosticos, os cristdos ortodoxos, os seguidores de um conjunto de autores
neoplatonicos (que influenciavam fortemente parte dos grupos que compunham
a Igreja Cristd Ortodoxa), os Pitagéricos que ainda possuiam alguma influéncia,
os herméticos com seu sincretismo helénico-egipicio e os pagios romanos e nio
romanos. Assim,é visivel que nas origens da cultura ocidental a mistica nao esta de
nenhuma forma ausente. E a predominancia da forca e influéncia do pensamento
neoplaténico na teologia patristica é apenas um dos exemplos.

Os neoplatdnicos fundiram os conceitos heterogéneos, por vezes
divergentes, que o seu Mestre expusera de forma dialética nos
Dialdgos, no espartilho apertado de uma ordem universal em
forma de pirdmide. Sob a forma de uma escala sonora decrescente
da criagdo, o universo destaca-se de modo extravasante do Um
supremo, o Bem, e segue nos seus intervalos as leis harménicas que
estdo associadas ao nome do filésofo Pitdgoras (séc.Vl a.C) e a sua
doutrina da harmonia das esferas. A dissondncia interior dos gnosticos
era-lhes estranha e entre os dois pélos da filosofia de Platdo, o mundo
imutdvel e imperecivel dos modelos ou arquétipos divinos e o mundo
mutdvel e perecivel das suas imagens terrenas, estabeleceram uma
série de instdncias mediadoras.

Deste modo, puderam estabelecer,em correspondéncia com a estrutura
tripartida do pequeno universo do homem (microcosmos) corpo, alma
e espirito,uma alma césmica que habitava no dominio dos astros. Esta
alma césmica refletia as idéias da esfera superior e transcendente do
intelecto divino, que, sob a influéncia dos astros, imprimem os seus
‘simbolos’ eternos na esfera inferior, material e transitéria.'

E importante lembrar que nos trés primeiros séculos da era crista, no império
Romano do Ocidente, o artifice sobreviveu melhor em Roma que na decadente Grécia
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fazendo bustos de personalidades, ornamentos decorativos e imagens de divindades
pagis. Este panorama somente mudara quando no Séc. IV Teodésio | reconhece
o Cristianismo como Doutrina Oficial do Império. Por outro lado, no Império
Romano do Oriente cristdo o artifice ja gozava de melhores condi¢des desde antes
da criagdo de Constantinopla. A riqueza comercial e a diversidade cultural criaram
boas condigbes para demandas artisticas ainda que estas estivessem praticamente
centralizadas pela corte. No entanto, como recorda Hauser,

Nunca teria sido possivel a arte da corte bizantina tornar-se a arte
cristd por exceléncia se a propria Igreja ndo se tivesse convertido em
uma autoridade absoluta e ndo se sentisse senhora do mundo. Em
outras palavras, o estilo bizantino s6 foi capaz de firmar-se onde havia
arte cristd, porque a Igreja Catélica no Ocidente desejava chamar a
si o poder que o imperador ja tinha em Bizdncio. O objetivo artistico
era o mesmo em ambos os casos: essa arte devia ser a expressdo
de uma autoridade absoluta, de grandeza sobre-humana e mistica
inacessibilidade.'®

E desnecessario aprofundar a presenca da mistica na realizacio dos icones
bizantinos bastando com recordar que ao artifice era exigido intenso trabalho de
purificagdo espiritual e que a falta de assinatura era decorréncia da convicgio de que
seu trabalho era apenas o de media¢do entre a manifestagdo divina e os materiais.

Idade Média, Renascimento e heran¢as modernas e contempordneas

Embora seja indiscutivel o carater mistico-religioso da sociedade ocidental
durante toda a Idade Média o surgimento do renascimento equivocadamente aparece
como um suposto periodo de luzes frente uma preconceituosa visio da mistica como
trevas e ignorancia. Durante toda a antiguidade e Idade Média foi o pensamento
platonico que imperou na cultura ocidental, através de sua incorporagao na teologia
cristd. Apenas no século Xll quando Averées de Cordoba reintroduz Aristoteles no
continente europeu € que a filosofia do estagirita exerceria influéncia, especialmente
pela sua incorporagio a escolastica. S6 entio é que o pensamento aristotélico
participa novamente do debate sobre o sentido e valor da arte. Mas a redescoberta de
Aristoteles nao significou o desaparecimento do pensamento platénico. Durante todo
o Renascimento as filosofias de ambos coexistiram em impressionante consonancia
o que n3o significa que o embate entre seus seguidores ndo existisse.

Quando lembramos no Séc. XVI a defesa de um Albert e de um Leonardo
sobre a natureza da pintura como sendo um ato mental, intelectual, naturalmente

associamos a busca por uma valorizagdo do artista ao status dos humanistas e poetas.
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No entanto, o que estava em discussao ndo era uma valorizagio econémica do artista.
Naquele momento o pintor e o escultor ja se encontram em estreita relagio com
as cortes'’ e desfrutam praticamente dos mesmos privilégios econdmicos que os
poetas e literatos. O que estava em pauta ainda era o confronto de aristotélicos com
algumas interpretagdes do pensamento platonico que colocavam o artifice em posigio
inferior ao poeta porque este nio fazia atividades manuais, mas apenas intelectual,
veiculo por onde o divino se manifestava.

Leonardo daVinci, que era um aristotélico, apresentava entre seus argumentos
de valorizagido da pintura os conhecimentos da geometria e da perspectiva (e
portanto da matemdtica!) que o pintor obrigatoriamente deveria possuir. Mas,
como vimos, a matemdtica em Aristoteles tem uma dimensdo mistica. Portanto ha,
indiscutivelmente, um elemento da mistica dando sustentagdo ao argumento de da
Vinci e de outros tantos aristotélicos da época e posteriores, e é natural que assim
fosse. O Renascimento marcou sua diferenciagio da Idade Média em relagio a maneira
como entendia o papel do homem na construgdo da sociedade, mas de nenhuma
maneira demarcou-se como um periodo historico ausente de mistica ou que negasse
a importéncia desta. De ndo ser assim nao haveria como se compreender a presenga
da mistica no Maneirismo nem os acontecimentos que deram origem a Reforma
Protestante, a Contra Reforma e ao Barroco.

Além disso,quando pensamos na Alquimia medieval e em sua relagdo direta coma
heranga da Hermética temos que ter em conta que ela nao surge de uma redescoberta
por parte dos alquimistas medievais de uma tradi¢ao perdida. De fato, a tradi¢do
Hermética que exerceu grande impacto cultural na Alexandria helenistica nunca esteve
perdida ou foi de todo desconhecida da cultura ocidental. Embora durante toda a
Antiguidade tenha seguido se desenvolvendo abertamente no oriente, no ocidente
entre os séculos IV e XIV ficou reclusa aos mosteiros medievais e dentro destes
como um conhecimento reservado, mas ndo perdido. Com o fim da Idade Média e o
aumento do fluxo de viagens,a hermética que havia se refugiado no oriente adentra
no ocidente. Simultaneamente, muitos dos habeis feitores de iluminuras migram
dos conventos para as cidades onde as demandas por livros crescem, estimulando
a liberagdo de conhecimentos herméticos enclausurados nos mosteiros e, gerando
assim um grande impacto na cultura da Europa apesar das repressdes da Igreja catdlica
que reconhecia nesta mistica os simbolos gnésticos. A evidéncia disto é que quando
Marsilio Fisino, assume a Academia Florentina, criada por Césimo de Medici, ndo
apenas traduz obras platdnicas e neoplatonicas como também textos herméticos (o
Corpus Hermeticus, que é atribuido a Hermes Trimegistos) datados do século lll e,
cujas origens naquela época eram atribuidas a Alexandria helenistica.'®

Também é preciso considerar que a presenga da mistica hermético-gnostica
encontrou durante a antiguidade guarida reclusa nas Lojas e transmissio sigilosa



ANTONIO VARGAS, Consideracdes sobre a visdo mistica na arte

nos conhecimentos dos construtores de catedrais da Idade Média e do Gético
adentrando o Renascimento sem perda de forga e, adquiriu maior organizagio e
influéncia cultural nos séculos seguintes com o surgimento das ordens Rosa-Cruzes
e da Francomaconaria. Os primeiros, especialmente, exerceram forte influéncia
nos paises nordicos e enriqueceram a iconoclastia da Reforma protestante que em
nada reduziu o poder da mistica pois apenas a redireciona para a introspecgio e
o florescimento de uma pintura que cultua a natureza e a intimidade, como bem
evidencia a pintura barroca dos paises baixos.'” Esta influéncia e caracteristicas da
hermética nos paises protestantes por certo, sio fundamentais para uma adequada
compreensdo do romantismo nérdico que resgata esta mistica em toda sua plenitude
bem como da sua influéncia no modernismo.

E através da doutrina romantica que unifica arte e verdade que os principios da
hermética se secularizam filosoficamente.Vida, arte e verdade tornam-se uno pois
se a arte é expressao da vida é também veiculo da verdade vivida, experienciada em
toda sua intensidade. Ndo é a toa que a imagem do Cristo e as figuras miticas de
Prometeu e Hefestus abundam na iconografia e na literatura romantica como modelos
para o entendimento da figura do artista criador.® O misticismo abunda nas obras
de Blake, Runge e Palmer mas também esta intimamente expresso nas paisagens e
nos interiores de um Friedrich. Mas o misticismo também é presente na filosofia
romantica, na sua heranga filosofica assim como nas influéncias que exercera sobre
diversos artistas. Para citar apenas um exemplo, Dante Pérez recorda que:

Novalis rescata a Plotino para afirmar que la realidad fundamental
sélo es accesible a través de un éxtasis que escapa de la discursividad
racional, pues dicha realidad presupone siempre la dualidad entre un
sujeto que enuncia y un objeto al que se refiere la enunciacién. Sélo
en la creacion poética se produciria un acceso a la contemplacion
extdtica, en la que el poeta es a la vez sujeto y objeto, yo y mundo.
Pero hay algo mas comprometido en el “contra giro copernicano” de
Novalis; éste no sélo dota al arte de esa funcién ontolégica sino que,
pretende que es la unica via posible de acceso al conocimiento del
absoluto. Como veremos mas adelante Hegel devolvera a la filosofia,
la supremacia del conocimiento; pero Schopenhauer, Nietzsche y
Heidegger, siguiendo esta tradicién tedrica fundada por Schelling y
Novalis, replantean el rol de érgano superior del conocimiento para la
poesia y el arte. Esta preeminencia del arte sobre la filosofia, se hara
tradicién en la filosofia alemana nacida del movimiento romdntico;
serd recurrente en el desarrollo de una teoria de arte que le reserva
a éste un lugar estratégico en las construcciones metdfisicas. Arte,
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ontologia, y metdfisica del arte, se retroalimentardn a lo largo de
dos siglos, podemos decir, hasta hoy; por ejemplo en Heidegger, en
donde la obra de arte es a la vez la poiesis del destino histérico del
ser (como ser de un pueblo histérico) y una categoria fundamental
que se opone a la cosa y al artefacto.?!

Assim pode-se assegurar que a influéncia da hermética na cultura nérdica (em
especial com a teosofia e a antroposofia) ndo se esgota no Sec. XIX, pois influencia
sobremaneira a arte do Século XX como atestam Nolde, Marc, Kandisnsky, Klee, Ernst,
Mondrian e boa parte do expressionismo abstrato como fica evidente em Pollock
e Clyfford Still; no Color Field de Newman e Rothko para citar apenas dois*? sem
esquecermos das proposi¢des performaticas de Yves Klein, da heranga de um Beuys
com suas subsequientes influéncias na arte dos anos 60, 70 e 80 e naturalmente da
vertente conceitual.

Na arte contemporinea do Brasil, esta heranga mistica pode ser identificada no
neococretismo,em proposi¢oes de Lygia Clark, Amilcar de Castro, FranzWeissmann,
Reynaldo Jardim e Lygia Pape, também sendo visivel em Oiticica,Willys de Castro e
em Aluisio Carvao e Hércules Barsotti.

Na produgio artistica brasileira mais recente pode-se identificar influéncias da
mistica em artistas como Marco Gianotti, Tunga, Rivane Neuenschwander, Nazareth
Pacheco para ficar apenas em alguns poucos nomes.

Concluimos, portanto, que o processo de secularizagido pelo qual a cultura
ocidental passou fez com que paulatinamente o papel da mistica fosse desconsiderado
das reflexdes estéticas e histéricas produzida em nossa sociedade ou, quando
abordado, o fosse de forma marginal, periférica e depreciativa. No entanto, entende-
se que o vigor destas tradigdes misticas como componente da visao artistica
contemporanea é reconhecivel e suas marcas e influéncias podem ser identificadas
nas referéncias presentes em textos e falas de artistas e criticos.
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