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RESUMO

O presente ensaio tem como fio condutor a fotografia
e seu processo de hibridizacao, que desemboca em
questdes conceituais, como origem, aura,
desconstrucao e apropriacao. A discussao sobre este
trajeto estd inserido num recorte que corresponde a
dois espacos de significincia para a historia da
fotografia no século XX: O Center For Creative
Photography e a exposicao intitulada Mirrors And
Windows: American Photography Since 1960, visando
reflexdes de ordem mais didatica do que critica.

PALAVRAS-CHAVE
Fotografia, hibridizacao, artes visuais.



122

REVISTAPORTO ARTE: PORTO ALEGRE, V. 14, N° 24, MAIO/2008

TEXTOS

A FOTOGRAFIA E SEU PROCESSO DE HIBRIDIZAGCAO

Este ensaio é uma retomada de experiéncia de vida, que remonta ha
aproximadamente 30 anos, quando passei a conviver de uma forma intima tanto com o
processo de captagao da imagem, como o de laboratdrio, com seus quimicos,
equipamentos, experiéncia essa que passou a se transformar num olhar nio tio prazeroso
aum quarto escuro, sempre fechado; de um abri de portas cauteloso...

Essa relagao passou a delinear uma outra forma de afinidade pessoal mais voltada
para a historia da fotografia, através de contato com teéricos e historiadores, como Van
Deren Coke e Beaumont Newhall, entre outros. Aprendizagem, que extrapolou o meio
académico, e foi construida através de vivéncias por muitos anos junto a jovens fotégrafos
apaixonados por tudo que se referia a essa linguagem, pertencentes ao grupo de fotdgrafos
da chamada “fotografia como arte pura”, nos Estados Unidos da América, principalmente
nos Estados de Novo México, Califérnia e Vermont.

Nesse sentido, este ensaio tem uma proposta didatica, a partir de uma experiéncia
pessoal, vivéncias, que desembocou, mais tarde em investigacoes, tendo como enfoque
principal, o percurso da fotografia nos Estados Unidos da América do Norte, a partir do
século XX, associado aos conceitos de hibridizacao e desconstrucdes das técnicas
“tradicionais”, como pintura, escultura, cerdmica, entre outras.

Na contemporaneidade, todas as areas do conhecimento passaram por uma crise
do sujeito e objeto. Desconstrugio de conceitos estabilizados colaboraram para o
surgimento de uma nova idéia de realidade social. Na arte, ao borrar os limites especificos
das técnicas tradicionais e seus materiais —antes definidos como “nobres” e “puros”, a
contemporaneidade veio a colaborar com o deslocamento e relocacao continua de
técnicas, permitindo ao artista ocupar varias posicdes e explorar organizacées de
trabalho que nao eram condicionados a uma sé linguagem.

Assim as histérias passaram a ser construidas através de olhares diferenciados,
sem que nelas estejam presentes verdades Unicas. Um mesmo assunto pode ser abordado
a partir de vérios angulos, contribuindo, com isto, para uma visao ampla do mundo, bem
como a formacao intelectual democratizada.

O recorte escolhido para este artigo aborda os principais aspectos da fotografia
do inicio do século XX [a fotografia como arte pura] e seu processo de hibridizacio
[metade do século XX] — trazendo até a atualidade os desdobramentos desta
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transformagéo que vai além da mistura de técnicas e suportes, passando por questoes
como Aura, Origem, Desconstrugao, Apropriacao, Hibridizacao, dentro de dois espacos
relevantes na histéria da fotografia: O Center For Creative Photography e a exposicao
intitulada Mirrors And Windows: American Photography Since [ 960.

O primeiro espaco, o Center For Creative Photography, da Universidade de

TEXTOS

Arizona, em Tucson, EUA, criado com a ajuda do fotdgrafo Ansel Adams, em 1975, foi
escolhido pela sua relevancia na histéria da fotografia, bem como o nivel de exceléncia
existente na sua estrutura, com mais arquivos e obras individuais de fotografos do século
XX do que quaisquer museus americanos, somando um total de 60.000 obras de 2000
fotégrafos, aproximadamente. Deste Centro, qualquer um desses mestres poderia ser
tomado como exemplo neste ensaio, todavia, por questao mais didatica, os trés eleitos,
Alfred Stieglitz, Edward Weston e Ansel Adams, estdo aqui representados pelas distintas
investigacoes técnicas e conceituais na elevagao da fotografia a categoria arte, a fotografia
enquanto arte pura.

Durante o periodo formalista, a fotografia foi pesquisada como outra técnica
artistica qualquer, e o discurso servia para encontrar a marca de originalidade — uma
garantia— o certificado de origem, aaura, ndo sendo possivel se pensar em questdes que
desestabilizassem essa ordem. A palavra Aura, utilizada por varios teéricos, sobretudo
Walter Benjamin, nas suas obras A Obra de Arte na Era da sua Reprodutibilidade Técnica e
Pequena Historia da Fotogrdfia, € entendida como sendo uma relagao especial que uma
obra possui a partir do momento em que a mesma desempenha uma fun¢io ritual, ou um
objeto que passa a ser considerado um objeto artistico, original e auténtico.

Alfred Stieglitz 1864 -1946) um dos mais renomados entre todos, deu inicio a
investigagcao de novos métodos de exposicao e procedimentos de revelacao através do
silver prints ou gelatin silver prints, juntamente a Joseph Keiley; tendo uma visao da fotografia
nao como mimetismo, mas como a expressao espiritual do préprio artista, conhecida
como fotografia genuina ou fotografia pura. Logo nos primeiros anos do século XX, em
Nova York, Stieglitz, j4 premiado com fotografias que faziam parte do movimento
europeu conhecido como Pictorialismo, formou um grupo que investigava as
possibilidades de fotografar sem o auxilio da técnica de retoque, tanto no negativo
como no positivo, com o objetivo de provar que a visao era mais importante do que
qualquer tipo de condigao e equipamento.

Em suas primeiras investigacdes em Nova York as fotografias apresentavam imagens
quase abstratas, sendo a série de nuvens, a qual ele denominou de Equivalents, em 1930,
uma nogao simbolista que ele incorporou como filosofia de vida.

Edward Weston (1886 -1958) ficou conhecido com a série sobre vegetais e o nu,
sobretudo as fotos de seu filho Neil, nas quais foi além de um tema convencional da
época, representada em mais de cem obras, produzidas entre 1918 e 1945. Sua arte
nao buscava apenas a perfeicao formal propria da técnica. As imagens refletiam enigmas
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Técnica que permite fotdgrafos tra-
duzir a luz que eles véem em densida-
des especificas nos negativos e no
papel dando um melhor controle na
finalizagao da fotografia, baseando-
se na medida de valores de luz na
cena a ser fotografada.

Em todas essas publicacdes Stieglitz
atuou como organizador e editor, de
1893 a 1917.

STARKOWSI, John. 1978, p.25.

LEFEBYRE, H. 7he Production of
Space. Trans. D. Nichalson-Smith.
Oxford, Blackwell, 1991, p.185.

0 Tintalo provoca desejos
irrealizaveis; originaria de tantalo,
uma figura lendaria, cujo suplicio, por
haver roubado os manjares dos deu-
ses para da-los a conhecer aos ho-
mens, era estar perto de agua, que se
afastava quando tentava bebé-la, e
sob arvores que encolhiam os ramos
quando lhes tentava colher os frutos.

erotico e sensual e foi através de uma delas, denominada Neil, que surgiram as mais
polémicas discussdes a cerca de conceitos de originalidade, nas Gltimas décadas do
século XX, assunto que sera abordado mais adiante neste texto.

Ansel Adams (1902 — 1989), inventor do Zone System', comungava com Stieglitz e
Weston os principais conceitos por eles criados sobre a definicao da fotografia como
pura forma de arte ao invés de uma técnica derivada de outras artes. Com influéncia da
experiéncia mistica do mundo natural, os anos 1930 e 1940 foram definitivos para
marcar sua obra, tendo sido com as Paisagens um de seus temas mais explorados,
reconhecido como um dos maiores defensores da natureza e da sua preservacao.

Muito embora os fotégrafos dessa época nao medissem esforcos para pesquisa
sistematica da técnica fotografica, com vasto material de publicagao até revistas especificas
de grande repercussdo, como a American Amateur Photographer; New York Camera
Club, Camera Notes, Photo-Secession e Camera Work?, com um forte propésito de
expor sem limites a fotografia como um meio singular de expressao individual, as
modificacdes que atingiram a pintura e a escultura, nao a pouparam. Se ela ja havia alcancado
o patamar de linguagem artistica, estaria, portanto, tao vulneravel quanto as outras.

O segundo espaco, fundamentado na exposicao intitulada Mirrors And Windows:
American Photography Since 1960, realizada no Museum of Modern Art - New York —
MoMA, em 1977, pelo coordenador de fotografia deste Museu, John Szarkowski,
apresenta a transgressao das normas formais, técnicas e conceituais da fotografia como
arte pura, supracitadas. Segundo Szarkowski, cada fotografia pode ser tanto “um espelho,
refletindo um retrato do artista que o fez, ou uma janela, através da qual se pode saber
mais sobre o mundo...”?. Pelo fato de pela primeira vez expor artistas, como Robert
Rauschenberg, Ed Rusha e Andy Warhol, junto a, aproximadamente, duzentas fotografias
de 101 artistas, propiciou reflexdes e discussoes sobre diversos conceitos, sobretudo
aura, origem, desconstrugao, apropriacao, deslocamento, hibridizagao, entre outras.
O desconforto dos fotdgrafos mais tradicionais, que ainda viam a fotografia como uma
técnica pura foi notadamente expresso. O titulo da exposicao escolhido por John
Szarkowski estava associado, metaforicamente, a diversas interpretacdes, através do
vidro, espelho e janela; mundo exterior e interior do artista, entre outros.

Segundo Lefebvre “embora seja um produto manufaturado, o espelho ja existia
nos modos mégicos e miticos: a superficie das aguas simbolizava a superficie da
consciéncia e o processo material concreto de deciframento que traz a tona o obscuro
e transforma-o em luz”4. Encontra-se no espelho a existéncia de mundos desconhecidos,
muitos deles fugidios e distantes dos nossos mundos, interiores e exteriores, atuando
como portal magico.

O vidro tantaliza, isto é, excita o desejo de possuir o objeto, frustrando-se este
desejo, continuamente, por se manter fora de alcance, podendo ser associado a maneira
do suplicio de Tantalo®.
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A janela, por sua vez emoldurada, apresenta um real limitado, nos sentidos espacial,
informativo e visual, censurando o real; ao compactar organizar e transformar informacoes
numa visao pré-concebida.

Na fotografia tradicional a presenga do autor era evidente, opostamente da obra de
artistas “nao fotografos” que, a partir da década de 1950, passaram a utilizar em seus
trabalhos imagens retiradas da cultura de massa,

A essa nova pratica na fotografia que diverge das categorias formais da estética
modernista, Douglas Crimp usa o termo “hibridizagao”¢, considerando que enquanto a
mistura de técnicas heterogéneas, de géneros, de objetos e de materiais violava a pureza da
obra artistica modernista, na fotografia, essa mistura violava seus principios basicos, pelo
fato de a fotografia ser umaimagem indexical e iconica; ao tentar apresentar o mundo dentro
de um campo de trabalho de arte, reivindicava uma existéncia intrinsecamente estética.

O ndmero de artistas que incorporaram imagens aos seus trabalhos crescia
paralelamente a fotografia “artistica”, contudo de forma distinta.

A desconstrugao podia ser vista a partir da pintura, como aconteceu na obra de Robert
Rauschenberg, onde objetos encontrados abandonados nas ruas sem nenhuma preocupacio
com estilo, estética, significado, dentre eles a fotografia, misturaram-se as telas; hibridos,
combines, assemblages. Ao aceitar objetos do cotidiano como possiveis materiais de arte —
uma influéncia clara duchampiana -, nasce um confronto entre teorias e criticas cujos
instrumentos de leitura nao estavam mais apropriados a esse tipo de arte. O hibrido passaa
existir nao apenas nas técnicas e materiais, mas nas idéias e conceitos.

Enquanto algumas obras tentam transcender a realidade, os combines de Rauschenberg
celebram e reverenciam esta realidade precaria, o cotidiano como arte, a cultura popular. A
obra intitulada Canyon, de 1959, apresenta entre outros materiais e fotografias, uma 4guia
empalhada. A aguia possui um forte significado de patriotismo nos Estados Unidos da América,
porém nesse contexto, para alguns tedricos e criticos esta aguia nao é patriota, nao carrega
na sua imagem a forca desse passaro, ela aparece abatida, est4 recontextualizada por outro
espaco, com associagoes diversas, inclusive politica.

Assim, através de Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Edward Ruscha, John
Baldessari, entre outros, a utilizagao de imagens, ja existentes nos meios de comunicacio,
o que pode ser chamado de ready-made da imagem [mais uma vez uma referéncia
duchampiana] encontrou em Roland Barthes o termo: déja-lu [already-read, already-
seen, already-given]’, um aspecto da produgao cultural, significando mudanca da producio
para reproducdo, revertendo a reutilizacao.

Para Barthes a prépria natureza € uma area inarticulada, e ele propde nos seus estudos
a desconstrucao dessa natureza falsa, através de revelacao de codigos.

Na medida em que a arte passa a apresentar a estética do cotidiano, com a presenga de
objetos deslocados de contextos da cultura de massa, rompe com a distancia que até

ent3o existia entre objeto, sujeito, arte e vida.
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Ja tendo ultrapassando essas fronteiras, com mistura de técnicas dando origema
uma so linguagem hibridizada, a fotografia atinge seu dpice com a questao: apropriagao
versus cépia, com a obra de Sherrie Levine.

Segundo Douglas Crimp, a obra de Sherrie Levine® causa sentimentos de
desconforto ao serem confrontadas, sobretudo a do filho de Edward Weston, Neil,
devido a diversas questoes. Em primeiro plano coloca uma interrogagao: quem é essa
crianga, para somente depois, descobrir que essa obra nao &€ uma foto “original”, ela lhe
fora apropriada por outra artista inconformada com o cenario artistico do periodo
moderno - de exclusdo da mulher e sua obra, sobretudo na fotografia -, o qual foi
predominantemente masculino e branco.

Com esse discurso, Levine ilustra a ocupacdo da critica péds-moderna com uma
representagao politica e de género, assegurando que a fotografia de Weston passa a ser
dela no momento em que suas maos de artista mulher pegam a camera, escolhe a
imagem, e manipula-a durante a revelagao.

Para Crimp, a pratica pés-modernista esta preocupada com a strata of
representation, ou seja, o homem n3o esta a procura de origens ou fontes, e sim pelas
estruturas da significacao - embaixo de uma obra sempre existe outra obra; os limites
estéticos foram transgredidos, assim como os cédigos culturais, expostos.

Rosalind Krauss’ concorda com Crimp sobre a desconstrugao dos mitos
modernistas presentes nesse tipo de apropriagao, entendendo que a apropriagao feita
por Levine ndo é uma coisa individual, nem Unica. Estudiosa sobre conceitos de
originalidade, ela exemplifica o nu como tendo seu original nas longas séries do kouroi
grego, nas quais o torso nu masculino tem sido processado e multiplicado dentro da
cultura ocidental.

Os discursos de Crimp e Krauss, tentando rastrear o significado das fotografias de
Sherrie Levine, sdo similares ao discurso de Jacques Derrida, em Of Grammatology'.
Nesse tipo de representacio nio existe uma simples origem; o que é refletido é uma
fenda nela prépria; elas sao tio difusas como reflexos em pocas dagua, uma infinita
referéncia de imagens, mas nunca uma fonte, ou uma nascente. O reflexo, aimageme o
duplo se repartem em duplos, sucessivamente.

Na esteira de Levine, Richard Prince, em sua série de fotografias intitulada
“Cowboys”, re-fotografa propaganda de cigarros da marca Marlboro, cortando o texto
e ampliando a imagem, bem préximo ao tamanho natural. Estas imagens heroicas dos
cowboys para muitos teéricos estao associadas ao ex-presidente americano Ronald
Reagan, o cowboy, e a frase politica repetida pela primeira dama: “just say no.”

Os criticos, como Hall Foster, e teorias académicas celebraram e elevaram o
trabalho de Prince como parte da critica da cultura de massa, rompendo, definitivamente,
com as tradicdes do alto modernismo. Seu repertdrio esta voltado para a celebragao da
imagem de publicidade, gravitando entre a masculinidade do homem branco.
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A partir da década de 1970 inaugurou-se um tempo vital para as artistas mulheres,
com o apoio do movimento feminista, permitindo que elas pudessem incluir na sua arte
suas proprias estorias: ser mulher, afazeres domésticos, objeto de desejo, o corpo, e
seus relacionamentos. A cultura dividiu-se em grupos excluidos pela sociedade por
questdes referentes a raga, género, e preferéncia sexual. O desenvolvimento da
performance aflorou promovendo o conceito do artista como ator, contador de estrias,
diretor, borrando as distingdes entre teatro e artes visuais, e artistas que refinaram a nogao
de “apropriacdo”, incluindo-a nos seus trabalhos com a definigao irnica sobre
autenticidade. Nesse cenario, Sherrie Levine, Cindy Sherman e Barbara Kruger,
consideradas nao fotégrafas no sentido convencional do termo pelos criticos e historiadores,
apontam para uma hibridizacdo conceitual da fotografia e a performance -,
fundamentalmente desenvolvida em torno do conceito/problema da identidade; enquanto
algo que nio é uma emanacao natural do individuo, mas uma construgio derivada da
interacao entre o individuo e aqueles que o rodeiam.

Obras que criticam o comportamento do mundo moderno, onde pensamentos,
atitudes e desejos sao determinados por convengoes sociais, € os meios esteriotipados
pela cultura de massa, sob a influéncia de Michel Foucault, Roland Barthes, Julia Kristeva
e Jacques Lacan.

Barbara Kruger afirma que seu objetivo é provocar questoes sobre o poder e seus
efeitos em nossa condi¢ao humana, e como ele é construido, mostrado, usado e abusado,
como: Por que somos apenas espectadores e consumidores passivos desta cultura de massa?

Como Foucault, Kruger concebe um sujeito construido pelas forgas sociais; as
redes de relacdes, a posi¢io dos sujeitos a respeito aos outros que definem o individuo.
Para Barthes esse “poder” se exerce através da linguagem, para Kruger, se impoe
através da imagem, como ela o define, o panorama das relagées sociais através das
imagens. Atuante no ambito de género, associando-se com um grupo de artistas, como
Cindy Sherman, Sherrie Levine e Richard Prince ocupados na influéncia dos signos na
sociedade, da énfase especial as imagens da mulher. Suas obras sao consideradas
descontrutivistas, pelo fato de ela trabalhar a partir de antincios publicitarios, cortando
palavras e imagens e rearrumando-as depois com outro conceito, utilizando-se dos
mesmos meios de publicidade considerados por ela sexista, onde a mulher € um objeto.
As teses de Freud e Lacan eram utilizadas por este movimento feminista para explicar a
mulher como um ser passivo.

Se o desejo dos grandes mestres da fotografia do inicio do século XX eraa elevagao da
fotografia a arte pura sem nenhuma ligagao a outra técnica, a contemporaneidade realiza
este desejo. Seu processo de desconstrucio, hibridizagao e apropriacio nao foi um fato
isolado, haja vista as transformagodes pelas quais a pintura e a escultura também passaram.

Fotografias conceituais, retratadas por Misha Gordin (Riga— | 946), multidoes, corpos
nus, amontoados, de Spencer Tunick (EUA -1967); o homem perante multidées de um

TEXTOS
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“Retire-os da realidade para mos-
trar e desconstruir, a0 mesmo tem-
po, meu pensamento sobre o mun-
do”. Atta Kim. Traducdo da autora.

mundo globalizado, os “nac-lugares”, temas presentes nas fotografias de Andreas Gursky,
exemplificando a presenca da fotografia como arte pura na contemporaneidade. Atta Kim
(Coréia-1956), “detach them from redlity; to display and deconstruct at the same time my own
concept of the world”!", retrata o pensamento desse fotégrafo, através de imagens
conceitualmente e visualmente vibrantes; caixas de vidro, arranjo de arquétipos, revelando
uma perspectiva nas relagées humanas e institucionais. O projeto intitulado The Museum
Project visa confrontar o signifiado do museu e o homem. Para Atta Kim o museu é um espago
onde o morto vive para sempre. Os modelos dentro das caixas de vidro so reliquias,
permitindo uma abordagem da hibridizacao da imagem com performance, fotografia e a
antropologia.

Muito embora o processo de construgao da imagem desses fotdgrafos seja tradicional,
seguindo os mesmos principios basicos dos grandes mestres da fotografia: paixdo pela
técnica, dominio de exceléncia durante todo o processo, formagao de alto nivel profissional
e tecnoldgico, o tema ja apresenta o mundo em que vivemos. A paisagem de Gursky ndoéa
mesma paisagem de Stieglitz, do inicio do século XX; nem o nu de Spencer Tunick € o nu de
Edward Weston; mais de um século os separam. Sao espacos assépticos ou amontoados
de informagoes e formas em centros urbanos ou imagens que trazem questdes contemplativas
e meditativas.

O homem encontra-se atualmente em meio a esses espagos construidos para exercer
a fungao de passagem, de identidade padronizante e de um gosto pautado pelo
desenvolvimento arredio das cidades.

Gravitando entre espagos globalizados e o mundo interior do homem, a proposta da
Exposicao Mirrors And Windows: American Photography Since 1960, um dos espagos abordados
neste ensaio se faz presente neste inicio de milénio. Depois de quase trinta anos, fotdgrafos
artistas e artistas que se apropriam de fotografias ocupam o mesmo espago no cenario
internacional das artes visuais.

Se o objetivo desses mestres do inicio do século XX era que a visao fosse mais importante
do que qualquer equipamento, este conceito também permanece neste novo milénio.

Apos a invengio de um enorme aparato tecnolégico da imagem, estatica ou em
movimento, seja na arte, seja na ciéncia, a espiritualidade, o conceitual e a percepgao sao
preocupacdes de artistas que trabalham com a arte tecnoldgica, onde o uso de equipamentos
tecnoldgicos de primeira geragao nao ofusca os temas por muitos deles explorados, como
ancestralidade, solidao, medo, multidao, sonhos, universo onirico, desespero e esperanca,
fascinio e repulsa, sofrimento e esperanca.
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