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RESUMO

O texto propoe uma reflexio sobre a possibilidade
de se pensar o espirito utépico na produgio artistica
de hoje, a partir da analise de um fenémeno recente
na histéria da arte brasileira: a proliferacao dos
chamados coletivos de artistas.

PALAVRAS-CHAVE
Coletivos de artistas — grupos de artistas — utopia —
espirito utdpico —arte contemporanea.
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A ATITUDE DOS COLETIVOS

“O gue a literatura pode nos ensinar ndo sGo os métodos préticos,
os resuftados a serem atingidos, mas somente as atitudes.
O restante ndo € licdo a ser extraida da literatura: € a vida que deve

ensind-io
ftalo Calvino'

A citacio de italo Calvino — que se refere i literatura especificamente, mas pode ser
aplicada a arte em um sentido geral — aponta para uma possibilidade de pensarmos o
espirito utopico na producao artistica de hoje, expresso nao mais por meio de um contetido
ou uma mensagem utopica trazida pela obra, mas por um posicionamento artistico, uma
atitude, como afirma Roberto Barbanti®. Por espirito utépico entendo, aqui, ndo uma
postura afirmativa, de enunciagdo de um novo horizonte possivel e concretizavel, mas
uma postura critica e reflexiva, de indagagao em relagao ao presente e de “abertura de um
espaco de manifestacdo daquilo que ainda ndo é”, nas palavras de Ernst Bloch®.

E a partir desse entendimento em relagdo a possibilidade de um espirito utépico
brasileiro na arte de hoje que proponho uma reflexao sobre um fenémeno recente no
panorama brasileiro das artes: os chamados coletivos de artistas. Sao agrupamentos de
jovens artistas, que se organizam de forma coletiva para desenvolver trabalhos de arte,
bem como discutir questoes ligadas a sua producio e ao circuito de arte brasileiro.
Trata-se, de acordo com Luisa Duarte, de “uma tentativa de retorno (pés-anos 60/70) a
um sentido de trabalho coletivo, um fazer junto, um compartilhar, que durante a década de
80 e inicio da de 90 (boom do mercado de arte brasileiro) foi-se perdendo™.

Do Amapd a Porto Alegre, passando por Brasilia, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Recife,
Salvador, Fortaleza, Goiénia, entre outras capitais, causa impressao a quantidade de grupos
criados no pais a partir da segunda metade da década de 90. Até o presente estagio da
pesquisa que venho desenvolvendo sobre o assunto junto ao Programa de Pés-Graduagio
em Artes Visuais da UFRGS (PPGAV), ja foram identificados mais de cinguienta coletivos®.

O fenémeno parece ter comegado a ganhar contornos a partir do Panorama da Arte
Brasileira 2001, que teve a curadoria de Ricardo Basbaum, Paulo Reis e Ricardo Resende.
O evento mapeou e apresentou uma série de agenciamentos desenvolvidos no pais: ndo apenas
coletivos, ou seja, grupos que desenvolvem trabalhos artisticos em colaboragao, mas também
espagos de exposicao, discussao e producio artistica— como o Torredo, de Porto Alegre e o
Alpendre, de Fortaleza — e outros tipos de iniciativas como o APIC! (Artistas Patrocinando
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Instituicoes Culturais), de Porto Alegre, que denuncia as precérias condicdes a que sao
submetidos os artistas ao expor em institui¢oes publicas, e o Linha Imaginaria, de Sao Paulo,
rede de cerca de 400 artistas que organiza mostras coletivas em diferentes locais do pais.

A leitura dessas iniciativas, proposta por criticos e curadores na ocasiao, privilegiou
o seu carater politico. A partir de um olhar e uma postura critica em relacao ao circuito
de arte, essas agremiagoes buscariam ampliar os canais de circulagao para o trabalho

- artistico. Tratava-se, nas palavras do critico Luiz Camillo Osério em texto que integra o
catalogo do evento, de “estratégias poéticas desviantes do circuito hegemédnico™ que
apontaria para um novo desdobramento das tensées entre arte e politica. Tais atitudes
poéticas, segundo ele, ndo exigiriam desdobramentos praticos, nem definiriam linhas de
atuagao, apenas ampliariam as perspectivas de compreensao da realidade®.

Ja em 1997, o critico Martin Grossmann identificava no pais um movimento de
formacao de parcerias artisticas como estratégia para a organizacao de exposicoes
alternativas, publicacio de revistas, manutengio de ateliés coletivos e criagao de féruns
paralelos de discussdo. O interessante é que, segundo o autor, as parcerias eram
realizadas nio necessariamente por uma afinidade conceitual, de estilo ou ideologia,
mas como estratégia para vencer certas barreiras impostas pelo sistema das artes local.
O que estaria em jogo seria “a criagdo de um contexto para a arte contempordnea no pais”,
ou seja, a invencao de estratégias que possibilitassem aos artistas produzir e fazer
circular arte no Brasil’. Embora no texto em questao, o autor nao aborde os chamados
coletivos de artistas — até porque em 997 o fenémeno recém comegava a se esbogar
-, vale enfatizar que as estratégias que ele descreve também sao utilizadas pelos grupos.
E o caso da publicacao de periédicos, da manutencdo de ateliés conjuntos e do
estabelecimento de novos féruns de discussao.

Al esta um ponto importante dentro da reflexao que proponho sobre a atitude desses
grupos. Os coletivos surgidos no Brasil nos anos 90 inserem-se em um processo de
expansao do papel do artista dentro do circuito de arte. Refletem um certo reposicionamento
do artista dentro dessa realidade, em que ele deixa de atuar apenas como produtor de
obras e passa a se engajar em outras atividades, agenciando exposigoes, promovendo
debates, exercendo o papel de critico ou de curador, fomentando outras produgdes, etc.
Ricardo Basbaum chegou a cunhar um termo para definir esse artista agenciador, o etc-
artista®, do qual o préprio autor é um dtimo exemplo’.

O que me interessa sublinhar é que a atitude de desenvolver projetos em parceria
com outros artistas por si s ja aponta para um questionamento em relagao a condicao do
artista e ao lugar que ele ocupa no sistema das artes. Como propde a pesquisadora
Claudia Paim, “ao se reconhecer como um propositor coletivo, [o artista] estd ampliando a
autoria para além de sua prépria produgdo poética”°.

No caso especifico dos coletivos de artistas da atualidade, entende-se que tais
agenciamentos expressam uma postura critica frente ao sistema das artes, atuando de
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forma propositiva em relagao a ele. A compreensao parte da analise de caracteristicas
centrais observadas nesses agenciamentos, tais como: a constituicao de organizagoes
flexiveis e descentralizadas, a énfase na troca de idéias, conhecimentos e experiéncias
entre os integrantes, a opgao pela criagdo em parceria, a realizagao de produgdes que
avangam nos espacos do mundo e o investimento em trabalhos capazes de dialogar
com o grande publico. Tais atitudes denunciam, ao meu ver, o espirito utdpico de que
fala Roberto Barbanti. Em primeiro lugar, por sua dimensao critica e questionadora da
realidade presente. E em segundo, por acusar um desejo de transformacao dessa realidade.

Um dos pontos a destacar em relagao ao que entendo por atitude utépica nesses
coletivos diz respeito a &nfase em producdes que penetram nos espagos do mundo,
inserindo-se em locais, objetos e situacdes consideradas nao-artisticas e realizando-se
através da vida social''. Isto porque os coletivos brasileiros tém como marca a realizagao
de intervencoes temporarias no espago urbano.

O Atrocidades Maravilhosas, por exemplo, nasceu de um conjunto de agoes que
envolvia a produgao e colagem de cartazes do tipo lambe-lambe em locais de grande
circulacdo do Rio de Janeiro. O curioso é que essas agoes surgiram como desdobramento
do projeto de mestrado em linguagens visuais desenvolvido pelo artista Alexandre Vogler,
que investigava, entre outras questoes, “a apreensdo visual da imagem repetida sobre o
prisma da velocidade, ou seja, mediante o espectador em movimento”'2. No inicio de 2000,
o artista reuniu dezenove colegas, que criaram imagens para serem reproduzidas em
grande formato e escala, com uma tiragem de 250 cépias, e entao coladas em locais
como a Cineldndia, a Avenida Brasil e a Avenida Presidente Vargas. Segundo Alexandre,
as agoes, que levaram o nome de Atrocidades Maravilhosas, sé se formalizaram enquanto
grupo a partir do convite para participar de eventos como o préprio Panorama 2001 3.

No caso do Atrocidades, a escolha da cidade como espaco de atuagio estava
ligada, inicialmente, a um interesse pelo processo de apreensao da imagem. Num segundo
momento, entretanto, essa questao se ampliou, como explica Vogler:

Apesar de o trabalho lidar diretamente com a problematica
institucional da arte {...), preocupava-me, antes, resolver certos
aspectos ligados ¢ abrangéncia do trabatho, ou seja, tornd-lo visivel.
Me passava pela cabeca a possibilidade de em dois minutos de
‘exposicdo’ o trabalho ter o equivalente a média mensal de visitantes
num espaco de grande porte. Melhor aginda era o fato de tornar
dispensdvel essa ruidosa pré-disposicdo do espectador em encontrar
um ‘trabalho de arte’ num ‘espaco de arte’. A circunstdncia de o
trabalho apresentar-se comuflado na paisagem dota-o de um certo
‘conteldo virético' capaz de instaurar uma reflexdo efetiva no pedestre
descuidado. Toma-se de assalto o espectador, desarmado dos
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paradigmas da arte, instaurando, pelas proprias condicbes da obra, a
morte do autor e, ao mesmo tempo, o nascimento do espectador’.

Vogler enfatiza, assim, a busca de visibilidade como motivador da reuniao de
artistas em torno de uma estratégia de trabalho comum, bem como do uso do espaco
urbano como local de exposicao. Embora a iniciativa proponha uma atuagao artistica
independente dos muros das instituicbes, essa nao &, segundo o artista, a questao
detonadora da estratégia. Vale ressaltar a potencialidade que ele confere a cidade,
espaco livre da carga simbdlica oferecida pelas instituigdes de arte, no que diz respeito
as relagées que este pode estimular entre o publico e as produgoes ali apresentadas. A
arte insere-se, assim, nos espagos do mundo, e oferece ao pedestre descuidado, como
refere Vogler, a possibilidade de se indagar sobre o seu modo de se relacionar com a
cidade e com a prépria vida. Seja por inserir um elemento estranho na caminhada
habitual rumo ao trabalho, produzindo um certo descentramento e provocando no
sujeito possiveis interrogacoes — trago como exemplo os cartazes do préprio Vogler Fé
em Deus/Fé em Diabo, colados em 200 | num tapume junto a uma Assembléia de Deus,
em S3o Paulo - seja por confronta-lo com questoes com a qual ele se relaciona
cotidianamente na cidade, porém de uma maneira singular — como propde a seqiiéncia
de cartazes de Clara Zuniga, colada em 2001 na Av. 24 de Maio, no Rio de Janeiro, que
simula um engarrafamento “subindo pelas paredes”.

O elemento surpresa aparece ai como um dado importante, capaz de dotar a obra
de um “contelido virético”, de formaa “alterar o fluxo (...) dos funcionamentos auténomos
e da burocracia que regula avida”". Trata-se, de inserir no espago urbano, um elemento
desestabilizador, que rompe com o automatismo com que muitas vezes nos relacionamos
com o mundo. Em outras palavras, insere-se nesse espaco um elemento contrario a
compulsio pela repeticdo, que, como lembra Edson de Souza, é o “principio motor de
nossa resisténcia a vida, [que] embala nosso sono cotidiano e nos livra do perigo de encontrar
0 que o desejo nos mostra”'®.

Tomando um conceito de Ernst Bloch, tais intervencoes propéem uma “rotagao
do olhar”, uma mudanga no modo como observamos e experienciamos o mundo,
distanciando-nos do imediatismo que caracteriza nossa relagdo com aquilo que vemos
e vivemos'”. Sao questdes que nao se apresentam nos trabalhos em si, em algum tipo de
contelido ou mensagem trazido por eles, mas na maneira como sao apresentados ao
publico, na atitude que os produz e que eles intentam provocar.

O mesmo elemento de quebra de um automatismo e de insercio, no espago da
vida, de umazona de sonho, de imaginagao, ou seja, de manifestacao daquilo que ainda
nao é, como diria Ernst Bloch, é evocado por algumas intervengdes do grupo Laranjas,
de Porto Alegre. Formado pelos artistas Cristina Ribas, Cristiano Lenhardt, Fabiana
Rossarola, Jorge Menna Barreto e Patricia Francisco, uma de suas tltimas acoes, realizada
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em 2004, foi a realizacio de uma discotecagem em uma parada de énibus da Cidade
Baixa, regido central de Porto Alegre. Com uma vitrola antiga e uma colecao de LPs, os
artistas criaram uma pequena festa no insélito local, deslocando uma experiéncia cotidiana
para um local em que ela passa a causar estranheza. Ou, por outro lado, tratando um
espaco cotidiano, que nos é absolutamente familiar e por isso j& ndo nos chama a
atencio, de maneira a torna-lo um espago de surpresa, de sonho e de imaginagao.

Da mesma forma, certas produgdes do Grupo de Interferéncia Ambiental (GIA), de
Salvador, também embaralham espacos e priticas, dando lugar ao estranhamento com o
cotidiano e convocando a indagacio. Um exemplo € a intervencao Cama, realizada em
diferentes ocasides nas ruas da capital baiana. O trabalho consiste em deslocar uma situagao
propria da esfera privada — uma cama com um sujeito dormindo — para a esfera publica'®.
Alintervencio chama a atengao para uma cena com a qual nos deparamos diariamente nas
grandes cidades — moradores de rua dormindo nas calcadas —e que, pela propria repeticao,
ja N30 nos comove ou mesmo convoca. Tornou-se absolutamente banalizada.

Vale citar outros dois trabalhos que nao envolvem o embate direto entre artista e
publico, como no caso das agbes do Laranjas e do GIA, nem operagoes complexas como
as colagens em grande escala do Atrocidades, mas que também oferecem a possibilidade
de vivenciarmos a “rotacio do olhar” de que fala Ernst Bloch. Ambas as intervengoes
sdo do grupo Poro, de Belo Horizonte, formado pelos artistas Marcelo Terca-Nada e
Brigida Campbell. Trata-se de trabalhos que chamam a atengao — de forma silenciosa,
mas extremamente assertiva — para certos aspectos da vida na cidade, ou, como diria
Luis Marin, “fazem emergir a face de sombra da ordem estabelecida”'’. Um deles € a
intervencio Imagem... Cor, realizada em 2003, que consistiu em afixar adesivos
fluorescentes em locais da cidade desprovidos de cor, ou seja, onde o cinza predomina.
O trabalho jardim efetuou uma operagao parecida. Ao invés de apontar para a falta de
cor, que remete 2 falta de vida, os artistas apontaram para a falta de flores, que remete
a uma idéia similar. Eles criaram uma série de flores com papel celofane vermelho e as
plantaram em um canteiro abandonado da cidade.

Outro ponto a destacar em relagio a atitude dos coletivos de artistas diz respeito
3 prépria opgio pelo trabalho coletivo: a opgao pela troca, pelo compartilhamento e a
abertura a uma maneira muito particular de criar, em que as idéias s3o constantemente
submetidas ao olhar do outro e aos conflitos que essa dindmica pode gerar. O critico

Luiz Camillo Osério propde uma reflexao sobre a questao:

Se por um lade. com os multiplos deslocamentos para fora do espago
protegide do museu (...}, a arte deve ser colocada entre parénteses, o
artista, por outro, redefinindo sua posicdo, coloca-se também entre
barénteses. A incerteza sobre o estatuto de artista desobriga-o de
umna subjetividade forte, de uma associacdo essencialmente moderna
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entre o ‘eu 'e acriacdo. lalvez isso nos dé algura pista para pensarmos
sobre a razdo de tantas ‘parcerias poéticas’ na cena contempordnea.?’

As indagacoes sobre a condicao do artista hoje, seja pela ampliagao de seu papel, seja
pela opgao por trabalhar coletivamente, e a realizacao de produgoes que avangam nos
espagos do mundo, seja para obter um contato mais direto com o plblico, seja para provocar
uma maior permeabilidade entre espagos artisticos e nao-artisticos, sao atitudes que apontam
para uma maneira renovada de enxergar a atuagao artistica. Concordo com Luiz Camillo
Osério quando ele afirma que essas atitudes poéticas nao exigem desdobramentos priticos,
nem definem linhas de atuacio, mas apenas ampliam as perspectivas de compreensao da
realidade — e, como procurei desenvolver, expressam o espirito utdpico de que fala Roberto
Barbanti e tedricos como Ernst Bloch, os quais buscam desenvolver um caminho possivel
para pensar — e exercer - a utopia nos dias de hoje.

O que esta em jogo, nesse sentido, € investir em uma atitude poética de indagacao
em relagao aquilo que é dado como natural e, portanto, imutavel. Vale lembrar que tal
estratégia € vista por Nicolas Bourriaud como a mais eficaz agdo politica para o artista
na atualidade.

A acdo politica mais eficaz para o artista € {...) mostrar o que pode ser
feito com o que nos é dado. Ndo significa a esperanca em uma revolugdo,
mas a manipulacdo das formas e das estruturas que nos so apresentadas
como eternas ou ‘naturais”: ‘Eis o que nos temos. O que podemos
fazer? Com esse espirito, podemos efetivamente mudar as coisas de
uma maneira muito mais radical.?* (BOURRIAUD, 2003: 78)

Por fim, é importante enfatizar que minha intencao, ao desenvolver o presente
texto, nao é, de forma alguma, esgotar as possibilidades de abordagem em relagao aos
coletivos brasileiros da atualidade. Até porque, embora tenha apontado pontos em
comum em relacdo a sua atitude e proposto uma reflexao sobre os seus possiveis
significados, sao muitas as particularidades de cada grupo: seja em relagao as motivagoes
que levaram a sua criagao, a produgao artistica desenvolvida, as atividades praticadas
ou mesmo as formas de organizacao.
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