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RESUMO

Este texto desenvolve uma reflexdo entre a tenséao
das forcas conservadoras e repetitivas nos processos
da vida e o ato de criacdo como motor vivo de
novos movimentos. Partindo do conceito de
principio esperanca desenhado pelo filésofo Ernst
Bloch, propomos um didlogo inicial com um conto
de Kipling. Desenvolvemos uma reflexdao sobre os
conceitos de poder constituinte e constituido
desenvolvidos por Antonio Negri. Tentamos
demonstrar que o ato criativo é, ao mesmo tempo,
um ato politico e um ato utépico. Na medida em
que a Criagdo consegue romper com estes campos
instituidos, compactos, anestesiados pelo senso
comum é que podemos ter acesso a novas imagens.
O pensamento poiético, portanto, faz explodir os
modelos.

PALAVRAS-CHAVE
Utopia, ato de criagdo, poder constituinte,
psicandlise.
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A BUROCRATIZAGAO DO AMANHA: UTOPIA E ATO CRIATIVO
"A noite avanca, mas os sonhos ngo™ '
Richard Serraria

“Quando o amor intervém, e a alegria se desprende da tristeza,
entdo o ser se renova’”
Antonio Negri

O classico de Ernst Bloch, “O Principio Esperanca” publicado pela primeira vez na
Alemanha em 1959 é como o sol que surge no meio das cinzas da hecatombe da |l guerra
mundial, ja que escreveu o livro no exilio durante a guerra. Depois de tanta destruicao, que
pensamento poderia nos reorientar? Bloch aceitou o desafio. Logo no inicio do livro em
um capitulo que ele intitulou “pequenos sonhos diurnos”, encontramos a seguinte passagem:

“... Uma crianca agarra tude para encontrar o que tem em mente.
Joga tudo fora, esta incessantemente curiosa e ndo sabe pefo qué.
Mas no novo ja vive aqui, o outro com o qual se sonha. Meninos
destroem o que lhes é presenteado: eles buscam por mais,
desembrutham-no. Nenhum menino poderia dizer o que é e jamais o
terd recebido. Assim, o que é nosso se esvai, ainda ndo comparece.*”.

Imaginemos que este menino que destrai seja Charlie Mears. Charlie tem 20 anos,
é bancario e filho Gnico de sua mae viGva que vivia no norte de Londres. Charlie apesar
das adversidades em sua vida era um sonhador e imaginava um dia tornar-se um grande
escritor. Personagem central de um conto de Rudyard Kipling intitulado “A histéria mais
bela do mundo”, Charlie encontra um escritor e revela a ele suas aspiragoes literarias.
Mostra com insisténcia tudo que escreve, mas o escritor nao se entusiasma nem um
pouco: “Ele rimava “flor” com “amor” e “lua” com “tua”, acreditando piamente que
tais rimas jamais haviam sido feitas?®”. Charlie tinha muitas idéias e, especialmente para
umadelas, precisava de um espago para criar. Pede para o grande escritor Ihe emprestar
por algum tempo sua casa e sua mesa para que pudesse'dar forma a idéia. Diz ele: “Na
casa de minha mie nio tem lugar para escrever”*. Bela passagem que mostra o quanto
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Charlie precisava de um “fora de casa” como lugar de producao. Buscava se afastar
deste excesso de familiar. Neste transito buscaria uma condicao de alteridade e do
exilio como condicao de possibilidade da obra. Aqui, neste contexto, o familiar é uma
espécie de burocratizagdo do amanha, ja que é territério do mesmo, da reiteragao de
circuitos repetitivos. O escritor cede sua casa e Charlie se lanca ao trabalho. Escreve
muito, contudo ao ler seus textos percebe que o resultado nao lhe agrada. O escritor
ainda tenta anima-lo dizendo que precisava cortar muitas passagens do texto. Mas
Charlie reage prontamente dizendo que detestava mutilar suas coisas.

A presencga de um outro surge aqui como corte abrindo ao jovema possibilidade de
um novo olhar sobre sua producio. Novos territorios onde o corte do outro busca
esvaziar parcialmente um excesso de “si mesmo”. A mutilagido proposta abre espacos de
descontinuidade no texto de Charlie. Ele resiste. Um amanha burocratizado nio aceita
tao facilmente ser mutilado em seus rituais. Kipling nos apresenta a classica questdo do
quanto a forma é fundamental para que se possa apresentar uma idéia. O escritor, muito
entusiasmado com a idéia de Charlie, se propde a escrever mas, constrangido, se dispoe
a pagar ao jovem uma quantia em dinheiro. Charlie nio aceita o dinheiro. Para ele, era
suficiente a alegria de ter uma idéia sua trabalhada pelo escritor que ele tanto admirava.
Cede, contudo aos argumentos que com este dinheiro poderia comprar alguns livros de
bons escritores. Charlie “encantado com as miseras cinco liras, partira para comprar as
idéias de outros homens, com a expectativa de que o ensinassem a escrever *”.

Charlie narra uma estéria que se passa em um navio de escravos. Ele nunca virao
mar e no entanto sua narrativa € plena de detalhes. A imaginacao do jovem cria esta
nova realidade. Tudo indicava que a parceria seria perfeita nio fosse a distracdo que
comegou a tomar conta do jovem com as leituras que fazia. Estava tao envolvido com
seus novos livros que acabara se desinteressando por sua estéria e irritando
profundamente o escritor. Este ficava ansiosamente esperando por mais detalhes e
Charlie sempre distraido em suas leituras. Diz o escritor arrependido: “Meu desejo era
que todos os poetas ingleses fossem apagados da meméria humana®”. Assim a histéria
mais bela do mundo fica interrompida e nio pode ser concluida. Kipling, ao escrever
este texto, Nos apresenta, portanto, o éxito de um fracasso. Nao seria esta a fungao ética
da utopia de nos responsabilizar pelo que fracassa? Nenhuma burocracia tolera tal
procedimento. Louis Marin enfatiza que a utopia faz emergir a face de sombra da ordem
estabelecida, em uma ficcao /.

Ernst Bloch insiste a tal ponto na reflexiao sobre a utopia que chega a dizer que ela
€ a categoria filoséfica do século XX. Diante do amanha niao temos garantia.

Entrar em cena é entrar na histéria. Refletir qual histéria que somos cimplices é
fundamentalmente pensar. Pensar, como nos lembra Ernst Bloch em seu principio
esperanca, é transpor ®. Precisamos estar atentos as formas de transposicio que
construimos. O amanha nos acossa. Temos medo quando nao sabemos. Portanto, o
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saber vem por vezes legitimar a reclusio que nos impomos diante do desconhecido.
Para nos defendermos nao precisamos muito: basta insistir na légica do ontem e assim
confirmar que a continuidade dos principios e dos funcionamentos legitima os adagios
ontoldgicos de uma racionalidade insuflada pelas formas instituidas. Criar é abrir
descontinuidades, interrupcdes neste fluxo do mesmo, neste abismo que o discurso
reitera sobre a seguranca que perderemos diante do risco. Mas quem perde? A variante
psicolégica ndo pode aqui ser negligenciada pois a passividade anda de maos dadas
com a tristeza que constata que tudo esta sempre tao igual, e que ha, enfim, alguém que
pensa por nos, que faz por nds, e o que é pior, que vive por nés. Nao ha, portanto,
revolta sem a alegria da invencio, sem o entusiasmo de compartilhar com o outro um
sonho. Por isso, Walter Benjamin insiste de que a verdadeira catastrofe é que as coisas
continuem como antes.

Precisamos pensar as formas de controle desta alegria e deste entusiasmo quando
estes podem por em risco o layout da cena que devemos montar. Aqui entraem cenaa
reflexdo sobre utopia e criacdo. A utopia que aqui evocamos nio pode ser reduzida a
uma banalizagio de sua forca e significados historicos e que resultou em uma
desqualificagao zombeteira de seus propésitos. Marc Jimenez em seu texto “Imaginar a
utopia” insiste que a idéia de utopia resiste as caricaturais tentativas de concretizagoes
histéricas que se reclamam dela’ .

Antonio Negri propde pensar o motor da acao compromissado com a criagao e
aberto infinitamente ao inacabado do processo como “poder constituinte”. Chama
atencao, contudo, para as estratégias visiveis e invisiveis do “poder constituido” controlar
esta ferida aberta em seu corpo. Como podemos suportar o inacabado dentro de um
mundo em que o estilo da qualidade total e do prét-a-porter se impdem? Vao sendo
criados espacos de obediéncia, de servidao voluntaria, de timidez, de descrédito das
acdes, da melancolia como a virtude serena do consumidor entregue aos fogos de
artificios escancarados nas vitrines: aquarios modernos do sonho. As sobras deste mundo
também fazem a festa dos peixes limpa-fundo que recolhem carinhosamente da frente
dos condominios, o lixo que garantira o seu sustento, aliviando, em parte, a culpa do
esbanjador que percebe uma generosidade involuntdria nas migalhas que joga pela
janela. Como estar no mundo sem precisar se adequar a ele e assim produzir uma outra
espécie de sobra que desassossegue o sujeito o impelindo a reconfigurar o contorno do
existente? Negri, insiste no poder constituinte como o0 monstro que aparece para
renegar toda normalidade e declarar miseravel a obediéncia a toda crenga'®. O que
encontramos, portanto, entre estes dois poderes é uma tensao ruidosa entre “poténcia
constituinte do trabalho vivo e o poder constituido do trabalho morto™!.

Neste ponto poderiamos lembrar de outra tensao que encontramos na psicanalise
e que orienta com muita propriedade a direcao da interpretacao analitica. Refiro-me a
tensio produzida entre a l6gica do significante e a légica do significado. O significante, o
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pensamos como abertura e desestabilizacao do sentido, como instaurando o inacabado
e produzindo no sujeito, muitas vezes, a experiéncia da suspensao da significacao:
significante-enigma. O significado, por outro lado, seria o campo do saber instituido,
dos planos feitos, dos fins de semana mornos e vazios.

O poder constituinte estaria, na algebra de Negri, muito préximo da légica que
anima os processos de criacao, os quais resistem com unhas e dentes as determinagoes

reducionistas das significagoes instituidas. Vejamos como ele o define:

“0 poder constituinte se define emergindo do turbilthéo do vazio, do
abismo da auséncia de determinacées, como uma necessidade
totalmente aberta. E poristo que a poténcia constitutiva ndo se esgota
nunca no poder, nem a multidao tende a se tornar totalidade, mas
conjunto de singularidades, multiplicidade aberta'? .”

Este poder deriva das condi¢oes de enunciagao do sujeito. “Deriva” que desconhece
qual o ponto de destino do percurso. Viagem, portanto, sujeita a todas as surpresas.
Viagem-poiética. Neste processo de criagio poderiamos sublinhar duas articulagdes
essenciais:

Ato criativo como ato politico;

Ato criativo como ato utdpico, mas uma utopia que nao se apresenta como
constituida. Utopia, portanto, préxima as definicoes de Negri de poder constituinte,
assinalando aquilo que faz mal-estar ao redirecionamento das forcas de vida.

Sabemos que uma das formas mais tirdnicas do controle é instituir uma
homogeneizacio das formas. Tal controle para se sustentar precisa buscar sua legitimacao
em alguma racionalidade. Vestir um funcionamento com a roupagem da razao é como
levar ao forno uma pega de argila. O moldavel se paralisa, se petrifica e a (inica chance
que temos de transforma-lo € mesmo joga-lo ao chao para que se quebre.

“O poder constituinte é ¢ capacidade de retornar ao real, de organizar
uma estrutura dindmica, de construir uma forma formante que,
através de compromissos, ordenagoes e equilibrios de forga diversos,
recupera sempre a racionalidade dos principios, ou seja, a adequagdo
material do politico em relacdo ao social € ao seu movimento
indefinido’.”

; . . NEGRI, Antonio. op. cit. p.26.
Aqui novos horizontes se abrem. O retorno do real produz efetivamente uma certa

dimensao traumatica no sistema instituido ja que este real dissolve o encantamento

paralisante de certas ideologias do poder. Podemos, sim, pensar o real no sentido que  NEGRI, Antonio. op.cit. p. 423.
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Jacques Lacan define quando apresenta sua trilogia imaginario, simbdlico e real. O real
é o que nos coloca diante do limite do dizivel: o inarravel, o imponderavel, o desassossego
radical que a angustia nos joga. Aqui, este real é necessario como a maré que apaga as
pegadas na areia e assim outra escritura e percurso é possivel. Vejo a utopia nesta
fungio: um desassossego do presente acossado pela responsabilidade com o amanha.

Por outro lado, a forma formante resiste a condicao moralista do dever ser. Nao se trata
de uma forma que dita instrugoes e que se apresenta como definitiva buscando, por um efeito
de captura mimética, dar aos sujeitos a sensagao de que estio na justa medida da vida. Aqui
temos o tom que nos permite pensar a fungao vital da utopia ndo como a forma tltima do
paraiso, mas a necessidade ética de buscar um outro mundo a partir de uma critica ao
presente. Elida Tessler fala em “afrouxar a forma”'4. Buscamos a forma como efeito do ato,
do ato de criagao, ou seja, um fazer que s se faz fazendo e informa ao sujeito, a partir de sua
obra, os horizontes que se desenham em seu trabalho. O ato criativo adquire necessariamente
uma poténcia critica e de desequilibrio dos saberes vigentes'”.

Este é o trabalho da criagdo que sabemos é inesgotavel. Negri sublinha que o
trabalho que surge a partir do poder constituinte “entrara em confronto com o trabalho
morto acumulado pelo poder. E nesta crise continua, porém, que o poder constituinte
vive, em busca de seu préprio devir '*”. Portanto, segundo ele, o poder constituinte se
traduz em projeto criativo. Aqui evidentemente nos salta aos olhos a relevancia do
papel da arte na reflexao de Negri.

Impossivel manter um compromisso com o amanha sem o alimento da esperancga.
Sempre que o futuro se radicaliza em um projeto Unico uma sombra cai sobre o amanha.
Portanto, criar € sempre criar um futuro, um horizonte que exige de nés uma liberdade
minima para um fazer irreverente.

Com freqiiéncia se critica a utopia pelo seu formalismo estéril construindo castelos
no ar e literalmente paralisando o sujeito que espera por um futuro que nunca chega.
Duas obje¢oes poderiamos fazer a tais comentarios:

) Em primeiro lugar, a confusao de pensar a utopia como formulagao de agdes
antecipadas. A utopia diz de uma insatisfacao do presente e fundamentalmente
de um desejo de transposicao. Determinar o percurso a ser feito é aniquilar o
fundamento mesmo da criagao necessaria ao agir.

2) Por outro lado, desqualificar o formalismo pode ser uma estratégia de defender
um pragmatismo raso e que institui as formas do amanha em principios
necessariamente unificadores, aparando as arestas da diferenga, que como
sabemos sao fundamentais para manter vivo a chama critica. Negri parece estar
muito atento a este ponto chegando quase a defender a virtude do formalismo
diante deste estilo de precipitagao no mundo de forma cega. Diz ele:
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‘A grande vantagem das teorias formalistas consiste no fate que elas
ndo intervém na redlidade dos objetos, de modo a submeté-la a
esquemas unitdrios ou evolutivos (e sempre equivocos): elas intervém
nas condicées necessdrias para se pensar tais objetos’”,

Este ponto é fundamental pois abre espago paraa critica das formas instituidas do
saber. A psicanalise vem também enriquecer em muito o debate nesta questio ao
esclarecer a diferenca substancial entre saber e verdade!'®.

A desutopia constitutiva

Negri busca com este termo se opor a autoridade perversa e moralista da justa
medida do sonho de cada um e do sonho coletivo. Mostra o inacabado constituinte de
qualquer projeto de futuro. Sempre que me refiro a utopia é dentro desta perspectivade
inacabado e reinvencgao permanente que imagino sua funcio. Todo movimento que procura
ordenar aagao e apreendé-la exageradamente em metodologias secas acaba por aniquilar
na raiz os desassossegos necessarios e criativos. O controle silencia a invencio.

"A racionalizagdo do sistema politico consiste, pois, na estabilizacdo
dos seus efementos num esquema geométrico de controles. Os eventuais
desequilibrios que a histéria viva das sociedades pode determinar devem
ser inseridos, eles proprios, num mecanismo de regulamentacéo ou de
compensagdo, cuja fungdo é a manutencdo da ordem’®”.

O que nomeei, portanto, como burocratizagdo do amanh@® € uma forma de controle
do tempo, daquilo que temos como mais precioso e que repentinamente nos vemos
literalmente atropelados por ritmos de funcionamento que organizam nossa vida e
nossa morte. Tempo/cartao ponto desenhando as rotinas que tanto preservamos e
amamos. Por isto, a queixa que dirigimos a estes fluxos sao fragmentos de discurso
amoroso. Controlar o tempo é um dos instrumentos mais potentes da logica do poder.
Muitas das hegemonias que temos que enfrentar encontram sua justificagao na esteira
do racionalismo moderno: territério instituido de uma burocratizacao do amanha.
Tempo que sé pode ser pensado na légica do mercado, do fluxo de valores de
mercadorias, da velocidade das campanhas publicitarias, das linhas de tempo que
mostram sempre com exemplos, a sabedoria do trabalho engajado defendendo no
fundo uma teoria desenvolvimentista do progresso e a virtude da paciéncia e da espera.
Este cendrio, como sabemos, se mantém mesmo que poucos sejam os escolhidos e
aparecam como a nata de um caldo aquecido pelo sacrificio de muitos. Estes Gltimos,
nos faz crer esta logica de funcionamento, perderam a chance por pura incompeténcia
de viver deles préprios.
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“O tempo continuo da racionalidade capitalista, sua progressdo linear
e sua tendéncia a reduzir a zero o munde da vida apresentam-se
como obstdculos insuperdveis: esta substdncia se infiltra no processo
alternativo, minande-o0 em seu interior, impedindo-o de encontrar o
lugar do real e obrigando-o, assim, a oscilar entre a utopia e o terror ™',

A utopia circunscreve, portanto, um territério de crise. Temos que pensar a crise
como valor positivo na medida em que produz uma fratura do presente. Para Negri, a
desutopia constitutiva € um conceito possivel do poder constituinte?. Utopia de um
fracasso, fracasso essencial que continua a alimentar nosso sonho.

Romper esta burocracia é fundamentalmente produzir novas metaforas. A utopia,
neste sentido, tem que ser pensada dentro de uma quimica das metiforas. O amanha é
uma experiéncia do quase e o desconhecido no qual ele nos joga nos forga em alguns
momentos a aniquila-lo antes do tempo. Por vezes, anestesiamos a imaginagao. Trabalho
por exceléncia de todas as ideologias, na medida em que podemos conceitua-las como
mecanismos de interpretacdo e de orientacdo para a praxis coletiva. Formas que
aniquilam fundamentalmente o tempo. A crise busca recuperar parcialmente este tempo.
Ela surge como a forca da esperancga. Esta crise é enunciada pela obra que encara o
amanha como um trabalho a ser feito e na convicgao plena do inacabado de cada
enunciado e formulagao. No prefacio da coletinea de artigos que organizou em torno
do tema “Imaginario e Utopias do Século XXI”, Marc Jimenez evoca o principio esperanca
de Ernst Bloch, e sustenta que toda obra de arte teve, e ainda tem, uma janela utépica
onde podemos ver uma paisagem no processo de constituicao®.

Toda utopia coloca em cena um desejo. Roger Dadoun propde inclusive que
possamos nomed-la como desejo de utopia #, cada um dos termos retornando sempre
sobre o outro, encontro este que sabemos é fundamentalmente inconcluso. Claude
Amey propde pensar como espago de associacoes livres e de desejo de apagar as
aporias. Assim propoe pensar a utopia ao avesso, um pouco dentro da légica que
defende Dadoun®. Nenhuma utopia pode prescindir de uma pratica que é condigdo
mesma de sua enunciagao. Assim, ela nao pode se dizer de todo antes da acao e ao
mesmo tempo sabemos que esta a¢io é fundamental para seu conceito. Utopia como
experiéncia de um fazer; experiéncia poiética * onde a forma se encontra, inimeras
vezes, ameagada pelo informe do amanha. A utopia seria manter o amanha como informe.
Contudo, os perigos sao muitos, a seducao dos ideais absolutos paralisou as mentes
inquietas que se renderam ao conforto de uma experiéncia regulada pelo poder. Amey
quando se refere a arte contemporanea enfatiza que ainda se encontram utopias quando
pode perceber um efetivo desejo de se desprender do “ fluxo da cultura-mercadoria
hegemdnica?. A partir desta idéia, que atos de criagao manteriam ainda o espirito
utdpico?
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A utopia, ou melhor, o desejo de utopia precisa colocar em cena novas metaforas.
Precisamos cada vez mais de um pensamento poético que, uma vezinstaurado, produz
efetivamente um fazer politico no sentido pleno da palavra. A producio poética revigora
alingua, toca com coragem no limites do dizivel, contorna com determinagio as fronteiras
do informe. Produz, portanto, um pensar contra. Assim busca esburacar o véu de cegueira
que a racionalizagao e o tecnicismo contemporaneo nos impoem. Franz Kafka continua
sendo um escritor de vanguarda abrindo com forca a couraga do delirio de
invulnerabilidade que o senso comum produziu na vida. Assim a obra produz novas
significacoes implodindo os pensamentos compactos e eficientes das redes de
comunicagio. “O pensamento poético faz explodir os modelos”?.

Desburocratizar o amanha é fundamentalmente abrir brechas nesta antecipagao
cruel do tempo. Voltar a se inquietar com uma responsabilidade esquecida nos contratos
assinados de trabalho e encontrar a forca do agir em alguns contra-fluxos de pensamentos
e agoes. A burocracia tem o poder de naturalizar e acinzentar as idiossincrasias individuais.
Toma a todos como o mesmo. Torna os procedimentos artificiais invisiveis e os
incorporamos como &bvios. Aqui nos perdemos pois como lembra Hannah Arendt
“ninguém questiona ou examina o que é obvio para todos”?.

Hannah Arendt & muito clara ao situar a burocracia como uma das formas
contemporaneas mais eficazes de dominacio. Como ninguém pode ser tomado como
responsavel a burocracia fica entregue ao dominio de Ninguém.

"0 dominio de Ninguém é claramente o mais tirdnico de todos, pois
af ndo hd ninguém a quem se possa questionar para que responda
pelo que estd sendo feito. E este estado de coisas, que torna
impossiveis a localizacdo da responsabilidade e ¢ identificacdo do
inimigo, que estd entre as mais potentes causas da rebelde inquietude
espraiada pelo mundo de hoje, da sua natureza cadtica, bem como
da sua perigosa tendéncia para escapar go controle e agir
desesperadamente ™.

A confianca exagerada na técnica, no saber fazer, deixou o amanha de maos
cheias de regulamentos, de projetos de agoes, de estatutos , de bulas, de manuais de
instrucoes . Com as maos ocupadas com tantas prescricoes nao foi possivel agarrar os
vapores das novas idéias. Uma das técnicas que mais impressiona em nossos tempos
sdo aquelas que dizem respeito a informagao. Como sabemos, esta é efeito do
impressionante progresso tecnolégico nesta area. Sdo muitos os movimentos artisticos
e artistas que construiram seus trabalhos em torno deste eixo tentando mostrar o
quanto tais procedimentos automaticos de ditar os sentidos, acabam se infiltrando no
espirito mesmo das coisas. A técnica, portanto, automatiza o tempo e legisla sobre o
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devir. Roberto Barbantise preocupa principalmente com o fenémeno de interiorizacao
da técnica e que acaba funcionando como um dos instrumentos mais eficazes de controle
social . *' A ideologia tecnicista legisla sobre o tragado da linha diviséria que separa os
bons e produtivos cidadaos dos excluidos. O que se pode esperar de uma proposta
artistica coerente com estes tempos é de certa forma um esvaziamento de um excesso
de sentido em qualquer fazer.

“Em nossa tecnoesfera o poluicdo de imagens € tdo poderosa gue
somente a privacdo deste barulho de fundo constante e ensurdecedor
e deste efeito de nevasca generalizada que nos cega, pode nos fazer
perceber a que ponto estamos dependentes delas ™.

Como encontrar a justa medida na tensdo permanente entre o presente e o futuro?
Eduardo Giannetti em seu ensaio “O valor do amanha” analisa duas posicoes possiveis
em relagao ao futuro: a subestimacao do futuro que ele denomina miopia e a
superestimacao do futuro : a hipermetropia. Afirma ele:

“Se a miopia resulta de uma faculdade telescopia deficiente, em
prejuizo de algum valor futuro, a hipermetropia reflete o jugo de uma
faculdade telescopia até certo ponto tirGnica e opressiva: a prevaléncia
de comportamentos que buscam em tese resguardar valores futuros,
mas go custo de sacrificar muito além do que seria razodvel avida e
o bem-estar correntes ™.

A burocratizagao do amanha é uma forma de dominar a esperanca. Bloch vai
nos mostrar que a utopia se anestesia quando o que foi suplanta o que esta por vir, uma
vez que “a aglomeracao das coisas havidas obstrui totalmente as categorias de futuro”*.
Bloch lembra a pergunta inquietante de Lénin tentando desmontar a ilusao das esperancas
inauténticas. Lenin em um texto intitulado “Que fazer? As questdes palpitantes do nosso
movimento” se pergunta provocativamente: “Com o que devemos sonhar?”* Assim
aponta que mesmo o campo dos sonhos nao esta livre do controle das forcas do poder.
Quando temos nossos sonhos prescritos por um programa de vida qualquer,
anestesiamos a turbuléncia inventiva e irruptiva do futuro. Se produz aqui uma espécie
de congelamento do tempo. Tal congelamento do porvir € uma estratégia de conter o
medo, o pavor, a angustia, o horror do desconhecido. O desejo utépico, portanto, nos
alimenta da coragem essencial do viver: aquela com a qual ainda seja possivel reinventar
um mundo dilatado e produzir novas configuragbes a partir do desequilibrio das formas.
Por isso, a utopia traz necessariamente ao mundo uma forca de transgressao como
afirma Louis Marin.* Esta transgressao, evidentemente, nao se conforma com a
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burocratizagao do amanha. A utopia muito mais do que uma enunciagio positiva de um
desejo levado a termo aponta para o que fica interrompido neste processo. Ai estd
justamente seu valor:

“0 que nés ndo somos capazes de desejar ou de trazer para a figuragdo
narrativa do sonhe ou da fantasia utépica é muito mais significativo e
sintomdtico do que os empobrecidos trés desejos existentes de fato” ¥,

A afirmagao de Fredric Jameson ¢ alentadora pois desmonta uma tendéncia do
éxito da agao alicercado na idéia de adicao. Propde que possamos pensar no valor a
partir daquilo que é subtraido. Continua Jameson: “Historicamente, portanto, esse é o
sentido em que a vocagio da utopia é o fracasso, o seu valor epistemolégico esta nas
paredes que ela nos permite perceber em torno das nossas mentes, nos limites invisfveis
que nos permite detectar, por mera indugio, no atoleiro das nossas imaginagoes no
modo de produgdo”.

O ato criativo abre, portanto, uma descontinuidade em nossa imagem do amanha.
Criar é sonhar para frente, abrir as comportas inéditas do futuro, mesmo que este futuro
seja a mais bela histéria do mundo que nao pode ser escrita.
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