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RESUMO

O Torredo durante a sua histéria de treze anos de
atividades ininterruptas é principalmente associado as
intervengdes realizadas por diversos artistas
especificamente para sua torre. Simultaneamente a
esse periodo desenvolveu-se uma intensa atividade de
ensino de arte sob o enfoque da contemporaneidade
onde as questdes das relacdes entre arte e lugar
aparecem com recorréncia. Frente aisso, criou-se uma
serie de workshops, chamados de Atelier Aberto, tendo
o espago da paisagem como centro de das especulagbes
ediscussoes. Paraampliar as abordagens buscaram-se
situagdes radicalmente opostas como desertos, praias
e montanhas. Toda essa experiéncia gerou paralelamente
indagacdes a respeito dos limites, e das possibilidades
do ensino de arte.
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O TORREAO COMO EXPERIENCIA DE EDUCAGCAO

Escrever sobre a experiéncia do Torredo ainda € algo novo. Este espago de arte,
criado por Elida Tessler e por mim, em 1994, tem sido muito citado em seminarios pelo
pais, discutido informalmente, ou exibido em videos, mas ainda sao raros os momentos
que nos detemos para fixar esta vivéncia em um texto. A fragil desculpa para que isto ndo
tenha sido feito de uma forma mais sistemética e aprofundada nestes doze anos de
existéncia é simplesmente a falta de tempo. Além disso, é sempre dificil para os
protagonistas de uma vivéncia intensa, se afastarem dela e olharem retrospectivamente
quando a curiosidade ainda é saber o que vem pela frente.

Quando somos perguntados de sopetio: o que é o Torredo? Depois de uma
titubeada, resultado de um célculo rapidissimo sobre quem esta fazendo a pergunta, o
porqué e quanto tempo de resposta esta pessoa esta disposta a ouvir, respondo com
breves palavras que nao explicam muito: o Torreao é um lugar que busca o cruzamento
entre producao e pensamento sobre arte contemporanea em Porto Alegre. E uma
resposta-pronta que servira para que o interlocutor realmente mostre, numa segunda
pergunta, o tamanho da curiosidade. Se a conversa perdura com outras indagagoes,
exibimos a parte mais visivel do Torreio que s3o as intervencoes feitas por diversos
artistas para o espago da torre. Porém, isto nao revela que existe um outro Torreao.
A experiéncia de ensino construida nesse espago, e que na verdade é a responsével
direta pela sua criagdo e manutengio, é um pouco mais dificil de explicar, ficando
reservada quase exclusivamente aqueles que participam dela.

Gostaria de relatar aqui, um aspecto dessa experiéncia educacional, que chamamos
de Atelier Aberto. Este é apenas parte de um processo maior em que a educacio de arte
esta focada em orientac¢des individualizadas de proposigoes artisticas e teoricas, junto
com um ambiente onde diversas informagdes sobre arte circulam continuamente.

Em margo de 1999, instituimos que haveria um dia por més para a leitura de um
texto e, a partir deste, seria estabelecida uma discussdo. Iniciamos com textos de temas
variados (cientificos, poesias, contos...) que n2o tinham uma relagdo direta com arte.
Pela sua diversidade incluiam nos debates as diferentes formagdes dos alunos que
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recorrem ao Torredo: artistas plasticos, psicdlogos, arquitetos, historiadores, filésofos,
donas de casa, publicitarios etc. Nos anos seguintes, buscou-se textos que abordavam
problemas da arte contemporinea e cabia também aos alunos a sugestdo desses.
Conquistamos assim uma rotina que gerou um acréscimo intelectual consideravel e
perceptivel por todos que participaram deste processo. Porém, no inicio de 2002,
percebi que os debates, embora estimulantes, estavam tratando de questdes gerais da
arte. Carecia uma discussao mais préxima ndo sé do objeto artistico, mas também dos
processos que estavam se desenvolvendo simultaneamente ali por cada aluno. Desejava
ouvir o aluno perguntar em alto e bom tom, em frente aos seus colegas: em que enrascada
eu estou metido? Que esta indagagao fosse partilhada no exato momento em que ela
ocorresse. Neste ponto nasceu o projeto do Atelier Aberto.

O nome era mais um apelido do que um titulo, porém acabou pegando, embora
fosse homonimo ao espaco dirigido por Samantha Moreira em Campinas desde 2001 e
que tem algumas atuagbes simétricas ao Torredo. A proposta inicial foi langar um tema
que seria trabalhado por meio de quatro woorkshops durante o ano. O tema proposto
foi a paisagem. Nio se trataria de uma discussdo de género, mas dos impasses e
respostas surgidas a partir de experiéncias situacionais do corpo em relacao ao espago
aberto. Ressalta-se que ja existia uma certa tradicdo no Torredo nos estudos sobre
relagdes entre arte e lugar. As intervencdes feitas regularmente na torre e os encontros
com os artistas envolvidos sao exemplos além da disponibilidade de trés salas da casa
para dindmicas das orientagoes, onde o aluno pode trabalhar diretamente no espaco,
fazendo deste o objeto e o suporte para seus ensaios. Buscar o espago externo, sem
limites definidos, parecia ser o passo seguinte. Retirar o aluno do habitat para sob novas
condigdes modificar o olhar e, acima de tudo, responder as surpresas.

Os quatro Atelier Aberto executados em 2002, espagados por mais ou menos
dois meses, foram:

Atelier Aberto I: Desenho de observagao - a invengao da paisagem
Rio Guaiba — Porto Alegre, RS.
Atelier Aberto II: O passeio como estratégia e a paisagem como matéria
Parque Nacional dos Aparados da Serra - Sao José dos Ausentes, RS.
Atelier Aberto lII: Intervencdes e a documentagao como matéria
Salar do Uyuni, Bolivia.
Atelier Aberto [V:A paisagem como suporte
Sao José do Norte, RS.

A primeira proposta foi fazermos um passeio de barco pelo rio Guaiba. Este nos
deixaria na ilha da Pélvora para depois de duas horas nos resgatar. Comegamos pelo
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velho desenho de observagao que enquanto estadvamos embarcados era feito a partir de
um olhar mével. Fixar um ponto enquanto o olhar se desloca constantemente € um
exercicio de concentragao que hierarquiza o olhar ao deté-lo neste ponto, embora tudo
que o circunda esteja em movimento. Numa segunda etapa, desenhar tudo aquilo que
estiver passando na frente dos olhos. Ao baixar a cabega para ver o desenho e em
seguida retornar, descobrir o referencial alterado. O pacto que se estabelece € com o
didlogo em si, fazendo este mais importante do que seu resultado. Na ilha, comentamos
como a idéia de paisagem estava comprometida com a idéia do quadro. O paradoxo de
uma visao do espago como superficie continua em oposigao ao recorte que exalta a
composi¢ao ao ponderar o lugar de cada elemento e sua posi¢ao em relagao as bordas
do papel. A definicdo do ponto de vista passa a ser tdo importante quanto a escolha do
motivo ou do recorte. Em um outro momento, foi proposto olhar as margens do rio,
onde os arbustos tramam o espago, obstruindo qualquer perspectiva. Neste caso, a
idéia era representar a paisagem como sobreposicao de extratos que precisam ser
“desfolhados” pelo olhar e recompostos como se empilhasse uma série de camadas.
Atentando que o desenho de observagio s6 tem sentido quando existe uma predisposicao
de aprender (e apreender) com algo externo. Para tanto, se deve confessar primeiramente
que nio sabe nada, que se precisara olhar para saber. Todos os truques graficos ficam
suspensos por um momento. A paisagem deve ensinar as suas necessidades. Caso
contrario, seria um grande estorvo e esforgo tele-transportar um imenso espago de uma
paisagem e encaixa-lo no espaco exiguo da representacio.

Tudo ocorreu numa ensolarada tarde de sabado. A proximidade do local da atividade
e o curto periodo de envolvimento propiciaram uma participagao de 27 alunos. Como,
na ocasiao, a proposta era exclusivamente desenhar, nao se fez qualquer tipo de registro
fotografico ou em video.

No segundo Atelier Aberto, viajamos para Sao José dos Ausentes, RS, no Parque
Nacional dos Aparados da Serra. Ficamos quatro dias exercitando a proposi¢do: o
passeio como estratégia e a paisagem como matéria. Consistiu em dar longas caminhadas
diarias e trabalhar exclusivamente com o material encontrado. Neste caso era necessario
se desfazer da idéia da paisagem como imagem para uma percepgao mais tatil e
multissensoria do espago. Também frisei para que nao levassem nesses passeios maquinas
fotograficas, ficando a documentagao sob meus cuidados por meio da gravacao de um
video. A fotografia daria a perspectiva de um segundo olhar com a possibilidade de
fixacao de uma imagem impedindo assim que outras percepgoes se agugassem. Pela
primeira vez o deslocamento para uma paisagem extrema como os canions, comasua
monumentalidade, inverteu dramaticamente a relacao de um sujeito imperativo com o
espaco. O espago passa a reger toda a agao impondo-se nao s pela escala, mas por um
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sentido de totalidade, relativizando toda a atitude para aspiragdes mais modestas. Dito
de uma forma mais direta: a arte perde um pouco de sua arrogancia. Isto foi sentido por
todos alunos e a primeira resposta foi o siléncio. E necessario dizer que precisavamos
suspender, provisoriamente, a palavra arte, com todos os seus conceitos e implicagoes,
para que eles pudessem agir sobre a matéria da paisagem sem ambigées de resultado,
de produto ou sentido. Primeiro se impunha uma demorada escuta, um tatear as
superficies: o caréter fisico do espago com suas texturas e odores em um estado de pré-
imagem. Depois o que se ouviu foram pequenos balbucios, infimas articulages, arranjos
transitérios. Se algumas dessas acdes fossem propostas como arte seria um resgate,
uma apropriagcao que caberia mais tarde a cada aluno.

Em setembro do mesmo ano foi a vez de um exercicio ainda mais radical que
marcou profundamente seus participantes. Sob o tema de pensar a paisagem como local
de intervengdes e também a sua documentagio como matéria de futuros trabalhos, um
grupo de dez alunos se deslocou para o salar do Uyuni na Bolivia. A viagem durou 10 dias,
quatro deles na area do salar. Esta é uma regido de altiplano a 4.000 m de altitude, cercada
por montanhas que ultrapassam os 6.000 m. Abriga um imenso deserto de sal e uma série
de outros desertos e lagos numa area aproximada de 100 km X 100 km. Trés anos antes,
ja havia visitado o local e o escolhi por encontrar ali as paisagens mais espléndidas por
onde passei. Acima de tudo, imaginava uma conversa (que acabou acontecendo) com o
aluno no meio daquela plenitude e fazer uma série de perguntas: e agora? O que se pode
fazer? E possivel desenhar, fotografar, pintar, fazer um video? Como representar isto que
estamos vendo e vivenciando? Isto se representa? E preciso representar? Por mais que se
possa entender conceitualmente o que envolve essas questdes é justamente esta forma de
compreensao que este tipo de experiéncia coloca em cheque. Alguns alunos e artistas
chegaram a essa problematica sobre os limites da representagao no desenvolvimento dos
seus processos. A questdo era como “ensinar” esta idéia. A resposta para esta e outras
situagbes sobre o ensino de arte passa por aceitar uma impossibilidade, e ac mesmo
tempo negar o siléncio. Interrogar sobre o que é realmente ensino para em seguida pensar
em proposicoes que possam suscitar outras interrogagoes no aluno e com o aluno.

A experiéncia no deserto foi um exemplo de como é possivel trabalhar com um
grupo em arte. Num determinado momento olhei em volta e avistei a distancia cada
aluno como pequenos pontos pretos isolados trabalhando no meio do branco. Cada
um, inexoravelmente solitério, tentando resolver um problema absolutamente pessoal e
de uma maneira pessoal, porém todos envolvidos na mesma discussido, num mesmo
processo de indagagoes.

As acdes dos alunos buscavam sublinhar algum elemento da paisagem, exercendo
apropriacdes provisdrias e circunstanciais. Em uma paisagem tao plena, ampla e sem
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relacdes precisas, pensou-se o que fazer para tornar algo visivel e aimplicagao desta atitude
com a visibilidade desejada. Registros em fotografia e video também ocorreram com o
objetivo de serem trabalhados posteriormente quando retornassemos a Porto Alegre.

Vi

Quando no final do ano resolvemos ir para Sdo José do Norte passar trés dias no
altimo workshop do ano, o clima j4 era de um grupo articulado que desejava continuar
exercitando uma liberdade adquirida. Eram entao dezessete pessoas sintonizadas com
uma proposigao. Alguns haviam participado das experiéncias anteriores, para outros
eraaprimeira vez. O fato é que estas vivéncias ja haviam sido refletidas e compartilhadas
por todos. Agora a proposta seria esquecer provisoriamente o cubo branco do espago
expositivo e pensar a paisagem determinada como lugar de acolhimento de um projeto.
A paisagem do litoral gaticho seria o lugar preciso e receptivo para evidenciar um
objeto ou uma agdo. Diferente da experiéncia da Bolivia, o objeto ou a agio seria o
elemento principal e a paisagem o melhor suporte possivel para eles, uma espécie de
pano de fundo ativo, mas secundario. Muitos ja conheciam o local, os demais, por
conhecerem parte do nosso litoral, tinham uma dimensao muito precisa do que lhes
aguardava. Para ingressar na viagem o aluno deveria ter de antemao os seus objetos ou
as suas agoes executados ou discutidos, para ao chegarem na praia, instalarem no local
e fazerem os ajustes necessarios. O onibus foi com o bagageiro repleto de todo o tipo de
traquinagens e ao chegarmos num ponto isolado do litoral cada um foi retirando seus
projetos e adaptando as condi¢oes locais. Muitos levaram em conta o forte vento que
assola toda aquela regiao, outros levaram projetos para a colocagao no mar agitado e
alguns para areia da praia. Na documentacio em video recolhi antecipadamente os
depoimentos dos projetos e confrontei com as suas realizagoes.

Vil

No ano de 2003 tentamos alguns exercicios sob o tema da cidade e da malha
urbana. O Atelier Aberto V ocorreu dentro do Torreao com uma série de exercicios
sobre mapas da cidade, com interferéncias e criagbes de novos mapas e algumas
discussdes sobre cartografias. Era importante relembrar que Atelier Aberto nao poderia
virar sinénimo de viagem. Recolocar o desejo inicial de mobilizar um pensamento a
partir de problemas de producio e o compartilhamento das indagagoes poderia ser
feito também em um espaco fechado. Dois meses depois, fizemos uma caminhada pela
cidade que se iniciou no Torreio e ninguém (exceto eu) sabia para onde estavam sendo
conduzidos. A tarefa deste Atelier VI implicaria em pensar um projeto para algum lugar
ou situagio que ocorresse durante o trajeto de aproximadamente uma hora e meia.
Cada um escolhendo um lugar ou um momento deste passeio. O outro projeto deveria
ser para o local final da caminhada, uma pequena praga situada atras do muro da Maua.
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Um local escondido e esquecido depois da construgao do muro, que apontava para uma
Porto Alegre do passado. Todos projetariam para o mesmo lugar. Combinou-se que ao
final de trés semanas todos entregariam os dois projetos. Passado o tempo, apenas 50%
dos participantes fizeram o tema de casa. Percebi que estdvamos nos desviando da
proposta inicial. A defasagem de tempo implicava em outra qualidade de pensamento e
reacio, que, embora interessante, acredito que ja estadvamos exercitando dentro da
dindmica do Torredo nas orientagdes individuais. Resolvi suspender o tema da cidade
para evitar os projetos e desenvolver novamente as provocagdes de perguntas e respostas
imediatas. Nao digo que seria impossivel prosseguir e conseguir alguns resultados, mas
o fato é que retomamos as relagdes com o espago da paisagem, pois estavamos no
centro de uma experiéncia que ainda gerava demandas.

Em pleno inverno deste ano nos retiramos para passar uma semana na praia da
Ferrugem em Santa Catarina trabalhando novamente sobre o tema da paisagem.
“A paisagem revisitada” foi o titulo do Atelier Aberto VIl que reuniu |5 alunos. A primeira
proposta era retornar aos exercicios dos quatro primeiros ateliers. Seria a chance de dar
continuidade a alguns processos ja esbogados, a0 mesmo tempo em que se ofereceriaa

quem nio participou dos anteriores um primeiro contato pratico. Como acréscimo
levantamos a questdo do in situ. Desta vez a paisagem que trabalhariamos ja teria um
“dono” e uma situacao geografica, histérica e antropoldgica definidas a priori. A vila, com
seus moradores, seu cotidiano, sua relagdo com o mar, enfim, todo o contexto poderia ser
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matéria para alguma proposicao e, mesmo que nio fosse , ndo poderia ser esquecido.
Esta era uma paisagem com uma histéria e uma memoria, algo muito dificil de perceber no
deserto, que normalmente tendemos a considerar como uma espécie de grau zero.
Ponderou-se, por exemplo, sobre o que significaria quebrar uma série de espelhos deixando
os seus cacos espalhados na areia da praia. Ficou mais clara a diferenca de uma atuagao
sobre um territdrio vazio e um territorio ocupado. As implicagoes entre estética e ética se
evidenciariam. A Ferrugem possibilitava uma variedade de locais de trabalho. Em num
quadro foram listados os locais: morro, lagoa, praia, vila e pousada. Toda manha, cadaum
colocava onde iria trabalhar aquele dia. Assim, se organizavam grupos e mantinham-se as
priticas individuais. As noites, exibiu-se uma série de videos sobre as relagées de arte e
lugar e as atividades diarias eram comentadas.

Todo o processo de educagio soé sera realmente efetivo se aceitar a reinvencao
constante de uma dindmica, isto &, seu compromisso com a mudanga. Foi pensando
assim que em novembro de 2004 organizamos o habitual passeio para a Bienal de Sao
Paulo. Desta vez propus aliar esta viagem a uma outra. Seria uma viagem de estudo
sobre um determinado foco, no caso, o barroco mineiro. Ficariamos apenas dois dias em
Sao Paulo e dedicariamos uma semana para percorrer as cidades histéricas de Minas.
Contratamos o artista e professor Mario Azevedo que trabalha em Belo Horizonte para
servir de guia e interlocutor durante o passeio. Antes da viagem nao chamavamos esta de
Atelier Aberto VlIl, até mesmo porque ela seria uma experiéncia de uma semana em uma
fazenda no pampa gaticho que acabou nao ocorrendo por nao ter o nimero minimo de
dez participantes. Quando terminamos a peregrinagao percebemos que o que havia
ocorrido entao era, sem duvida, um Atelier Aberto (Atelier Aberto VIII - Passeio Minas
Gerais: o Barroco). Embora os alunos nao tenham feito qualquer tipo de exercicio pratico,
ocorreu ali uma produgao plastica e, em diversas ocasides, um pensamento a partir de um
embate com esta produgio. Momentos de criagdo intelectual absolutamente imprevistos
que ndo podem ser dissociados da qualidade da situagio vivida.

Como se percebe, todo este texto € um relato de experiéncias, e foi escrito seguindo
o fluxo da meméria, fazendo desta o roteiro. Em cada um dos episédios descritos,
poderia me alongar indefinidamente. Dos oito ateliers executados produzi cinco videos
que considero como uma forma de escrita sobre a experiéncia, a minha escrita. Mesmo
reconhecendo a importancia de fixar isto em um texto, confesso que enquanto escrevia me
ocorreu por diversos momentos uma sensacao de falsidade. O texto escrito passa a ser
uma forma de ilustracio, algo menor, uma certa traicio com um tipo de pensamento. Ao
final desta outra escrita, vou me deixar levar por uma palavra que surgiu nas dltimas linhas
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do parégrafo anterior e com ela arrematar estas divagagoes. A palavra é qualidade.
Busquei falar sobre o aspecto do Torreao como uma experiéncia de educagao em arte.
Quando penso na qualidade das proposicdes nao estou falando no seu sentido de escala de
valores. Qualidade é aqui uma condigdo capaz de distinguir uma experiéncia da outra.
N3o seria a educagao artistica uma busca de qualidades distintas precisas e insubstituiveis?
Qualidade como sinénimo de posicdo. O aluno criando suas posicoes para somente mais
adiante pensar em exposicées (ou nao). Entender arte como posicao é afirma-la,
primeiramente, como necessidade vital e linguagem pessoal. E dizer claramente que existe
uma hierarquia processual entre posi¢do e exposicdo. Nao é negar o lado da exposicdo e da
compreensio da arte enquanto um complexo sistema de inter-relagdes que ultrapassam o
individuo e sé vao encontrar legitimacdo no outro - o fato artistico como parte de um
complexo sistema de visibilidades. Lembrar que mesmo isto sé se inicia quando acionado
pela definicio de uma posicao. Mas isto se ensina? O Atelier Aberto demonstra que sim, se
compreendermos o ensinar como propiciar. Podem parecer ébvias estas conclusées,
mas afirmo que esta compreensio s é realmente adquirida se ela se transformar em uma
acao do professor. Sem esta agdo que possibilitaa mobilizagao de determinadas qualidades,
o entendimento se esvazia no embate do ensino.
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