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SANDRAREY

A Instauracdo da imagem como

dispositivo de ver através

RESUMO

O texto analisa algumas implicacbes conceituais
deduzidas dos modos operatérios do processo
de instauracdo de uma série de imagens
numerizadas a partir de uma fotografia. Através
de procedimentos de sobreposicao de
fragmentos, a imagem fotogréafica uma vez
virtualizada, torna-se matriz geradora de
inGmeras outras, construidas com o objetivo de
provocar a sensagao de profundidade no plano,
burlando as leis da perspectiva.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

This text analyzes some conceptual implications
deduced from the operative ways of the instauration
process of a series of images numbered from a
photograph. Once the photografic image turns virtual,

it becornes the generator matrix of a great number of
other images which, built through the juxtaposing of
fragments, are meant to cause a feeling of depth in
the flat, betraying the laws of perspective.
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“Ngo posso deixar de incluir entre estes preceitos umag nova e
especulativa invengdo que, apesar de poder parecer mesquinha e
quase ridicula, é, sem ddvidas. muito Util para estimular o engenho
de vdrias invencées. E a seguinte: se observares alguns muros sujos
de manchas ou construidos com pedras dispares e te deixares
levar pela cena, al poderas ver a imagem de diferentes paisagens,
belas montanhas, rios, rochas, arvores, grandes vales e colinas de
todas espécies. Veras af ainda, batalhas e figuras agitadas ou rostos
de estranho aspecto e infinitas coisas que poderias traduzir em

sua intima e integrada forma.”

Leonardo da Vinci, Tratade de Pintura

O suporte dessa reflexdo é uma série de trabalhos hibridos em cujas configuragoes
coloca-se em questdo a instauracio da percepcao de uma profundidade em alteridade
com a perspectiva classica. Trata-se de jogar com fragmentos extraidos virtualmente
de uma fotografia, sobrepondo-os em camadas, controlando o grau de transparéncia,
até obter uma alternancia entre aparéncia e apari¢do pois, ao observar mais
demoradamente essas imagens, o espectador podera perceber configuracdes que ndo
sio observaveis num primeiro nivel de visibilidade. Trata-se de uma tentativa, pelos
meios virtuais e materiais (plasticos), de desconstruir a estrutura visivel do mundo a
procura de outras percepgdes que possam ai estar contidas.

PARAMETROS PARA A ANALISE

Iniciemos colocando os pressupostos para a construcao dessa reflexdo: trata-se
de pensar a arte como atividade instauradora, seguindo o trago do pensamento de
Hegel' e definir como objeto de estudo, nao as obras, mas o processo pelo qual foram
criadas. As bases para este estudo, denominado poiética, foram colocadas, na area de
Artes Visuais, por Réné Passeron?. A poiética se constitui como um conjunto de estudos
sobre as condutas instauradoras da obra de arte. Seu objetivo é trazer a consciéncia
tudo que esta em jogo no processo de criagdo, mas, como observa Passeron, nao cessa
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de se confrontar com a obscuridade que permeia a conduta criadora. Para quem se vé

as voltas com uma imagem ou um objeto em processo de criagdo, a poiética apresenta-

i

&

se como um corpo tedrico e filoséfico que permite desenvolver ferramentas conceituais
para uma reflexao a partir dos procedimentos e atos de instauragdo do trabalho. E nessa
reflexdao fica impossivel impor regras ou qualquer método externo aquele que
identificamos no processo, entretanto busca-se estabelecer os pardmetros que pautam
um contexto que se caracteriza nao somente como criagio mas também como pesquisa.

Desenvolver uma andlise fundamentada nas fontes instauradoras da obra é levar
em conta que os procedimentos nao sio apenas manipulacdes técnicas, sio também
portadores de significados, gragas as conexdes que se estabelecem com conceitos,
contribuindo para ativar o potencial semantico do trabalho.

Este € um dificil exercicio para o artista, — porém dos mais salutares, na medida em que
implica em distanciamento, tomada de consciéncia e construgio de conhecimento — que
nao entra em conflito com os estudos e andlises que possam ser elaborados por espectadores
avisados, depois da obra acabada. Se a autonomia da obra de arte indica que a atividade do
artista deve ser estudada independentemente de seus préprios critérios, textos recentes, de
tedricos respeitados como Didi-Huberman, comprovam que os escritos de artistas ou as
anotagdes realizadas durante o processo contribuem para andlises posteriores, depois da
obra acabada. Outros sao os pardmetros do artista: analisar os procedimentos e modos
operatérios, elaborar relagdes e pontos de ancoragem, delimitar um terreno de estudo a
partir do processo de criagdo, o qual significa inventar um método de aproximacio a obra,
adotando um duplo ponto de vista: como autor e como testemunha. Autor enquanto se tem
consciéncia de uma proposta, dos recursos técnicos dos quais se lanca méo e das implicagdes
contidas em cada operagio; testemunha na medida em que, durante o processo de criacio,
nos deparamos com imprevistos e acasos, acontecimentos esses que acabam abrindo flancos
em nossas certezas e induzem-nos a redirecionar caminhos pré-estabelecidos.

Talvez o leitor se frustre caso espere que este estudo centre seus esforcos na
elaboracao de consideragées sobre territérios imediatamente mapeados, como o tema
ou questdes exclusivamente técnicas, conforme as expectativas em leituras de
depoimentos de artistas. Ocorre que para bem delimitar nosso objeto é preciso considerar
que a reflexao se da, também, num processo, isto é: pée em marcha, d seguimento e
leva adiante, uma sucessio de estados e de mudancgas e, por esta razio, fica impossivel
querer adotar um trajeto retilineo do inicio ao fim. Tentando dar conta da complexidade
do processo do trabalho assim como dos meandros do pensamento para instaura-lo,
um pouco labirintico serd o nosso percurso. O que incita-nos a prevenir que o fio
condutor desse texto sera permeado de idas, vindas e muitas voltas sobre o mesmo
objeto, com a finalidade de delimitar um campo — conceitual, processual, técnico e
semdntico — instaurado pela obra em processo. Um processo em obra visto que este
campo se expande e se desloca a proporgao em que o trabalho avanga.
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O objeto de estudo da Poiética ndo se constiui como um objeto palpavel, delimitado
temporalmente; é um processo, uma relagdo que une o autor a sua obra quando este esta
as voltas com ela. Apresenta-se, fundamentalmente, como o conjunto de estudos sobre
a instauragdo do trabalho e a escrita, produzida nesse contexto de pesquisa, se constitui
na forma de ensaio, alternando o relato de sua poética, a analise sobre os procedimentos,
questionamentos e contextualizagao conceitual; comparagdes diferenciais com obras,
posi¢des de artistas, movimentos ou as diversas tendéncias da arte.

Sendo assim, o presente artigo, além de constituir-se num depoimento autoral, buscara
especular sobre algumas possibilidades de articulagdes entre ferramentas técnicas, conceituais e
metodoldgicas que possibilitem conduzir um pensamento possivel sobre o processo de criagao
e com a intencdo de iluminar alguns pontos obscuros desse processo — a0 mesmo
tempo em que se objetiva transmitir com fidelidade, mas também com imaginacdo, a
forma como se deu o modo de existéncia do trabalho com os questionamentos que
contém —, por vezes o texto podera assumir certos ares de conto ou de fabula. Porém
0 que tentaremos nesse percurso, ja que a escrita, em grande parte, ocorreu a posteriori
do processo que descrevemos, é um retrocesso em diregdo as fontes da criagao para
analisar as condutas instauradoras dessas imagens. Por estas razdes, mais prudente
seria sugerir ao leitor que considere este texto como um exercicio, uma tentativa de
elucidacdo — tanto quanto isto for possivel e tentando afrontar as dificuldades
epistemoldgicas proprias a esta reflexao — do processo pelo qual estas imagens, enquanto
virtualidade como quanto materialidade, se constituiram.

O TRABALHO EM PROCESSO; UM PROCESSO EM OBRA.

Num primeiro momento, é preciso levar em conta que o ato de instauragido de um
trabalho artistico nao se faz somente com intengdes ou com as idéias que temos antes
de colocarmos nossas mios a obra para materializar nosso pensamento. Também &
preciso pensar que num projeto artistico — talvez contrariamente aqueles de areas
eminentemente cientificas — é importante prever, na sua estrutura, alguma abertura para
que, durante a sua realizagdo, se possa atribuir valor heuristico as interferéncias e
obstaculos que seguramente encontraremos pelo caminho. Isto se deve as operagoes,
que ndo se restringem somente a procedimentos técnicos ou manipulagdes com materiais.
Acontece que, em meio ao processo, freqiientemente, o potencial semantico do trabalho
se ativa e um sentido inesperado ou contetido mais profundo, se instaura ou se desloca.
Neste caso, é preciso levar estes deslocamentos em conta; algumas vezes até mudar de
procedimentos, caso contrario corre-se o risco de perder o processo da obra que se faz.

Talvez nio fosse excessivo afirmar que existe, na obra em processo, uma zona de
sombra que estabelece uma alteridade entre saber e nao-saber. Torna-se oportuno
aprender a se deixar guiar pelas “manchas cegas” do processo sendo imprescindivel
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ficar atento ao que acontece; acolher surpresas, aceitar imprevistos e, sem divida,
confrontar os “acasos” com onde queremos chegar. O “acaso”, durante a instauragio do
trabalho, é seguidamente a manifestagao de uma sabedoria mais profunda que se coloca
em obra: a da propria obra que ultrapassa a do artista.

Mobilizagdo de conhecimento, mas também afloramento de nossa inconsciéncia, o
processo de criagao é permeado de descobertas: mais razodvel é dar razio as incertezas
que falsear o trajeto para evitar os riscos que se espreitam a cada tomada de decis3o.
Sempre penso que, ao invés de obstinar-me na busca de resultados premeditados, mais
produtivo € adotar uma atitude “receptiva” e confiar que a obra trace seus préprios
caminhos: deixar-me conduzir até onde ela quiser me levar... Mas o que a primeira vista
pode sugerir uma certa inconsequéncia, ou leveza de propésitos exige, em contrapartida,
aprofundamento de conhecimentos e concentragao redobrada na conducio do processo.

O MOTIVO — E I550!

O motivo de uma proposicao artistica leva-nos a questionar sobre o tema na arte
contemporanea que, como sabemos, nem sempre pode ser identificado visualmente. Como
distinguir o tema dos contelidos da obra ? Frente a uma obra de arte contemporénea, podemos
decodificar a proposta apoiando-nos somente nos dados visuais da obra ? Que conexdes
podemos estabelecer entre proposta, motivo, tema e contedidos da obra? Perguntas essas
freqlientemente colocadas no inicio de qualquer abordagem, mas que propositadamente
deixaremos em suspense, para indicar o ponto de partida deste trabalho que se situa numa
fotografia polaroide de um desenho encontrado, por ocasido da preparagio de um semindric®,
numa parede em ruinas, num hospital psiquiatrico. (vide reproducio pg.43)

“O efeito que a fotografia produz em mim néo é o de restituir aquilo que foi abolido (pelo
tempo, pela distancia) mas a confirmagio que aquilo que vejo, existiu realmente* — “E isso! foi
assim!” A fotografia, diz Barthes, “esta sempre na origem de um gesto que indica alguma coisa;
estd sempre na origem desse gesto que diz: é isto.

“Numa imagem fotogrdfica. néo é a fotografia que vemos, é seu referente.
O referente adere, e esta aderéncia singular faz com que exista uma
grande dificuldade em fazer a abordagem da fotografia em si mesma’™.

Entretanto o que sensibiliza Barthes numa fotografia nao é o referente. Ele procura
ver algo além e, para partilhar sua visao, recomenda “fechar os olhos e deixar o detalhe
emergir a consciéncia afetiva”. Rosalind Krauss observa que é somente quando eliminadas,
umaa uma, as praticas discursivas — “técnica, realidade, reportagem, arte” — e transformada

a fotografia na depositaria de uma promessa utépica, testemunho mudo sobre o qual “nao

3

Ato criative: poiética ou
pstcopatologra? Coléquio sobre
0 processo de criagao
organizado pelo Instituto de
Artes e o Instituto de
Psicopatologia da UFRGS em
1998.

BARTHES. A cdmara clara.
Lisboa, Edicdes 70, 1998; p. 116.
Também aproveitamos para
lembrar que a fotografia
polaroide possui o astatuto de
prova mais acentuado que as
ampliagoes fotograficas obtidas
pela sensibilizagdo do negativo
de um filme. Se fossemos fazer
uma comparagao com as
categorias da arte poderiamos
dizer que a foto polaroide estd
para a pintura assim como uma
ampliagdo obtida a partir de
um negativo estd para a
gravura. Nao podemos obter
copias a partir da foto
polaroide assim como pademos
obter a partir de um negativo.

§

fbidem, p. 20.
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ha nada a acrescentar”, que, aos olhos de Barthes, a fotografia muda de status e torna-se
um obijeto tedrico, ou, segundo Krauss®, “uma grade através da qual se pode organizar os
dados de um outro campo que se encontra, em relagdo a ela, em segunda posigao.
A fotografia é para Barthes — assim como para Benjamin — um centro a partir do qual se
pode explorar, teéricamente, outros campos: filoséfico, cultural, socioldgico ou perceptivo.

Podemos, entdo, ver através da imagem fotografica?

Na Cédmara Clara Barthes trabalha o conceito de punctun como sendo um
“pormenor”, que, encontrando-se num detalhe da imagem, ativa a memoria, tornando
possivel emergir significados mais profundos, recontextualizando, assim, seus conteudos
e permitindo, de certa forma, ver além ou através dela.

O REFERENTE: COMECO OU ORIGEM?

Inevitavelmente a nossa primeira atitude diante de uma fotografia é a de
contemplacio, o que induz pensar a fotografia como um produto final. — Em que
medida um produto final pode servir de ponto de partida para um novo trabalho?

O referente que contemplo na fotografia me incita a trabalha-lo.

— Ao que nos remete o referente? A um desenho encontrado na parede de umasala
abandonada. Um tragado, uma inscricao linear de duas estruturas quase simetricas .

— O que vemos?

Talvez pudessemos interpreta-los como “casas”. (Como aquelas que encontramos
nos desenhos de criangas nas fases pré-esquemdtica e esquematica segundo as
classificacdes de Piaget). Evidentemente que, no contexto daquela sala, tratava-se de
um pormenor, semelhante ao punctum’, numa cena fotografica: um pequeno detalhe, um
segundo elemento num contexto que vem perturbar o que conhego, que desestabiliza
minha percepcio, o investimento de minha consciéncia sobre o real. “Nao sou eu que
vou procura-lo, é ele que me salta da cena”. O punctum “é esse acaso que nela me fere™
uma picada. E isso/ Um tracado no limite da visibilidade, confirmando o poder da
imagem em suscitar metaforas como por um passe de magica.

Um simples detalhe. Que, no entanto, chama minha atengdo: duas estruturas erigidas
lado a lado ligadas por uma linha saida do plano superior de cada uma delas e que, ao juntarem-
se no alto, formavam um circulo no interior do qual observava-se duas linhas cruzadas que
poderiam remeter a um sinal de adigdo ou uma cruz. Era possivel perceber estas formas por
dois caminhos: como ordenagio de linhas que emergiam de baixo para “amarrarem-se” no
alto ou, pelo contrério, tomando-se o circulo como ponto de referéncia, no qual se poderia
pensar que, a partir de um “centro irradiante”, localizado no alto, organizava-se uma
configuragio de linhas simétricas, na forma de paralelepipedos e tridngulos, sugerindo as
“casas”, como aquelas que as criancas costumam tragar por volta dos quatro ou cinco anos.
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— Ou seria uma “porta”? Neste caso, um portal emergiria das sombras da parede
como uma apari¢ao estranha, no limiar de uma experiéncia na qual nao saberiamos
mais exatamente o que esta diante de nds.

A parede, esburacada pela acao do tempo, do calor e da umidade, com camadas
de tinta sobrepostas e descascada, compunha, juntamente com os tracos do desenho,
uma inusitada pintura.Este tragado configurando um desenho-pintura; estas casas-
estruturas, ou este portal-limiar, encontrado nesse lugar beirando ao sinistro, — nada
mais, no entanto, que um simples detalhe num contexto banal de algumas instituicoes
publicas — mais do que chamar a minha atencao, me salta aos olhos.

Levando em conta o lugar onde foi encontrado, suponho que este desenho foi
realizado por um dos internos da Instituicdo. A respeito das expressdes graficas dos
esquizofrénicos, que é rica em simbolos e imagens que condensam um passado arcaico

de raizes universais, Nise da Silveira observa que:

“o individuo cujo campo da consciéncia foi invadido por contelidos
emergentes de camadas mais profundas da psique ficard perplexo,
aterrorizado ou fascinado por coisas muito diferentes daquelas
que dizem respeito ao nosso mundo cotidiano. A palavra é
impotente. Mas a necessidade imperial de expressao, inerente 2

psique, conduz o individuo a configurar suas visdes”, *

Ela atribufa um grande valor a pintura produzida pelos doentes mentais, ndo somente
para disseca-las intelectualmente ou interpreta-las simbdlicamente, mas colocando-se,
dizia, na posi¢ao daquele que aprende uma lingua’.

Ao obter um registro fotografico dessa imagem com a minha polaroide e me
propor a dissecar virtualmente a fotografia deste tracado, coloco-me na posicao de
quem aprende, ndo uma lingua, mas uma linguagem.

Nesta fotografia localiza-se, entao, o ponto de partida do trabalho, cuja imagem é tomada
como uma prova que se ativa com intensa polisemia: como aquilo que atesta a veracidade ou
autenticidade daquele tragado no lugar em que foi encontrado; como aquilo que testemunha
algumas percepgdes muito singulares, mas também no sentido de experimentagdo, quando
submeto a imagem virtual da fotografia a uma série de metamorfoses e a cada ensaio, a imagem
adquire também caracteristicas de prova como aquela impressao que se faz quando da edicdo
de uma gravura, por exemplo, com a finalidade de avaliar as possibilidades da imagem em
processo, mas também detectar possiveis falhas ou erros.

O comeco, ponto de partida de um trabalho, co-incide com sua origem? Se o comego
pode ser localizado como o inicio contingente e circunstancial de alguma coisa, a origem
é aquilo que nasce constantemente no devir; — “é como um turbilhdo no rio”-, adverte
Benjamim. Se o ponto de partida do trabalho pode ser localizado na fotografia, incerta seria a

8 www museuimagensdoinconsciente.org br

9

Um dos principais objetivos de seu
trabalho foi o estudo dos
desenhos e pinturas produzidas no
atelier da instituicao que dirigia e
que passaram a constituir o
acervo do museu de |magens do
Inconsciente que criou.
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“As caracteristicas préprias da

imagem numérica sdo : a
imagem numérica ¢ uma

imagem-matriz; ela é interativa;
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Na medida em que, seguindo os
rastros das pistas fornecidos
pelos conceitos mobilizados pela

pratica, realizamos

investigacdes tedricas; € ai que,
segundo nossa experiéncia, a

pesquisa se fecunda, pois

permite-nos retornar a pratica

fortalecidos pelas relagdes

estabelecidas através do estudo
dos conceitos em outros campos

do conhecimento.

localizagio de sua origem; certamente mais complexo seria situa-la num ponto, talvez remoto
do passado, ou projeta-la no futuro, como um conjunto de possibilidade que se atualizariam
durante o processo, indexando a transformacao de sua problemética.

Por fim, poderia este trabalho colocar questdes relativas a autoria? Ao adotar como
ponto de partida a fotografia de um tragado, a imagem captada pelas lentes seria considerada
como uma apropriagdo, pratica das mais recorrentes na producao contemporanea’ Na pista de
algumas indagacdes de Barthes pode-se perguntar: “a quem pertence a fotografia? Ao sujeito
da fotografia? ao fotdgrafo?” Ou ainda, — qual o estatuto de um desenho inscrito na fotografia?

Mas qual seria o verdadeiro sentido de trabalhar com esta imagem? Talvez uma resposta
aceitavel possa ser encontrada na relagao que Deleuse estabelece entre sentido e acontecimento:

o acontecimento € o préprio sentido'.

Que implicagbes decorrem desta escolha? Qualquer escolha tem sempre uma carga de
subjetividade e a escolha dessa imagem diz respeito a percep¢des que, como veremos,
encontrarao ressondncias com as operagdes que realizo para transformar os mecanismos de
sua profundidade.

A FOTOGRAFIA COMO POSSIBILIDADE DE DESMONTE DO OLHAR

Com o objetivo de fazer trabalhar algumas questdes que orientam a pesquisa, passo a
fotografia no scanner ligado ao computador. A partir da virtualizagao da imagem — como fica
a sua relagdo com o referente ?

No momento em que a imagem perde sua materialidade, ativa-se um potencial de vir-a-
ser. No computador, a imagem transforma-se numa imagem-matriz'', isto €, numa imagem
calculada automaticamente por uma matriz numérica, capaz de ser submetida a um niimero
indefinido de transformacdes realizadas, em “tempo real”, por uma série de calculos efetuados
pelo programa de tratamento de imagem. A numerizagao possibilita a mudanga do estatuto da
imagem: uma vez virtualizada na tela do computador, de um produto final, a imagem torna-se
processual. A imagem virtual transforma-se em um motivo, através do qual experimento operar
um desmonte do olhar sobre o mundo visivel.

Como trabalhar o sentido e a expressao dessa fotografia? A partir de seu referente,
como intensificar a carga semantica dessa imagem? Como operar visualmente para transforma-
la num dispositivo de ver através?

Este motivo, esta imagem-matriz passa a adquirir inimeras aparéncias possibilitadas
pelas fungdes e ferramentas do programa. Inicia-se uma série de estudos realizados como uma
atividade de investigacdo pratica'? que cruza a criagdo com pesquisa: a proposta é de
desconstruir o centro organizacional dessa imagem, projetado pelas leis de projegao dtica,
para investigar a instauragdo de outras percepgdes de profundidade. Eis que essa fotografia,
indice de um real tomado como acontecimento, se transformara numa “mancha cega”, através

da qual tento ampliar um campo perceptivo.
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QUESTAO DE PESQUISA: COMO INSTAURAR UM ESPACO “PROFUNDO”
SOBRE SUPERFICIES PLANAS?

Sabemos que a maneira classica de figurar o mundo sobre uma superficie
bidimensional é utilizando o sistema de projecdo perspectiva. Este sistema, permite
obter a sensacao de profundidade, a partir de um centro organizador rigorosamente
definido; o ponto de fuga, diregao para a qual todas as linhas da composigao convergem
e os elementos sdo dispostos em ordem decrescente em relacao a este ponto.

Encontrar meios e técnicas para causar a ilusao de realidade através da sensagao
de profundidade sobre superficies bidimensionais € um dos objetivos mais persistentes,
enquanto aparato técnico e tedrico para a criacdo de imagens, desde a invengao da
cdmara escura no século XVI. Concebido antes do renascimento italiano, quando esse
sistema otico foi aperfeicoado e estabelecido como arcabouco pritico e tedrico, o
constatamos de forma inabalavel nas praticas contemporaneas através da fotografia, do
cinema, do video, do hiperrealismo e em outras tendéncias da arte contemporénea'’.

E dado comum que as imagens produzidas através desse sistema de projecio
dtica causam a sensacdo de profundidade no espago plano, oferecendo ao espectador
uma percepcao de terceira dimensdo e, em conseqiiéncia, a ilusdo de realidade da
imagem apresentada. Processo técnico que, ao nivel semantico, cria na superficie plana
um espagcamento capaz de produzir sentido; espacamento este que transforma matéria,
formas e cores em configuragdes capazes de sugerir significagdes.

Como operar o desmonte deste centro organizador para explorar outras
percepgdes de profundidade? Para ver além ou através de uma imagem, como proceder
para adentra-la e trazer a tona o que pode estar escondido em suas manchas e intervalos?

Talvez se faca oportuno recolocar a questdo central que orienta a pesquisa: como
instaurar uma percepgao de profundidade, no plano bidimensional, sem fazer uso do
sistema de projegao perspectiva sobre o qual é fundado o aparelho fotografico? Mas
tentemos aproximar ainda mais o foco: como instaurar um espago “profundo” sobre a
imagem fotogréfica, desregulando o centro organizador sobre o qual sdo interpretados
seus dados visuais do real?

Vimos que a imagem é organizada a partir do ponto focal da fotografia, o que
significa que o achatamento da profundidade, no plano do papel € compensado por um
centro organizador da imagem, semelhante ao ponto de fuga da projegao perspectiva; o
foco, em determinado ponto da cena, que organiza os elementos numa fotografia de
acordo com o enquadramento e a profundidade de campo. Quando olhamos a imagem,
temos a sensagdo de que existem espacos e intervalos entre os elementos, esta percepgao
induz o cérebro a interpreta-los como “profundidade”.

Para desconstruir a percepc¢do da profundidade virtual da imagem fotografica
realizo ensaios experimentando diversas operagdes possibilitadas pelos recursos do

DOSSIE

" Podemos constatar a utilizaéo
direta e indireta da fotografia
como suporte para a criagao na
arte contemporanea nas obras
de David Hokney, Rudolf Rainer
ou de Richter, por exemplo. Esta
tendéncia vai em contra-
corrente da mobilizagdo de
esforos para derrubar este
sistema de representacdo,
empenhados pelos movimentos
de vanguarda até a metade do
século XX que, sabemos,
produziram os mais diferentes
efeitos formais e redirecionou
conceitos e teorias.
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" COUCHOT, Edmond. Les
tecnologies dans [art, de /2
photagraphie @ la réalité virtuele.

Nimes: Jacqueline Chambon,
1998. p. 134-142.

programa de tratamento de imagem. Estas operagGes consistem basicamente em
sobreposicoes, justaposicdo efou inclusdo de fragmentos selecionados, copiados e extraidos
virtualmente da imagem. O objetivo € instaurar uma profundidade topolégica por sobreposicao
de planos transparentes da imagem. Estes procedimentos possibilitam a desconstrucdo do
centro organizador pelo qual a imagem fotografica é concebida e organizada pelo aparato
ético e transforma o foco desse sistema de projegio em “alvo” para uma agdo sobre a imagem.

— Em que medida alteragdes no nivel formal podem desencadear metamorfoses
semanticas?

ARMADILHA PARA O OLHAR

Embora se constituam como operagbes hierarquizadas, as alteragdes que realizo
sobre a imagem visando desconstruir seu centro organizador, causam um aspecto
desfocado, desorganizando os dados visuais daquilo que interpretamos como “realidade”.
O olhar ndo encontra mais o ponto de ancoragem. Passa entio, instintivamente, a busca-
lo, realizando percursos de vai-e-vem, varrendo a imagem em extensio e também em
profundidade. Na realidade, um ponto de ancoragem tal como encontramos no foco da
fotografia, jamais sera encontrado, mas é nesse perambular involuntario do olho —
realizando movimentos de de ida-e-volta, como quando ajustamos o foco de uma lente
fotogréfica — que uma sensagdo de profundidade se estabelece: muito mais no ato de olhar
que na configuracdo nebulosa das formas resultante de camadas superpostas da imagem.

NUMERIZACAO

Poderiamos questionar o estatuto da imagem, nesse trabalho?

Uma fotografia € uma imagem analégica, isto €, um andlogon do real porque mantém
uma rela¢do pontual com o referente. Sua semelhanca é estabelecida por analogias com
o modelo. Virtualizada, a imagem muda de natureza, perde a referéncia pontual com o
real (“foi assim”, lembremos Barthes), para tornar-se uma simulagdo'4, cujo referente é
uma equagido numérica calculada pelo programa. Simulagao, entdo, seria isso, apesar
de sua aparéncia ser possibilitada através dos fotons de luz, a imagem que vejo na tela
do computador é como as sombras projetadas na parede da caverna de Platao: sua
“verdadeira realidade” é a equagio inscrita no programa.

A permutacdo entre nimeros (cdlculos) e imagens intermediadas pelo programa
informatico, modifica radicalmente a relacdo entre imagem e produtor: o dispositive
informitico impede a intervencao direta da mao sobre a obra que se esta fazendo. Em
seguida, observamos que se pode navegar ao nivel de invisibilidade da imagem e assim
investigar suas unidades mais infimas, introduzir modificagdes quase imperceptiveis na
imagem. O plano de intervengao da imagem apresenta-se na vertical, enquanto que a
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mao realiza as operagdes apoiada sobre um plano horizontal e pode-se, virtualmente,

adentrar o espaco da superficie plana da tela, através da abertura de janelas
disponibilizadas pelas fungoes do programa. Uma profundidade se estabelece, entao,
por sistemas de inclusao: janelas se abrem possibilitando insercées, criando novos
espacos, possibilitando a simulagdo de novas funcées a cada vez que “clicamos” sobre
um icone das fungdes do programa.

Mas o que, no contexto desse trabalho, interessa na imagem virtual é o fato dela
permitir o rompimento com uma “verdade” estatica, fornecida pelo sentido da visdo e
pelos codigos perspectivos, para entrar em devir (em processo) a0 mesmo tempo que
em deriva, na medida em que possibilita o desmonte do olhar que temos sobre as coisas
visiveis.

Esse “desmonte do olhar” possibilitaria tornar visivel “outras visdes” que possam

estar contidas naquela imagem?
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1 fdem. P; 134. Ver também
QUERU. Eloge de /a simulation,
Paris: Champ Vallon, 1986.
Quéau observa que na imagem
numérica o “lisivel” engendra o
“visivel”, isto é uma ligagdo
operatdria pode ser estabelecida
entre as palavras, os ndmeros e
imagens.

™ Ver a este respeito a distingao
que Pierre Lévy estabelece entre
real, possivel, atval e virtual. In
0 que € o virtual! Tradugdo de
Paulo Neves, Sao Paulo: Ed. 34;
1996.p. 15 18.

EXPERIMENTAGOES A PARTIR DE UM MODELO

No 4mbito da arte, segundo pardmetros classicos, sabemos que o conceito de modelo
refere-se 4 representacao: é aquilo que serve de motivo a imagem e encontra referéncias no
real. J4 na esfera da ciéncia, modelo é tomado como objeto de um campo experimental.
O modelo cientifico é passivel de ser testado, recodificado e transformado segundo um
propdsito ou objetivo. A fotografia numerizada oscila este duplo estatuto: ac mesmo tempo
em que continua a atuar como “modelo”, dentro de pardmetros artisticos, (através de sua
ligagdo com o referente), pode aproximar-se de um modelo segundo os pardmetros da
ciéncia: algo passivel de ser submetido a experimentagdes, visando determinada proposta.

O tratamento da imagem no computador impde o desenvolvimento de habilidades
para trabalhar com sistemas operacionais hibridos'® e procedimentos interdisciplinares.
A imagem que vemos na tela do computador é a simulagdo'® de uma equagao matematica,
calculada em tempo real, pelo programa. Esta purificacdo do real pelos codigos
matematicos, ele diz, “transforma todos os dados introduzidos no computador, — seja
na forma de imagem, texto, objetos ou de sons — em modelos™.

A mudanca na natureza da imagem ocasiona a perda de seu carater indicial em
relagio ao real e as analogias com o referente podem deixar de ser verdadeiras, ja que
podemos modificar seus pardmetros, assim como introduzir, de maneira imperceptivel,
elementos exteriores a ela. Perde-se o “isso foi”, a relagao factual, metaférica; adquire-se
a possibilidade de simula-la, isto é, submeté-la a infinitas metamorfoses. Couchot, que
analisa com bastante profundidade as conseqiéncias desta transposicao da imagem, cuja
natureza analégica migra para o ambiente virtual ocorrida pela numerizagdo, considera
que “o virtual tecnolégico pode dar uma imagem mais ou menos conforme ao mundo tal
qual ele é, mas, sobretudo, torna possivel repensé-lo na fonte com os meios conceituais da
ciéncia e recriar, no espago virtual, um sistema figurativo radicalmente diferente daquele
do universo fisico ou dos sistema de representagao dos cédigos perspectivos”.

Podemos entao deduzir que uma vez tornada virtual, a imagem perde sua identidade fixa,
tornando possivel uma atualizagdo'” de seus cédigos e significados. Conseqiiéncias consideraveis
advém desta possibilidade de atualizagdo infinita da imagem numerizada: inicialmente acorre
uma perturbagio no que entendemos tradicionalmente por processo e produto final. Sendo
vejamos: quando trabalhamos com meios tradicionais, o processo compreende cada etapa
que se sucede no tempo para chegar-se a uma obra acabada, isto é, um produto final. Fica
impossivel de retroagi-las sem deixar marcas sobre o suporte: podemos retirar uma camada
de pintura da tela, por exemplo, mas esta agao ficaré registrada, e ainda que os arrependimentos
possam ser quase imperceptiveis, qualquer gesto deixard marcas sobre o suporte. Pois bem,
as etapas bem definidas para chegar com éxito a finalizagio de um trabalho em pintura,
gravura ou desenho, na imagem virtual, ficam completamente des-hierarquizados: podemos
salvar um novo arquivo a cada intervengao, por exemplo. O que permite retomar uma etapa



SANDRA REY, 4 Instauracio da imagem como dispositivo de ver atraves

de transformacio da imagem e estabelecer novos pardmetros ou critérios para continuar
tratando-a no computador. Uma imagem virtual apresenta-se sempre como um produto final,

DOSSIE

devido a nitidez e transparéncia do dispositivo tecnoldgico, mas esta aberta a novas intervengoes,
conseqiientemente, sempre em processo. Este dispositivo torna possivel reinvestir sobre a
obraacabada para modifici-la indefinidamente, transforma-la, “atualizé-la”, enfim; possibilitando
refazer escolhas ou recuperar caminhos deixados de lado durante o processo em que o
trabalho esta se fazendo.

Também constatamos alteragdes quanto ao suporte que nao se apresenta mais como um
espaco vazio a preencher, como quando lidamos com um desenho ou uma pintura; apresenta-
se como uma janela a partir da qual se pode explorar uma reserva potencial.'® Os fétons
luminosos que permitem a fixacio da imagem sobre a tela tornam a imagem sempre nitida e
clara. Cada operacao pode ser controlada por diversos pardmetros. Todas as operagoes de
instauracdo sao limpas, claras, reversiveis, podem se traduzir em comandos e ajustes.
O histérico do processo pode sempre ser revertido. Pode-se inverter parcial ou completamente
a ordem das camadas constituintes da imagem. O que esta no fundo pode se tornar figura e
vice-versa. E se ajustarmos os niveis de transparéncia de cada camada, embaralham-sa figura
e fundo, tornando-se visualmente indissociaveis, embora durante o processo e no histérico da
imagem possam constituir elementos separados e independentes. Se compararmos com o
processo de uma pintura, por exemplo, cujas etapas de constituigao da imagem acumulam-se
no suporte de maneira indissociavel, a imagem virtual seria, conforme a definicio de Levy, “um

complexo problemético, o né de tendéncias ou de forgas que acompanham uma situagio”".

ESTABELECENDO CRITERIOS

A expressao “arte contempordnea”, além de designar as produgdes do tempo
presente, tem sido firmada para designar aquelas produgdes que retinem caracteristicas
que constituem sistemas abertos. Um sistema de instauragao da obra é aberto quando
nao recorre a sistemas técnicos e tedricos estabelecidos por antecipacao: o artista
busca solugoes técnicas e operacionais de acordo com sua proposigdo ou a idéia que
deseja realizar. A instituicao da obra por sistemas abertos impde a instauragao um
campo de investigagao processual em que parametros, operadores conceituais e
procedimentos sao construidos durante o processo do trabalho. Nessa maneira de trabalhar,
os critérios se evidenciam durante os procedimentos que se realizam e, a partir do momento
em que os identificamos, é preciso fazer escolhas capazes de balizar a atuagao e os
investimentos sobre o suporte.

Dentre as inimeras operagoes possibilitadas pelo programa de tratamento de
imagem, optou-se por aquelas que s3o bem elementares: selegdo, cépia, corte e colagem.

Estas operacdes possibilitam a geragao de imagens por sobreposicdo de camadas. Da ® lbidem.

seguinte forma: extraindo fragmentos da fotografia numerizada, copiando-os e colando- " [bidem.
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os sobre novos arquivos, e assim sucessivamente. Ao sobrepor camadas, fui criando

inimeros arquivos de imagens geradas por sobreposicao de fragmentos, sempre da
mesma imagem, numerizada a partir da fotografia. Estes procedimentos podem ser

enunciados como operacées de multiplicacGo por subtragdo.

Os critérios para a geracao dos arquivos ficaram assim estabelecidos:
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Para a multiplicagdo da imagem

a) introduzir modificacdes na imagem sempre a partir dela mesma.

b) nada acrescentar que possa sugerir uma gestualidade pessoal.

c) proliferar a imagem a partir da selecao de seus fragmentos.

Para instaurar a percepgao de profundidade

d) instaurar imagens que suscitem a percepgao da nogao de profundidade sobre o
plano, sem fazer recurso as leis da perspectiva.

e) criar arquivos utilizando recursos de sobreposicdo, justaposicdo e inclusdo de
fragmentos sempre da mesma imagem.

Para a materializacdo da imagem

f) investigar modos de impressdo sobre suportes transparentes em grandes
dimensées.

g) pesquisar estratégias e materiais para suspender as imagens com um pequeno

afastamento da parede.
PROFUNDO E PROFUNDIDADE

Em Lidée fixe, Paul Valéry trabalha os conceitos de “profundo” e “profundidade”: é nesse
texto que ele introduz a frase enigmatica “o que ha de mais profundo no homem, é a pele.”

O que ele quer dizer?

A pele, essa pelicula que nos envolve, é nossa superficie de contato com o mundo.
E ela que contorna os limites entre meu eu e o mundo. E através dela que recebo o impacto
daquilo que percebo como real. Sabemos que nossa pele é permeada de neurotransmissores
que emitem as sensagdes tateis para o cérebro decodificar.

O mundo entdo, em toda sua extensio e profundidade, chegaria até nés através
desse impacto com a camada mais superficial de nossa derme? E o olhar, pode “tocar” a
superficie das coisas? Seria esta a “profundidade” que Valéry faz alusio: a profundidade do
mundo que meu olhar toca na superficie das coisas ?

E sempre dificil triar entre o que conhecemos e o que vemos, mas segundo Bachelard
“a visdo faz o que a reflexdo nunca podera compreender”?,

Valéry também afirma que “existem profundidades acessiveis, mas o qué ai encontramos
nao vale a pena; em revanche, ha profundidades insonddveis as quais, mesmo se nos
arriscassemos a ai perceber alguma coisa, ndo compreenderiamos nada do que

encontrassemos’”.

® BACHELARD. Poétigue de
[espace. Paris: Seuil, 1957, p. 175.
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" DIDI-HUBERMAN, G. O gue
vemos o que nos olha, Trad. de
Paulo Neves, o Paulo, Ed. 34.
1998. p. 231. No capitulo “o
interminavel limiar do olhar”,
Didi-Huberman analisa o texto
de Freud “A inquietante
estranheza”.

2 Ver a esse respeito a distingao que
Anne Cauquelin (1992) estabelece
entre arte de consumaggo e arte de
regime de comunicagao.

B Podemos pensar a errincia
como vaguear mas também
como cometer uma falta, se

considerarmos os padrdes que

temos interiorizados em relagio
a projecdo perspectiva.

Gosto de deixar meu pensamento vaguear com as impressoes indefinidas que estas
frases provocam em mim. Percebo que um abismo se estabelece entre a palavra
profundidade e a idéia de profundo. A profundidade requer a terceira dimensao, a espessura
ou estratégias para provocar a sua ilusao. Ja o “profundo” pode ocorrer no plano. Talvez
o profundo numa imagem possa estar ligado a esta “desorientagdo, experiéncia na qual nao

1]

sabemos mais exatamente o que estd diante de nés e o que nao esta”*'. “Uma obra de

arte”, diz Valéry, “sempre deveria nos ensinar que nao tinhamos visto o que vemos”.
“VER ATRAVES”

Na realidade as imagens materializadas através de grandes impressdes sobre suportes
transparentes provocam uma experiéncia de desorientacdo no espectador.
A desorientagdo, Ultimo paradigma da “inquietante estranheza” de Freud, deve-se, ao aspecto
fora de foco das imagens. Ao sobrepor camadas transparentes, virtuais e reais da imagem,
obtenho esta incitacao do olhar a atravessar camadas. O olhar nao é centrade em direcao
a um sé ponto, foco ou ponto de fuga da projecdo perspectiva; ele é descentrado pelas
massas ora densas ora transparentes da imagem, o que fragiliza a identificacio de seus
elementos e incita o olhar a atravessar os planos sobrepostos e instaurar um espacamento
suscetivel de encontrar uma profundidade que va além dos limites da visdo.

No Grande vidro de Duchamp, o quadro nao retém o olhar, pelo contrério, é
concebido como um dispositivo para induzir o olhar a atravessar sua superficie e cair do
lado de atras. O suporte transparente do Grande Vidro também pode ser pensado como
uma maneira de incluir, trazer para dentro, o espago que fica oculto pelo quadro. Minha
proposta entretanto, é de jogar com a possibilidade de ver através das imagens sem,
contudo, conduzir o olhar a romper com a barreira imposta pelo quadro. Desejo induzir
o olhar a tornar-se cativo das massas de sombras e transparéncia da imagem para que o
quadro torne-se um dispositivo para a projecao de visdes. Trata-se de inventar estratégias
para reter a visio em um meio onde alternancias entre densidade et transparéncia se
apresentem de tal forma que o incite a entrar em deriva. Assim, desdobra-se a aparigao da
imagem para além de sua propria visibilidade, que se impoe sugerindo tantas outras
figuras associadas surgindo e se afastando para abrir, criar espagamentos, tanto em seu
aspecto figural quanto em sua significacao.

DESMATERIALIZACAO/REMATERIALIZACAO

A imagem virtual, ja vimos, possibilita a reversibilidade do processo durante a
instauracao. E, para contextualiza-la num projeto artistico, é preciso encontrar uma “saida”
que podera ser por projecao ou procedimentos de impressao. Busco instaurar uma
experiéncia estética que evoque o sentido original do termo disthesis, isto &, uma sensacdo.
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Desejo que o espectador tenha uma experiéncia de face a face com a obra cuja materialidade
é concebida muito mais como dispositivo de captacdo do olhar do que como um objeto
que possa adaptar-se a padroes de uma arte de consumo.” Entio, apés o tratamento
virtual, faz-se necessario pesquisar formas de materializacio e de instalagdo das imagens.

Para concretizar o trabalho enquanto um dispositivo para a percepgao, busco formas
de rematerializacio da imagem em suportes ndo convencionais. Assim impressoes de
grandes formatos (tamanhos que variam entre 1,30m x 0,90 e 2,18m x 0,90 ) em filmes
transparentes, fixadas com imas em esquadrias de ferro, que, com a acdo do tempo,
acabam enferrujando e permitem um afastamento estratégico da imagem em relagio a
parede em que é fixada.

Os materias empregados aludem a metaforas sobre o corpo e o
pensamento: o ferro, material escolhido para suporte das imagens em
transparéncias, sofre com a acdo do tempo: enferruja. A escolha
deste material permite fazer alusces sobre a matéria, o corpo que se
degrada com o passar do tempo; enquanto que as impressdes em
filmes transparentes se referem a fluidez do pensamento, seus
deslocamentos, suas sobreposicdes e transparéncias, levando-nos por
diante ao sabor de certas emocoes.

As imagens monocromaticas impressas em filmes transparentes,
na montagem algumas vezes sobrepostas unas as outras, configuram-
se como sombras, deixando, ca e I3, o olhar atravessar a superficie,
rebater na parede, e voltar novamente para a imagem. O olhar vaga na
busca do foco, perambula entre zonas de obscuridade e transparéncia.

APARENCIA E APARICAO

Ao deparar-se com estas imagens, o olhar do espectador erra”,
entra em deriva na busca de um centro organizador da imagem.
A sensacdo de profundidade provém deste ir e vir entre zonas de
sombra e zonas de luz nas quais a imagem se constitui como uma
configuragio volitil, de contornos ora mais definidos , ora menos.

Essa sensacio de profundidade nao é dada pela tridimensionalidade
da forma nem pela “ilusdo” provocada pelas leis de projecio dtica
sobre o espaco plano. Se essa sensacdo de profundidade advém, isso
deve-se a um aprofundamento do espago por deslocamento do olhar
em busca de um ponto que sirva de referéncia e organize o todo a
sua volta.

A instabilidade da percepgio é entio explorada e conscientemente
provocada nestes trabalhos. Ela deve permitir, ao nivel da recepgao,
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M fdemnota 12, p. 77, 0 grifo é
nosso.

5“3 arte ndo reproduz o visivel,
torna visivel", conforme a
formulagao de Klee. Talvez se
faga pertinente observar: por
caminhos muito diversos
fizemos “trabalhar” as duas
partes da assertiva de Klee:
partiu-se da “reprodugdo do
visivel” (seu registro
fotografico), para “tornar
visivel” outras visdes contidas
na imagem.

uma abertura sobre os mdltiplos efeitos de sentidos e de interpretacio, propondo uma
divida sobre a estabilidade do real. Uma proposicao figurativa (a obra) e um ativador de
sentido (o espectador): dessa interagdo podem resultar configuragdes desconcertantes e
imprevisiveis que expdem e tornam diretamente acessivel o préprio funcionamento da
percepgao, sem, necessariamente, passar pelo simbdlico, uma vez que a imagem nao é
concebida para representar nem simbolizar. Ela é apenas um 4alibi para, sob os olhos do
espectador, diretamente, se desenrolar o fenémeno estético.

Ao incitar a percepgao solicitando seus limites, a imagem oferece-se como isca
para rebater efetivamente a consciéncia no presente da percepgdo. A instabilidade da
forma parte daquilo que ela tem de identificavel na permanéncia de seu projeto figurativo,
mas € nas sombras e nos intervalos que a percepcio encontra seus nichos, que o
espectador configurara seus desejos ou fantasmas. Se a obra existe, &€ no sentido de
obrar; ela se configura como o trabalho do olhar varrendo o suporte, batendo nas
sombras, penetrando nas transparéncias, levando por diante a percepgao que caird na
armadilha: transformara essas imagens em suporte para a projegao do imaginario.

“O ato de ver nao é o ato de uma maquina de perceber o real
enquanto composto de evidéncias tautoldgicas. O ato de dar a
ver nao & o ato de dar evidéncias visiveis a pares de olhos que se
apoderam unilateraimente do “dom visual” para se satisfazer
unilateralmente com ele. Dar a ver é sempre inquietar o ver, em
seu ato em seu sujeito. Ver € sempre uma operacao de sujeito,

portanto uma operacio fendida, inquieta, agitada, aberta”. %

E eis que o fio condutor do texto reconduz-nos, tal como num percurso iniciatico,
a citagdo que nos serve de exergue é a seguinte: “se observares alguns muros sujos de
manchas ou construidos com pedras dispares e te deixas levar pela cena, ai poderds ver a
imagem de diferentes paisagens, belas montanhas, rios, rochas, drvores, grandes vales e
colinas de todas espécies. Verds ai ainda, batalhas e figuras agitadas ou rostos de estranho
aspecto e infinitas coisas que poderias traduzir em sua intima e integrada forma”.

Talvez os meandros desse labirinto nos leve a concluir que as imagens, obtidas
por sobreposicao de fragmentos extraidos da configuracido daquele tragado de casas-
portal-limiar, oferecem a percepgao “formas e figuras de aspecto estranho e infinitas
coisas”, que se projetam de nosso imagindrio. As alternancias que se estabelecem entre
aparéncia e aparicdo rememoram que “a arte torna visivel”” e confirmam que o que
vemos, nos olha: olhamos a superficie, mas o que nos olha (nos diz respeito) emerge das
profundezas, ja que o ato de ver jamais se detém no que é visivel, acaba sempre

ultrapassando o limiar, adentrando a casa.
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