ABSTRACT: This article analyzes the ltalian stay of
Pettoruti through his autobiography Un pintor ante
el espefo. In his memories the Argentinian painter
recalls his training as a modemn artist through the
study of Renaissance painting, his contacts with
futurist and cubist artists in order to elaborate an
ideal narration of his personal discovering of abstract
art.
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a elaborar um relato ideal de sua descoberta pessoal
da arte abstrata.

PALAVRAS-CHAVE: Pettoruti; Futurismo; arte
abstrata.




Annateresa Fabris

relato autobiografico de Petto-
ruti, Un pintor ante el espejo, presta-se a
um exercicio de analise desse género
bastante difundido na historiografia ar-
tistica pelo que diz e pelo que nao diz
sobre sua descoberta pessoal da arte
abstrata e sobre suas relagdes com as
duas poéticas as quais € comumente
associado: futurismo e cubismo.

O primeiro cenario da descoberta
da arte moderna € Florenga, na qual
Pettoruti, bolsista do Governo da Provin-
cia de Buenos Aires, chega em setembro
de 1913. Se as primeiras impressdes ar-
tisticas se fixam no Michelangelo dos ta-
mulos dos Medici e dos Cativos, nos pri-
mitivos e no Fra Angélico do Convento de
Sdo Marcos, a possibilidade de existéncia
de uma nova concepcdo de arte lhe € re-
velada pela revista Lacerba, da qual ad-
quire o namero 18 na livraria de Ferrante
Gonnelli. O significado dessa descoberta é
vivamente evocado por ele:

“Que descoberta apaixonantel
Tamanha audacia escrita parecia-me in-
crivel. Trazia na capa um artigo de Papi-
ni (cujo nome ignorara até entdo) que
anunciava em letras garrafais: FRAN-
QUEZA COM OS IMBECIS e no qual se
dizia, em resumo, que todos os homens
eram imbecis, exceto os futuristas. Em
seu interior, palavras em liberdade assi-
nadas por Marinetti (pataplum-pluff,
fraaaaaaah, plupluflac) e, entremeadas
com a absurda linguagem, frases poéti-
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cas mais ou menos inteligiveis. Os de-
mais textos eram um canto a forca
nova, ao dinamismo das formas pictori-
cas. Nenhum cliché ilustrava as idéias e
fiquei sem saber em que se alicercavam
essas formas novas. Comprei o nimero
seguinte, de 1° de outubro — era quin-
zenal — dedicado com o mesmo tom
incisivo ao teatro de variedades e a po-
litica; trazia um desenho de Carra fora
de texto, do qual ndo compreendi nada,
seguramente tanto quanto os outros”.’

Para um jovem artista, cujos re-
ferenciais mais modernos eram os livros
de Ruskin e de Taine,”> o contato com
Lacerba — a principal revista italiana do
momento — deve ter sido realmente um
choque. Além do artigo de Papini e da
experimentacdao de Marinetti, o exem-
plar de 15 de setembro trazia, entre
outros, um poema sintético de Folgore,
um excerto de Saint-Matore/ de Max
Jacob e o manifesto “A anti-tradicdo
futurista” de Apollinaire. O desenho
“incompreensivel” de Carra — Comple-
mentarismo das formas de uma figura
nua —, publicado na edicdo de 1° de ou-
tubro, era um exercicio abstrato, ritmado
pela interpenetracdo de diferentes li-
nhas direcionais, o que permite relativi-
zar a afirmacdo de Pettoruti sobre sua
descoberta intuitiva da abstracao, ante-
cedida apenas pelas experiéncias de
Balla.?

Essa afirmacdo pode ser relativi-
zada ainda mais se se atentar para al-
gumas obras apresentadas na “Exposi-
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cdo de Pintura Futurista de Lacerba’. A
mostra, inaugurada em 30 de novem-
bro de 1913, provoca um “choque
enorme” no pintor argentino, por colo-
ca-lo frente a frente, pela primeira vez
na vida, com obras de vanguarda.
Amante dos classicos, mas sem pre-
conceitos em relacdo a arte moderna,
Pettoruti tenta compreender as razdes
que levavam artistas ja afirmados como
Balla a tentar dar “um outro sentido e
uma outra forma” a visdo tradicional. Se
o pintor lembra o primeiro contato pes-
soal com Marinetti, Boccioni, Carra e
Russolo e o impacto imediato que as
obras futuristas lhe provocaram,* ndo &,
contudo, especifico sobre a visualidade
de que estas eram portadoras.

A exposicdo florentina abrigava
quatro estudos abstratos de Balla, ca-
racterizados tanto pela imbricacdo de
véarios pontos de vista simultaneos com
um espago profundo quanto pela nega-
cdo da forma em prol de elementos
puramente geomeétricos que, ao se in-
terpenetrarem, sublinhavam a trajetdria
do objeto concebida como pura fonte
de energia; nove telas de Boccioni, al-
gumas das quais dominadas por pode-
rosas linhas-forca que cortavam um es-
quema de formas contrastantes, alcan-
cando resultados por vezes proximos
das experimentacdes de Kandinsky;
catorze trabalhos de Carra, nos quais a
busca de uma plastica analitica ndo es-
tava dissociada de efeitos dinamicos,
obtidos gragas ao uso de toques de cor

pura; dois quadros de Russolo de cara-
ter cinemaético; onze obras de Severini,
nas quais se fazia evidente sua preocu-
pacdo em abordar a problematica da
simultaneidade pelo prisma da sineste-
sia e da analogia plastica; e dezoito
propostas de Soffici, das quais somente
Interpenetracdo de planos plasticos
(Tarantela dos pederastas, 1913) mostra-
va uma maior proximidade do dinamis-
mo futurista, uma vez que sua poética
evidenciava a existéncia de um claro vin-
culo com as pesquisas do cubismo.
Embora as obras apresentadas na
exposicdo patrocinada por Lacerba
trouxessem diferentes possibilidades de
abstracdo, Pettoruti reduz seu alcance a
representacdo do movimento de ma-
neira cinemaética gracas a repeticao se-
quiencial de um mesmo perfil. Se isso
faz parte de uma estratégia precisa —
apresentar-se como iniciador de uma
abstracdo sem precedentes —, ndo im-
pede, contudo, que o pintor argentino
deixe de reconhecer suas dividas para
com a exposicdo de 1913. Tais dividas
podem ser resumidas em trés categorias:
impulso a trabalhar em vérias direces a
fim de “encontrar-se”; abandono da pra-
tica da copia nos museus; elaboracdo de
desenhos capazes de expressar uma di-
namica impossivel de ser obtida com as
formas conhecidas “recorrendo ao sub-
terfagio das linhas superpostas”.’
Interessado em elaborar uma
linguagem moderna, porém solida,
Pettoruti estuda de perto os pintores do

Porto Arte, Porto Alegre, v.11, n.20, p.7-22, mai. 2000



10

Annateresa Fabris

Quattrocento, dos quais afasta a pecha devedores da concepg¢do cinematica
de deformadores. Atentando para o que Pettoruti lhes atribui.

“ritmo geral da obra”, que considera o Tal construcao tendenciosa tem sua
“modo de objetivar de uma época”, razao de ser. Un pintor ante el espejo traz
ndo hesita em aproximar esses artistas entre suas ilustracdes o desenho Harmo-
de cubistas e futuristas, com os quais nia-Movimento-Espaco (1914) e os qua-
partilhariam a busca de uma represen- dros Luzes na paisagem (1915) e

tacdo multidimensional do objeto.®

O estudo do passado, calcado a
principio na copia de um quadro ou de
seus detalhes, modifica-se substancial-

mente depois da des-
coberta da pintura fu-
turista e das experi-
mentagdes cromaticas
que acompanham as
tentativas de fixar o
movimento. Pettoruti
passa a dedicar-se ao
estudo da cor e de suas
relagoes e harmonias

Vallombrosa (1916), caracterizados pela
interpenetragdo de planos transparentes
e opacos, pelo uso de formas geométri-
cas simples e de uma paleta vibrante.

Tais obras — como As
sombras (1915) e Di-
nadmica do vento (1915)
— estdo bastante pro-
ximas da concepgao
de dinamismo que
Balla vinha elaborando
desde 1912. Ao afir-
mar que o pintor italia-
no apresentara em Flo-

em termos de quantidade. E a esses renca obras cinematicas € ao remeter a
estudos que atribui a prépria desco- setembro de 1915 o préprio contato
berta pessoal da abstracdo em 1914, com a nova concep¢do de movimento
tomando, porém, o cuidado de ndao desenvolvida por ele, Pettoruti tem
confundi-los com as obras propriamente condi¢des de recortar para si um perfil
ditas que elabora a partir dessa nova original gracas a um deslocamento
visualidade.’ temporal cuidadosamente elaborado.
No afi de diferenciar sua abstra- O trecho do livro relativo a visita
cdo daquela dos futuristas, o pintor nao ao atelié romano de Balla € bem em-
hesita em registrar informagdes parciais blematico dessa tentativa de estabele-
ou até mesmo faisas em suas memorias. cer um paralelo entre duas visdes se-
Afirma, por exemplo, que Balla expds melhantes de uma mesma problematica
em Florenca obras caracterizadas pela artistica sem que uma pudesse ser con-
“superposic¢do de rodas ou de pés”.® Na siderada tributaria da outra:
realidade, os trabalhos apresentados “Mostrou-me as pinturas que ti-
eram ja claramente abstratos e em nada nha em seu atelié, algumas muito dife-
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rentes daquelas vistas em Florenca du-
rante a exposicdo futurista. Nestas, o
motivo ndo existia, eram planos simples
irisados, ou vértices de cor que expres-
savam plasticamente o dinamismo de
uma forca em movimento, préximo de
minha concepgdo e de minha pratica
em muitos desenhos € em algumas
pinturas como Luc/ nel Paesaggio.

Essas obras que Balla me deixou
ver, realizadas em 1912 e nos anos se-
guintes, eram, a meu ver, uma concep-
cdo nova do futurismo, formas geomeé-
tricas em tensdo, prolongando-se de
uma extremidade a outra da tela ou
identificando-se entre si em redemoi-
nhos que se encontravam no centro do
quadro”.’

Malgrado reconhegca uma certa
proximidade de Balla, Pettoruti ndo
deixa de sublinhar suas diferengas fun-
damentais em relacdo a concepgdo fu-
turista de movimento. O que ele perse-
guia era a decomposicdo e a recompo-
sicdo de “formas corriqueiras tomadas
do natural do modo mais construtivo e
sereno que me era possivel”’, ao passo
que o futurismo buscava o efeito sen-
sorial, conseguido, por vezes, gragas a
justaposicdo dos “elementos mais ou
menos essenciais de uma paisagem
vista da janela de um trem em movi-
mento”. Por isso considera ter realizado
uma UGnica obra futurista durante a tem-
porada florentina: o quadro Os dangari-
nos, executado em 1918 a partir de um
desenho de 1916, no qual havia repre-
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sentado o movimento a partir do “cho-
que das perspectivas”.'®

Ao mesmo tempo em que nega
ter sido um pintor futurista, Pettoruti
ndo deixa de demonstrar a propria
amargura em relagdo aos historiadores
da arte que haviam omitido de suas re-
construcdes do passado recente “o
nome daqueles artistas — e eu me in-
cluo entre eles - que lutaram ativa-
mente para impor a arte moderna na
Itdlia, embora se tenham abstido de as-

sinar manifestos e mandar quadros as

exposi¢cdes de grupo. Podera parecer
estranho mas, apesar dos anos de ba-
talhas travadas tanto em Florenca
quanto em Roma e em Milao, meu
nome ndo figura nos textos desses
professores que pretendem fazer a
Histéria. Considero que tudo o que foi
escrito na Italia de 1925 até essa data
esta totalmente invalidado em virtude
de suas lacunas e erros”."

O nome de Pettoruti, com efei-
to, ndo esta registrado em quase ne-
nhuma das histérias dedicadas ao fu-
turismo e a arte moderna na l[talia.
Quando consta, sua presenga € apenas
marginal: cubista segundo Argan, o
pintor argentino é definido futurista
por Claudia Salaris, que lembra suas
relacdes com Lacerba e com O grupo
de Marinetti. No catdlogo da exposi-
cdo “Futurismo em Florenca: 1910-
1920", realizada em 1984, ha uma re-
producido da colagem O sifdo (1915) e
a informacdo de que ele jamais aderiu
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ao futurismo, “apesar da insisténcia de
Marinetti”."?

Inversamente, embora declare ter
sido o primeiro artista a usar o termo
“abstrato”, Pettoruti ndo faz nenhuma
reivindicagcdo em relacdo a essa outra
vertente fundamental da arte moderna.
Evita falar em prioridade porque reco-
nhece que varios artistas chegaram si-
multaneamente e por caminhos dife-
rentes a formulacdo de uma poética
nao-figurativa:

“(...) uns chegaram & arte abstrata
movidos pela sugestdo do fazer futu-
rista, ou simplesmente das teorias fu-
turistas que se espalhavam como um
rastilho de pdlvora pelos centros artisti-
cos da Europa gragas ao dindmico Ma-
rinetti e a seu senso publicitario; outros,
como Balla, pela pratica do futurismo
ou, como Mondrian, de tanto despojar
o cubismo”."

Seu nome ndo figura, porém, na
bibliografia dedicada & arte abstrata.
Dora Vallier, que identifica as origens da
abstragdo com o ato consciente pratica-
do por Kandinsky, fornece uma série
de exemplos de experiéncias momen-
tAneas, nas quais se destacam pinto-
res como Dove, Léger, Balla, Morandi,
Villon, Larionov, Klee, Carra, Delaunay,
Kupka, mas ndo Pettoruti. As obras des-
ses artistas foram consideradas abstratas
no momento em que surgiram porque
seus meios de expressdo eram efetiva-
mente abstratos. Por isso seu aspecto
figurativo s6 se tornou “visivel” com o
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passar do tempo, quando a evolugdo
das formas permitiu estabelecer uma
distingcdo nitida entre verdadeira abs-
tracdo e abstracdo aparente. Anna
Moszynska, por sua vez, propde qua-
tro categorias para tracar um pri-
meiro panorama de experiéncias que
levariam & abstracdo entre 1910 e
1914: fragmentagdo da forma (Picas-
so, Braque, Léger); libertagdo da cor
(Kupka, Robert e Sonia Delaunay, Marc,
Macke, Klee, Macdonald-Wright, Rus-
sell, Dove, Weber, Georgia O'Keeffe,
Severini, Kandinsky); velocidade e ma-
quina (Balla, Boccioni, Larionov, Gon-
Stella, Duchamp, Picabia,

Lewis); analogias musicais (Klee, Kupka,
14

charova,

Kandinsnky),
nhuma delas a contribuicdo do artista

ndo registrando em ne-

argentino.

A ndo-inclusdo de seu nome na
histéria do futurismo e da abstragdo
pode ter levado Pettoruti a forjar uma
trajetéria que justificasse suas reivindi-
cacdes. Ndo é apenas no caso da “Ex-
posicdo de Pintura Futurista de Lacerba”
e de Balla que o pintor fornece informa-
cdes falsas ao leitor. O mesmo acontece
com a revista Lacerba, em cuja pagina
de rosto afirma ter publicado a colagem
O sifio, a 1° de outubro de 1914." La-
cerba — que publica obras de Archi-
penko, Boccioni, Carra, Cézanne, Lario-
nov, Picasso, Renoir, Rosai, Severini e
Soffici, entre outros — ndo traz nenhuma
ilustracdo nas paginas de rosto e nao
conta com Pettoruti entre seus colabo-
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radores. Na colagem O sifdo, também
conhecida como Lacerba e datada de
1915, destaca-se, entre os varios ele-
mentos que a integram, a pagina de
rosto da edicdo de 1° de outubro de
1914. Uma vez que a obra incorpora
exatamente o numero da revista na
qual teria sido publicada, € possivel
desmentir a falsa informagdo registrada
por Pettoruti em sua autobiografia.

O fato de o pintor ter iniciado
sua formacdo moderna em Florenga,
gravitando na orbita de Lacerba, pode
explicar, em parte, a eleicdo de mestres
paradigmaticos nos artistas do Quattro-
cento e nos etruscos. Outro marco de-
terminante nesse momento € a desco-
berta de Cézanne, que o atrai pelas
mesmas qualidades construtivas que
estava descobrindo nos artistas tosca-
nos do século XV — solidez, amplidao e
formas em expansdo.'®

A presenca desse elo entre Cé-
zanne e a pintura toscana do primeiro
Renascimento permite formular uma
hipétese para a trajetéria moderna que
Pettoruti estava determinando para si.
Sem descartar a idéia de afinidades ele-
tivas que estariam guiando as escolhas
do artista, no entanto, parece ser dificil
isolar essas escolhas do ambiente cul-
tural no qual este vivia. Gracas a mili-
tancia critica de Soffici, Cézanne € uma
presenca constante no debate cultural
italiano desde 1908. Deixando de lado
a-leitura simbolista do artista francés
elaborada quatro anos antes, Soffici
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passa a inscrevé-lo numa tradicdo italia-
na, antes toscana, em virtude de duas
caracteristicas basicas: a superacdo da
visdo em superficie do impressionismo
e a adogdo de uma composicao solida
e sintética gracas a qual transgredira as
leis da perspectiva, conferindo igual
significacdo a todos os elementos do
quadro. Ao realizar essa operagdo, que
objetivava langar os pressupostos para
a modernizacdo da arte italiana, Soffici
deixa de considerar o que de fato era
novo em Cézanne: a construcao de uma
linguagem autéonoma, dramatizada pela
tensdo entre matéria e memoria, natu-
reza e histéria, experimentacao e razao.
Os argumentos de Soffici serao retoma-
dos por Carra em trés artigos publica-
dos por Lacerba (1913 e 1914) e La vo-
ce (1916), nos quais sdo propostos os
bindmios Cézanne-Giotto e Cézanne-
Masaccio, levados posteriormente para
o ambito de uma revista como Valori
plastici."”

N3o deixa de ser sintomatico que
Pettoruti atribua seu primeiro contato
visual com o cubismo justamente a Va-
lori plastici, que lhe permitia acompa-
nhar o que realizavam naquele mo-
mento artistas como  Archipenko,
Metzinger, Gleizes, Herbin € o que ha-
viam realizado no passado Braque, Pi-
casso e Cris.'®

Se a revista de Broglio publicava
de fato ilustragdes de artistas do mo-
mento, ndo se pode esquecer, contudo,
que sua postura era profundamente an-
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timodernista por postular uma pintura
calma, sdlida, tradicionalista, tendente
ao classicismo e ao arcaismo. O futu-
rismo passa a ser considerado uma con-
seqiiéncia do impressionismo e do cu-
bismo, o produto genuino de uma civi-
lizacdo antimaterialista e, por isso
mesmo, portador de instancias antiliri-
cas e anti-humanistas.'’

Uma vez que as primeiras telas
cubistas de Pettoruti datam de 1914, o
deslocamento do conhecimento visual
dos resultados do movimento francés
para alguns anos mais tarde deve ter
sido ditado pela mesma motivacdo que
o leva a apresentar uma visao errénea
da exposicdo futurista de 1913. Em Un
pintor ante el espejo, ele expressa uma
meia verdade quando afirma que “Soffi-
ci falava das formas cubistas e escrevia
sobre o cubismo em Lacerba, mas nun-
ca seus magnificos escritos foram ilus-
trados com reprodug¢des”.*

Embora a qualidade das reprodu-
cdes fotograficas fosse ainda problema-
tica no comeco do nosso século, nao €,
porém, verdade que o artista argentino
ndo tivesse tido contato com as realiza-
cdes cubistas antes da fundacdo de Va-
Jori plastici. Lacerba publica uma Natu-
reza-Morta de Picasso na edicao de 1°
de maio de 1914. Além disso, Cubismo
e oltre, que Soffici lanca no final de
1913, traz oito ilustracdes de Cézanne,
Picasso, Braque, Boccioni, Carra e do
proprio autor. Ao ser relangado um ano
mais tarde, sob o titulo de Cubismo e
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Futurismo, o livro passa a contar com
trinta e duas ilustracbes: aos nomes
presentes na edicdo anterior sao acres-
centados os de Balla, Russolo e Severini.
Também em 1914, pela Libreria della
Vocé, é lancado um volume dedicado a
doze obras de Picasso, que conta com
varios retratos e naturezas-mortas.

Esse rastreamento ja seria suficiente,
por si s6, para comprovar a parcialidace
das informac¢bes de Pettoruti. Existe,
entretanto, um outro dado bem mais
ponderavel que permite derrubar de
vez a idéia de um conhecimento apenas
teérico dos principios cubistas: a pratica
artistica de Soffici, alinhada aos pressu-
postos do cubismo analitico e sintético
numa série de obras realizadas entre
1911 e 1915. Aceitando o Futurismo
como meio de expressar a propria
vontade de renovacgdo, o critico/pintor
ndo se distingue pela adesdo a seus -
pressupostos plasticos, a ndo ser em
algumas obras em que capta o movi-
mento, como é o caso de /nterpenetra-
cdo de planos plasticos (Tarantela dos
pederastas, 1913). Por viver numa ci-
dade ndo-industrial, cujas principais ati-
vidades econdmicas deitavam raizes no
passado artistico, Soffici € mobilizado
pela necessidade de renovacdo do sta-
tus quo, sem que isso significasse rom-
per com a tradicdo, como postulavam
os futuristas. Durante o periodo de ade-
sdo ao Futurismo, sua producdo pictori-
ca apresenta trés diretrizes fundamen-
tais: a escolha de temas que mantém
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uma conotacdo popular como a nature-
za-morta e a paisagem; a pratica da
coragem; a concepgdo construtiva do
quadro, de clara derivacdo cubista.”'

Se em algumas obras de 1911 —
Os mendigos, Banhistas, Toalete —,
Soffici denota estar realizando uma re-
leitura de Picasso enraizada na visuali-
dade do primeiro Renascimento, o que
predomina no comecgo da década de 10
é a busca de solucdes conotadas ao cu-
bismo analitico: pela multiplicacdo
prismatica das faces dos objetos conse-
gue conjugar num jogo de andlise e
sintese os elementos estruturais da
imagem. A pratica da colagem, sobre-
tudo a partir de 1913, leva-o a preferir
as solugdes do cubismo sintético, que
lhe permitem inserir os materiais nao-
artisticos numa policromia refinada ca-
paz de realcar e definir as formas.”

As obras cubistas realizadas por
Pettoruti durante a estadia florentina —
Cacho de uva (1914), Mezzo-litro
(1914), O sifdo (1915) — parecem ser
devedoras de Soffici, ndo sé pelo uso
da colagem, mas também pelo partido
compositivo. Ao adotar uma estrutura
linear e estatica, ao mostrar sua pre-
feréncia por formas explicitas, planos
intercalados e diferentes pontos de
vista e ao aplicar a cor de maneira
planimétrica, o pintor argentino de-
monstra ter assimilado os principios
fundamentais do cubismo sintético
presentes na produc¢do contempora-
nea de Soffici.
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Ao ser confrontado, em 1924,
com os quadros cubistas que integra-
vam a colecdo de Léonce Rosenberg,
Pettoruti tem oportunidade de avaliar
criticamente os alcances de seu cubis-
mo. Considera realizagdes autdénomas
dos postulados cubistas quadros como
A Gruta Azul de Capri (1918) e La pen-
sierosa (1920), enquanto obras de con-
cepcdo mais sintética como O Aautista
cego (1920) e O solista parecem debi-
litar-se, ndo deixando de apresentar,
entretanto, um ponto positivo: o uso da
cor. Para ele, a pintura é, antes de tudo,
cor. Por isso deplora sua falta nas obras
do cubismo analitico e ndo teme afir-
mar:

“A pintura é feita com cor. Por
isso penso que nao sao pintores os que
dizem ndo interessar-se pela cor e por
seus grandes recursos expressivos, ca-
pazes de traduzir todos os sentimentos,
desde o mais simples até o de maior
intensidade dramatica. (...) Se a isso se
acrescenta que o uso da cor ndo € nada
facil, que exige muito trabalho chegar
a fazé-lo com autoridade, e posto que
é necesséario té-la no sangue, se com-
preendera porque ha tantos artistas que
a eludem com a cdmoda desculpa de

sua falta de interesse por ela”.*?

Embora tenham sido selecionados
apenas alguns episodios de Un pintor
ante el espejo, é possivel ensaiar uma
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andlise do género literario escolhido por
Pettoruti e das estratégias utilizadas na
construcdo do relato. Ao escolher o mo-
delo autobiografico, o pintor argentino
propde ndo apenas um discurso sobre si,
mas também uma realizacdo particular
desse discurso: responde a pergunta
“quem sou?” mediante uma narrativa
que diz “como me tornei assim”.**

A questdo central de toda auto-
biografia &, portanto, aquela da identi-
dade. Mas quem é o eu que se dirige
ao leitor? Um nome proéprio, que € si-
multaneamente emissor e destinatario
de uma mensagem, autor da enuncia-
¢do e do enunciado de um discurso,
posto que a pessoa da qual se fala ndo
se diferencia daquela que fala. Se se
analisar esse jogo linglistico, perceber-
se-& que, na autobiografia, o destinata-
rio da mensagem € duplo: o autor diri-
ge-se ao leitor, mas dirige-se, antes de
tudo, a si mesmo, ao enfeixar num
mesmo texto um didlogo interior € uma
comunicacdo literaria.”

Como se estruturam o dialogo
interior € a comunicacdo literaria na
autobiografia de Pettoruti? Para respon-
der a essa pergunta ndo basta atentar
para o género literario escolhido. E ne-
cessario também recorrer a algumas
modalidades especificas de narrativa
historiogréfica, uma vez que Un pintor
ante el espejo demonstra ter profundas
relacdes com a construgcdo mitica da
imagem do artista assim como veio se
constituindo desde a Antiglidade.
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O que chama a atengao no relato
de Pettoruti &€ a apresentagdo da prépria
juventude em termos heréicos gracas a
imagem do autodidatismo. Rechacando
os métodos de ensino aos quais fora
submetido durante sua breve passagem
pela Academia de Belas-Artes de La
Plata, quando tinha catorze ou quinze
anos, o pintor opta pela
aprendizagem. Dedica-se ao exercicio

auto-

da cépia no Bosque e no Museu de
Histéria Natural de La Plata, além de ter
um modelo vivo na irm& Aida. Ao
mesmo tempo volta-se para o estudo
da perspectiva na Escola de Desenho
que funcionava no Museu de Historia
Natural.?®

Embora ja tivesse participado de
algumas exposicdes na Argentina antes
da viagem a ltdlia, €, porém, em Floren-
ca que aprende de fato a pintar, gracas
a elaboracdo de um método préprio: a
copia de partes de um quadro, a fim de
aprender a técnica utilizada. Nos pri-
meiros exercicios da preferéncia aos
quadros dos discipulos e ndo dos mes-
tres por uma razdo objetiva: um grande
artista € raramente metodico ao passo
que seus seguidores “se ajustam ao
método esmeradamente aprendido”,
fornecendo importantes informagoes
aos estudantes de arte. O acerto da
metodologia adotada ndo deixa de ser
sublinhado por Pettoruti:

“Penso que um sexto sentido foi
me guiando e ensinando essas coisas,
pois ndo tive onde aprendé-las, e que,
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em geral, todos os passos que dei, le-
vados por minha intuicdo, foram frutuo-
sos. Tenho a impressdo de ndo ter per-
dido tempo; no que diz respeito a meus
estudos, tudo foi tempo ganho”.”’

A referéncia ao “sexto sentido”
parece ndo ser casual no relato do pin-
tor, pois acaba por legitimar sua reivin-
dicacio de uma descoberta totalmente
pessoal da linguagem moderna. A
operacdo realizada com a “Exposicao
de Pintura Futurista de Lacerba”, com as
propostas abstratas de Balla e com o
cubismo, que tende a escamotear o que
Pettoruti tivera oportunidade de ver de
fato antes da elaboracdo das préprias
obras, pode ser resumida na seguinte
afirmacao:

“Quero deixar aqui perfeitamente
anotado que, entre os pintores da pe-
ninsula italica, o primeiro a chegar, por
pura intuicdo, a pintura que hoje cha-
mamos abstrata, foi Giacomo Balla, e
que o segundo fui eu, desde 1914 e
também intuitivamente”.”®

Ao negar qualquer genealogia —
tanto académica quanto moderna — e
ao eleger mestres a partir de uma afini-
dade determinada pela busca de um
mesmo sentido construtivo, Pettoruti
acaba por auto-elevar-se a categoria de
heréi cultural na medida em que advo-
ga para si o papel de inventor de uma
nova linguagem:

“O lado cémico do assunto esta
na agitacdo que causava meu sistema
entre os copistas da Galeria dos Uffizi e
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o publico visitante de 1914. Viam-me
olhar e estudar detidamente um qua-
dro, durante horas e horas, para depois
ndo copiar nada do que observava e
media com tamanho cuidado. Em geral,
guardavam um siléncio intrigado nos
primeiros minutos; depois sorriam € se
afastavam, cochichando, dizendo possi-
velmente entre si que se tratava de um
futurista. Futurista foi em Florenca e em
toda a Italia, durante um certo tempo, 0
adjetivo comum para designar os lou-
cos”.

O que esta claramente explicita-
do na autobiografia, & também subli-
nhado sem rodeios numa carta de 1959
enderecada ao critico Cayetano Cérdo-
va lturbura:

“O que me levou a abstracdo em
1914 foi, por um lado, o desejo de ob-
ter o movimento, a velocidade, o di-
namismo, como eu o0s imaginava, sem
base figurativa, e, por outro, o desejo
de copiar os classicos em suas linhas
construtivas e ndo no que seus quadros
representavam. Assim, ia aos Uffizi e
diante de um Fra Angélico, por exem-
plo, copiava a propor¢do da cor, distri-
buindo-a construtivamente a minha
maneira, segundo o meu gosto. O re-
sultado era um quadro que hoje seria
chamado abstrato”.”

A autobiografia de Pettoruti nao
deixa de apresentar um outro elemento
corriqueiro nas biografias de artistas: a
capacidade de triunfar sobre obstaculos
que se interpdem entre a vontade de
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seguir um caminho préprio e algumas
determina¢des exteriores. Nessa cate-
goria podem ser inscritos o conflito
com as diretrizes pedagégicas da Aca-
demia de Belas-Artes de La Plata e do
Real Instituto de Belas-Artes de Floren-
ca, prontamente abandonados pelo
pintor, e a desobediéncia & norma basi-
ca da bolsa concedida pelo Governo da

Provincia de Buenos
Aires: realizar os pro-
prios estudos em Paris.

A escolha de
Florenca marca um
momento de tensao
na vida de Pettoruti
por ser reprovada, a
principio, pelo pintor
Ernesto de la Carcova,

diretor do Patronato de Bolsistas desde

Annateresa Fabris

a vista em conseqiiéncia de uma cirur-
gia mal sucedida, realizada ainda na
Argentina.®

Na descricdo da visita de Ernesto
de la Céarcova a seu atelié florentino, o
pintor tem oportunidade de lancar mao
de mais um recurso recorrente na bio-
grafia artistica: o virtuosismo. Para mos-
trar ao diretor do Patronato o quanto

trabalhara desde a
chegada da Argenti-
na, Pettoruti apresen-
ta-lhe uma parte de
sua produgdo: estudos
de pequeno formato
(auto-retratos, retratos,
naturezas-mortas, pai-
sagens), copias de de-
talhes de quadros fa-

experiéncias cromaticas. Se

1909. Instado a dirigir-se prontamente toma o cuidado de ndo submeter ao
a Paris, Pettoruti envia uma resposta visitante as obras mais experimentais —
negativa a de la Carcova. Assustado estudos dedicados a captagdo do mo-
com o proprio gesto de rebeldia, apres- vimento e da velocidade e & decompo-
sa-se em encaminhar uma carta na qual sicdo das formas —, ndo se finja, porém,
justificava sua recusa a Rodolfo Sarrat, a fornecer-lhe informagdes sobre os tra-
ministro de governo naquele momento, balhos que estavam na sua base. A
que fora uma figura determinante na busca de uma luz auténoma era o obje-
obtencdo da bolsa de estudos. A inter- tivo da decomposicdo estrutural da po-
vencgdo de Sarrat € decisiva na feliz con- ética de um pintor como Fra Angélico,
clusdo do episédio, que ndo se esgota da qual haviam resultado puras man-
nisso. De la Carcova vai a Florenca para chas de cor.

examinar de perto o trabalho desenvol- Desse modo, Pettoruti consegue
vido pelo bolsista rebelde e ndo s6 o demonstrar que, o que o guiava no es-
aprova, como se espanta com a quanti- tudo dos mestres do passado ndo era a
dade de estudos apresentados, apesar convencdo da copia e sim um exercicio
das dificuldades que Pettoruti tinha com de inteligéncia, que visava compreen-
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der a estrutura fundamental de uma
obra, tanto em termos de composicao
quanto de técnica. Copiar “algumas
maos e pedacos de panejamento”,
como no caso do Retrato de familia, de
Bassano, ou estudar o uso da cor em
Fra Angélico sdo operacdes que impli-
cam ressaltar que o que o mobilizava
ndo era a representagdo de um modelo
_ exterior, mas a configuragdo de uma
“figura interna” produzida
mente por ele.”

integral-

A maneira pela qual Pettoruti se
refere aos trabalhos futuristas ou as
obras cubistas que integravam o acervo
de Léonce Rosenberg permite inserir
seu relato em mais uma categoria re-
corrente na biografia artistica: a da riva-
lidade entre artistas. Advogando para si
uma prioridade que uma analise atenta
dos fatos ndo confirma, Pettoruti tenta
encontrar “defeitos” nas obras de ou-
tros pintores. Critica nos futuristas a
busca de um efeito sensorial € de um
dinamismo mecéanico, préximo da visao
de Valori plastici, e a eles contrapde sua
concepgcdo “eminentemente construti-
va”, baseada na proporcdo e na estati-
cidade. Aprecia as qualidades do cu-
bismo analitico, mas deplora “sua falta
de cor”, ndo temendo afirmar que “ver
as fotografias era quase como ver os
quadros”. Fazendo da cor seu principal
meio expressivo, Pettoruti demonstra
em suas memorias como conseguia criar
a luz do quadro inventado”, como al-
cancava o tom, nao poupando criticas a
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quem nao se pautava por suas mesmas
preocupacoes:

“Essa modulacdo das cores jo-
gando sob um mesmo tom era o que
eu admirava, sem sabé-lo, nas grandes
pinturas de todos os tempos; foram,
porém, os quadros dos pintores futu-
ristas os que, por contraste, me revela-
ram o quid do assunto. Neles, se se ex-
cetuarem alguns pintados com cinzas,
via que, apesar de o desenho me dar,
as vezes, a impressdao de estar bem
composto, as cores, sem relagdo entre
si, sobressaiam por conta prépria. Nao
chegavam a compreender, como ndo o
compreendem muitos ainda hoje que,
quando o artista se afasta da natureza,
deve necessariamente sublimar os meios
expressivos”.*

O antagonismo reflete-se também
na andlise da obra e dos procedimentos
técnicos de alguns artistas exponenciais
com os quais Pettoruti entra em contato.
Sua critica, ora é direta, ora € mais insi-
diosa. Em Boccioni admira o escultor,
mas considera mediocre o pintor, so-
bretudo o dos ultimos anos que “dege-
nerou num cezannismo mal digerido, de
cores acidas”. Em Gris ndo deixa de
apontar problemas técnicos: seus qua-
dros evidenciavam o esforco empreen-
dido, talvez em virtude de “uma vontade
demasiado investigadora da consisténcia
do objeto a ser representado”. Em Picas-
so chocam-no “certos descuidos, uma
certa veeméncia declamatéria, uma certa

rudeza de intencdo”.*
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A meio caminho entre a vida real
e a literatura ficcional, Un pintor ante e/
espejo configura-se como um relato no
qual nem tudo deve ser tomado ao pé
da letra, pois Pettoruti estd engajado na
construgdo de uma imagem ideal de si
préprio. Transforma-se, por isso mes-
mo, no heréi de um romance sem
qualquer ambigliidade, tirando partido
do poder referencial do nome préprio.
A verdade que suas memodrias regis-
tram ndo pode ser dissociada do ato de
escrever: vida e texto acabam confun-
dindo-se e gerando uma inscricdo in-
teiramente fabricada e autenticamente
fiel, posto que seu campo de atuagdo €
a autofic¢do.>

Autor e personagem da prépria
vida, Pettoruti parece ter consciéncia da
eficacia da escrita para um relato em
primeira pessoa, uma vez dque o texto
impresso lhe permite tracar um auto-
retrato que ndo se confunde com a
pintura, como aconteceria se seu ins-
trumento fosse o pincel. Se o encontro
com a imagem pictérica do artista pode
resultar aneddtico (por remeter ao per-
sonagem) e tautolégico (por referir-se
ao quadro), o mesmo ndo ocorre com
um relato que se vale da palavra. A
leitura de uma autobiografia traz novas
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informagdes sobre o homem e sobre o
artista, abrindo um outro espago de in-
terpretagdo e propiciando leituras e re-
leituras de suas obras. Nesse processo
cabe ao leitor exercer um papel ativo,
nio se deixando enredar naquele pacto
a que faz referéncia Lejeune, sugestio-
nado pelo uso da primeira pessoa, de
nomes proprios e pelo compromisso
(tacito) de contar a verdade, que esta
na base do género autobiografico.*

Pettoruti por Pettoruti € uma
construcdo comprometida por sua
préopria natureza com uma interpreta-
cdo parcial dos episédios de que o
pintor foi ator e testemunha. Cabe ao
historiador avaliar o modo pelo qual o
artista construiu a sua autobiografia,
estando atento ndo apenas a episodios
pontuais que as fontes ajudardo a con-
firmar, desmentir, corrigir, mas igual-
mente a recorréncias de idéias e ima-
gens que podem ser enfeixadas no
conceito de “temas biogréficos fi-
xos” .3 Un pintor ante el espejo ndo
escapa dessa dupla articulagdo, num
jogo constante entre consciente e in-
consciente, obrigando o historiador a
desfazer uma trama bem urdida para
que o personagem ndo se imponha de
vez sobre a pessoa.
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