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developed in the identification of a relationsniy: berweer

some of the painting of the artists of the 80s aii Germari

neo-expressionisin.

KEY WORDS: 80s generation; painting: Porto Alegie: neo
expressionism; identification; eccentricity.

RESUMQ: Este artigo analisa a produgdo de i.ina gera-
cdo de artistas, que teve lugar na cidade de orro Alegre
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Ao identificar em uma parcela da pintura d.a geracaio

80 uma relacio com a tendéncia Neo-expressionisia

alema, desenvolveu-se a nocdo de identidade.
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o inicio da década de 80, a cri-
tica de arte de cidades como Sao Paulo
e Rio de Janeiro batizou de geracdo 80
uma nova safra de jovens artistas que
ingressavam no mercado e retomavam
em suas producdes a linguagem da
pintura. Essa espécie de fendmeno, ja
bastante discutidc por nomes como
Frederico de Morais, Roberto Pontual,
Marcus Lontra da Costa, Tadeu Chiarelli
e Ricardo Basbaum entre outros, teve
repercussdes que ultrapassaram o eixo
S&o Paulo-Rio de Janeiro.

Porto Alegre foi uma das capitais
brasileiras em que foi assistido um fe-
némeno semelhante, o qual sera trata-
do aqui. O termo geracdo 80, apesar de
genérico, pois designa um amplo leque
de artistas sem levar em conta suas ca-
racteristicas individuais, é utilizado por
duas razbes. Em primeiro, porque as
destes artistas
elementos em comum, entre os quais

obras apresentavam
destacava-se a recuperacdo da pintura.
Em segundo, porque esses artistas, tor-
naram-se efetivamente atuantes nos
anos 80, quando participaram de int-
meras mostras individuais e coletivas em
Porto Alegre e outras cidades do pais.

ANOS 70: ALGUMAS CONSIDERACOES

Diferentemente de centros como
Sao Paulo e Rio de Janeiro, foi a partir
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da década de 70 que Porto Alegre co-
mecou a abrigar manifestacoes artisticas
que estavam em sintonia com tendén-
cias que questionavam a concepgao
tradicional de objeto artistico. Estas
tendéncias, como o conceitualismo, a
body-art, a landart, a arte povera € a
performance entre outras que tinham
lugar nos Estados Unidos e Europa na
década de 60, ecoaram no Brasil por
volta de 1963, quando apareceram os
primeiros happenings de Wesley Duke
Lee e Nelson Leirner em Sdo Paulo, os
objetos pop-concretos de Waldemar
Cordeiro, a fase negra de Ivan Serpa e
os parangoiés de Hélio Oiticica, expe-
riéncias ja de certa forma introduzidas
por Lygia Clark e seus bichos no final
dos anos 50.

Em Porto Alegre a produgdo ar-
tistica do Grupo Nervo Optico' pode ser
considerada a primeira experiéncia que
questionou a concepgdo tradicional do
objeto artistico. Surgi&o em 1976, o
grupo composto entre outros por Carlos
Asp, Carlos Pasquetti, Ciévis Dariano,
Jesus Escobar, Mara Alvares, Romanita
Disconzi, Telmo Lanes e Vera Chaves
Barcellos, fazia a utilizacdo de novas
linguagens como: objetos, performan-
ces, filmes super-8, fotografia, arte em
xerox, arte postal e intervencgdes no es-
paco urbano. Em 1979 alguns inte-
grantes do grupo, juntamente com al-
guns estudantes do Instituto de Artes,
fundaram em Porto Alegre o Espaco
NO, que durante trés anos teve como
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proposta expor e difundir uma arte de
carater experimental.

Essas duas experiéncias, embora
possam ser consideradas pontuais —
pois havia uma parte importante de ar-
tistas que continuava trabalhando com
linguagens e suportes tradicionais, en-
tre os quais Magliani, Trindade Leal,
Walideny Elias, Henrique Léo Fuhro,
Brito Velho, Paulo Houyaek e Maria
Tomaselli — colocaram Porto Alegre em
didlogo com o que estava sendo pro-
duzido em outros centros, muitas vezes
através da vinda de mostras de artistas
de fora da cidade e do pais, entre ou-
tras atividades.

A década de 70 foi marcada por
uma expansdo da induastria cultural e
dos meios de comunicagdo de massa,
com um crescimento da industria do
disco, do mercado editorial, do nimero
de aparelhos de TV vendidos, do cine-
ma nacional e das agéncias de propa-
ganda, tendo sido também criadas as
escolas de comunicagdo e as emissoras
FM, o que fez com que a informacdo
passasse a chegar mais rapido as diver-
sas regides do pais.”

No inicio dos anos 70, capitais
brasileiras como S&o Paulo, experimen-
tavam um aquecimento do mercado de
arte, com crescimento do numero de
leildes e também com o aumento do
nimero de galerias de arte, situacdo
cujo apogeu coincidiu com a fase do
milagre brasileiro, entre 1970 e 1973.°
Essa situacdo acarretou também a con-
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solidacdo e crescimento de mercados
de arte regionais, em cidades como
Belo Horizonte, Curitiba, Recife, Salva-
dor e Porto Alegre,” onde houve um
significativo aumento no numero de
galerias no periodo de 1975 a 1980.° E
em meio a esse crescimentc que, em
Porto Alegre, a chamada geracdo 80
comega suas atividades.

A PRODUCAO ARTISTICA
DA GERACAO 80

Entre o final dos anos 70 e inicio
dos anos 80, teve lugar na Europa e
Estados Unidos a emergéncia de varias
correntes ligadas & pintura. Entre estas
novas tendéncias, talvez por contarem
com um forte aparato critico, aquelas
que tornaram-se mais conhecidas no
Brasil foram a Transvanguarda italiana e
o Neoexpressionismo alemao (ou No-
vos Selvagens).

A producdo artistica da geracdo
80, apesar de sua diversificacdo, estava
calcada em uma concepgao de arte que
privilegiava o objeto artistico, porém
contrariando aqueles moldes tradicio-
nais vigentes em Porto Alegre, os quais,
de um modo geral, eram caracterizados
por uma pintura realizada em telas con-
vencionais, na maioria das vezes em
proporgdes comedidas, por uma es-
cultura feita com materiais nobres,
como o bronze e o marmore, por uma
forte presenca da figuracdo no desenho
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e na gravura, e também pela existéncia
de limites claros entre as diversas lin-
guagens.

Devido a quantidade de jovens
artistas que se encontravam em ativi-
dade nesse periodo, e a variedade de
suas producdes, para efeito de analise,
dividiu-se a producdo da geracdo 80°
em dois nacleos basicos: o primeiro
referente aos artistas que trabalharam
principalmente com a pintura € o se-
gundo referente aqueles que produzi-
ram basicamente escultura e objeto.
Cabe ainda sublinhar, que a maioria dos
artistas oriundos do Instituto de Artes,
comecaram a desenvolver um trabalho
pessoal em que a presenca da lingua-
gem do desenho era muito forte, pro-
vavelmente por ser ela bastante enfati-
zada no curriculo da escola, e também
pela atuacdo do artista Carlos Pasquetti,
ex-integrante do Grupo Nervo Optico,
que no inicio dos anos 80 atuava como
professor nessa Instituicdo.

No primeiro nucleo, dedicou-se
atencdo aos trabalhos de Heloisa Schnei-
ders, Renato Heuser, Karin Lambrecht,
Michael Chapman, Frantz e Cynthia
Vasconcellos.

Renato Heuser e Heloisa Schnei-
ders trabalharam inicialmente com de-
senho em pastel seco e oleoso respec-
tivamente, onde ndo privilegiavam
questdes tematicas ou a figura humana,
mas sim a pesquisa formal, caracteriza-
da pela exploracdo da prépria lingua-
gem do desenho, enquanto possibili-
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dade de construcdo de imagens pela
linha e pela cor. Esses dois artistas, a
partir da metade da década de 80, pas-
saram a trabalhar com a pintura, onde a
cor, anteriormente presente no dese-
nho, continuaria existindo.

Também adquiriram importancia
Karin Lambrecht e Michael Chapman,
recém-chegados da Alemanha, onde
tiveram contato com a pintura dos No-
vos Selvagens, e com a obra de Joseph
Beuys. Seus trabalhos se destacaram
naquele momento, por apresentarem
como proposta central a exploragao da
pintura enquanto linguagem.

Foram destaque ainda nomes
como Frantz, com uma trajetéria inde-
pendente e desvinculada do Instituto
de Artes, que iniciou suas atividades
plasticas fazendo pichacdes na rua, as
quais foram posteriormente levadas
para a tela, resultando numa pintura
abstrato-expressiva, que tinha como
referéncia a linguagem do grafite.

O trabalho de Cynthia Vascon-
cellos, por outro lado, foi um dos pou-
cos onde a figura humana esteve pre-
sente. Construida com gestos rapidos,
sem a preocupag¢do com o apuro técni-
co, a propor¢do ou a anatomia, sua
pintura assemelhava-se com a lingua-
gem das histérias em quadrinhos, apro-
ximando-se mais daquilo que estava
sendo produzido no Rio de Janeiro e
Sao Paulo.

Pode-se afirmar que esses artis-
tas contribuiram para uma renovagdo na
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pintura em Porto Alegre, ao introduzi-
rem uma maior preocupagao com a
construcdo e transgressao dos suportes,
os quais também passaram a apresentar
grandes dimensdes e diversos forma-
tos, fato em parte motivado pelo con-
tato estabelecido com a arte alema da
época. Pode-se afirmar que a pintura
da geragdo 80, em Porto Alegre, dife-
renciou-se daquela praticada em cen-
tros como Sao Paulo e Rio de Janeiro,
por ndo ter privilegiado a figuracdo em
geral e as imagens da cultura de massa
em particular, apresentando uma lin-
guagem abstrato-expressiva.

No segundo nucleo de artistas da
geragdo 80 de Porto Alegre, composto
por aqueles que trabalharam com lin-
guagens tridimensionais, destacam-se os
nomes de Lia Menna Barreto, Fernando
Limberger, Jailton Moreira e Mauro
Fuke.

Lia Menna Barreto, que inicial-
mente realizou trabalhos utilizando a
figuracdo e o modelo, aos poucos co-
mecou a questionar o uso da tela, da
tinta e do modelo, construindo seus
préprios suportes, onde aliava o uso de
formas sintéticas prontas com a cons-
trucdo de formas em espuma, que pPos-
teriormente passou a pintar. Lan¢ando
mao de materiais até entdo pouco utili-
zados, como a espuma e os tecidos, a
artista realizou aquilo que seriam as
primeiras experiéncias com uma lin-
guagem que ficaria entre a pintura e
uma escultura com materiais nado tradi-
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cionais. Em suas experiéncias posterio-
res, a espuma passou a ser revestida
pelos tecidos e outros materiais prontos
comecaram a ser inseridos nos traba-
lhos, o que originou uma terceira lin-
guagem: o objeto.

Em relagdo a escultura propria-
mente dita da geracdo 80, destacam-se
os trabalhos de Jailton Moreira, que tam-
bém realizou instalacdes nos anos 80,
Mauro Fuke e Fernando Limberger que,
embora bastante diversos, considera-se
como sendo portadores de novos ele-
mentos formais e conceituais.

Jailton, que iniciou sua formacdo
com o desenho, trabalhou com uma
concepcdo de escultura, onde havia um
projeto anterior com base em alguma
idéia. O artista buscava o apelo formal,
suscitado pelas diversas partes do tra-
balho, na tentativa de despertar no es-
pectador a sensagdo de incomodo ao
olhar. Deixando de lado o fazer manual
em prol da comunicacdo de uma idéia
central, construia formas em que eram
utilizados diversos tipos de materiais,
como a madeira, placas de metal, vidro
e outros, que nesse momento eram
pouco utilizados na escultura. No final
da década de 80, seus trabalhos foram
adquirindo propor¢des maiores.

Ja a escultura em madeira de
Mauro Fuke, até o final dos anos 80,
apresentava um forte apelo sensual e
tatil, onde as formas curvas eram a to-
nica, remetendo a partes do corpo hu-
mano. Nos trabalhos iniciais, havia uma
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énfase no fazer, que se aproximava do
fazer artesanal, porém quase sem um
planejamento anterior. No final da de-
cada, a énfase no fazer deu lugar ao
projeto, e o artista passou a se interes-
sar cada vez mais em ter total controle
sobre o seu processo de criacdo, utili-
zando inclusive calculos matematicos
para a construgao de seus trabalhos.

O artista Fernando Limberger nos
anos 80 trabalhou uma nogdo de es-
cultura, onde a ques-
t3o central era a inter-
vencdo com a tinta
sobre a madeira, ele-
mento que rompia os
limites entre escultura
e pintura, presente na
série Camuflagem.

Estas trés concepcdes de escul-
tura acrescentaram diferenciacoes com
a escultura existente em Porto Alegre
até entdo, onde as questdes formais
eram privilegiadas, em detrimento da
presenca de um arcabougo conceitual;
os materiais utilizados eram aqueles
considerados nobres como o bronze e o
marmore, e a presenca da madeira e
materiais ndo-nobres ndo era signifi-
cativa.

Escultura em madeira, pintura
sobre a escultura, escultura de espuma
revestida com tecidos, objetos de plas-
tico, placas de metal, pedacos de vi-
dros, sucatas coladas ou penduradas na
tela, telas gigantescas, com formatos
inusitados ou sem chassis. Pode-se di-
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... a diversidade pas-
sou a ser melhor aceita,

passando a conviverem
juntas as mais diferentes
concepgdes sobre as di-
‘versas linguagens.

zer que a geracdo 80 de Porto Alegre
trouxe para a producdo artistica sulina
elementos até entao inexistentes.
Diante dessa anélise, percebe-se
que a partir dos anos 80 na producdo
artistica porto-alegrense os /imites entre
cada linguagem tornaram-se mais ténues,
0 que resultou em propostas bastante
contemporaneas, onde tornava-se dificil
classificar o que era pintura, escultura,
desenho ou objeto'. Por outro lado, a
caracteristica  predo-
minante, ao contrario
da producao artistica
da geracdo anterior,
foi a énfase no fazer,
no ato de construir o
trabalno e nao tanto
na reflexao sobre este
fazer. Pode-se dizer que isto se dava
pelo fato desses artistas serem muito
jovens e por seus trabalhos estarem
ainda em fase de amadurecimento.
Além disso, o préprio mercado pedia
uma producdo intensa aos artistas para
suprir uma grande demanda.
De outro lado, a diversidade pas-
sou a ser melhor aceita, passando a
conviverem juntas as mais diferentes
concepgdes sobre as diversas lingua-
gens. Q processo e o fazer individual de
cada artista foram mais valorizados,
sem que isso tenha impossibilitado uma
certa convivéncia em grupo, troca de
idéias ou debate sobre as producgoes.
Também a auséncia de preocupacdo
com o apuro técnico ou com a repre-
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sentacdo fiel do real foram caracteristi-
cas das obras. A maioria destes artistas
ndo estava interessada em realizar es-
tudos incansaveis da figura humana ou
da perspectiva, nem mesmo em utilizar
técnicas ou materiais duraveis, pois ndo
fazia parte das suas aspiragoes o desejo
de permanéncia para uma possivel
posteridade.

INSTANCIAS DE FORMACAO
E RECONHECIMENTO

O Instituto de Artes da UFRGS

O Instituto de Artes foi o princi-
pal nicleo de formacdo para os artistas
da geracdo 80, podendo-se ressaltar a
existéncia de dois grupos: o que se
formou no final da década de 70, do
qual participaram Karin Lambrecht, Re-
nato Heuser, Heloisa Schneiders, Jesus
Escobar e Simone Michelin Basso, e
outro que se formou no inicio da déca-
da de 80, composto entre outros por
Lia Menna Barreto, Mauro Fuke, Marija-
ne Ricacheneisky, Jailton Moreira, Elcio
Rossini, Luiza Meyer, Flavia Duzzo, La-
cia Koch, Fernando Limberger e Cynthia

Vasconcellos. Estes grupos se organi-

zaram com um carater totalmente in-
formal, tendo realizado algumas ativi-
dades e mostras em conjunto, princi-
palmente na Pinacoteca Bardo de Santo
Angelo, que até o final da década de
70 era ainda um espaco reservado na
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maioria das vezes para artistas que Vi-
nham de fora da instituicao, sendo so-
mente de forma eventual aberta para
mostra de formandos ou professores da
prépria escola.

Entre as exposicdes realizadas na
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo pelo
grupo formado no inicio dos anos 80
no Instituto de Artes estiveram: A#h
ndol,” com Cynthia Vasconcellos, Eleo-
nora Graebin, Lia Menna Barreto, Mari-
jane Ricacheneisky e Flavia Duzzo, e
Arte Morde? com Heloisa Schneiders,
Cynthia Vasconcellos, Mara Alvares,
Michael Chapman, Karin Lambrecht,
Maria Lucia Cattani, Mauro Fuke, Mari-
jane Ricacheneisky, Elcio Rossini, Fer-
nando Limberger e Katia Prates.

Nesse momento, apesar de ser
um polo aglutinador de jovens artistas,
o Instituto de Artes contava ainda com
um quadro docente formado por pro-
fessores bastante antigos, tanto na ida-
de e tempo de instituicdo, quanto em
relacdo as concepcdes de arte que
adotavam. Eram excecdes nesse senti-
do Renato Heuser e Carlos Pasquetti,
que tornaram-se professores da escola,
no final da década de 70, e foram lem-
brados por varios artistas em seus de-
poimentos,” como tendo sido impor-
tantes para a nova geracdo pelo fato de
serem jovens e possuirem um trabalho
préprio, com linguagens contempora-
neas.

Foi no Instituto de Artes que estes
jovens artistas e suas producdes adqui-
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riram forca e amadureceram, tendo
conquistado a partir dai outros espagos,
como galerias e saldoes de arte, para a
divulgacdo de seus trabalhos, cabendo
ainda destacar as atuacdes de Michael
Chapman e Frantz, que estavam fora do
Instituto de Artes, mas que participa-
ram nos anos 80, de mostras em gale-
rias e saldes de arte, muitas vezes con-
juntamente com estes artistas.

Mercado, Saloes, Bienais
e Outras Instituicoes

Paralelo a introducdo de novos
elementos formais e conceituais pela
producdo da geracdo 80, o mercado e
as instituicbes de arte se encontravam
em uma fase de pleno vigor, absorven-
do e consagrando boa parte das produ-
coes dos jovens artistas.

Os saldes de arte se constituiram
no primeiro espaco para veiculacdo da
maioria dos trabalhos da geracao 80.
Entre os saldes de arte que existiam
nessa década e dos quais os artistas
porto-alegrenses mais participaram,
esteve o Saldo Nacional de Artes Plasti-
cas,'® que sofreu um processo de des-
centralizacdo a partir de 1980, facilitan-
do a participacdo de artistas de Porto
Alegre e de outras regides do pais.

A existéncia de um salao de
abrangéncia nacional como este, serviu
como elo de ligagdo entre as producoes
que ocorriam em Porto Alegre e aque-
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las de outros centros, cabendo destacar
o papel exercido pela FUNARTE, através
do Instituto Nacional de Artes Plasticas.
Esta instituicdo criou, no inicio da déca-
da de 80, a Galeria Macunaima, no Rio
de Janeiro, que tinha como proposta
realizar mostras individuais e coletivas
de arte contemporanea, através de se-
lecdo de portfélios, tendo aberto espa-
co para a participacdo, neste processo
seletivo, de artistas de outras regides
do pais que ndo apenas de Rio de Ja-
neiro e S&o Paulo.

QOutro marco importante para a
realizacdo de um didlogo se dava atra-
vés das bienais internacionais de S&o
Paulo. Todavia, na maioria das bienais
até a metade da década de 80, s6 havia
a participagdo de artistas consagrados,
situacdo que comecou a se alterar com
o fenbmeno geracdo 80, quando suas
portas se abriram para as producdes de
jovens quase sem nenhum reconheci-
mento.

Em 1985 na XVIII* Bienal Interna-
cional de Sao Paulo, aconteceu a mostra
denominada A Grande Tela,'' onde fo-
ram reunidas lado a lado pinturas em
grandes dimensdes de artistas repre-
sentantes do neo-expressionismo e da
transvanguarda, juntamente com repre-
sentantes da geracdo 80 de Sao Paulo
e Rio de Janeiro. Houve nesta mesma
bienal, a mostra Expressionismo no Bra-
sil: Herangas e Afinidades, da qual par-
ticiparam artistas do Rio Grande do
Sul, como Magliani, Vasco Prado, Glénio
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Bianchetti, Trindade Leal, Iberé Camargo,
Xico Stockinger e Karin Lambrecht.'?
Karin foi a primeira artista jovem do Rio
Grande do Sul a participar de uma Bie-
nal Internacional, abrindo caminho para
outra participagcdo na XIX" Bienal em
1987. Nesta mesma bienal participaram
ainda, em uma situacdo inédita, outros
trés artistas do Rio Grande do Sul: Tel-
mo Lanes, Rogério Nazari e a jovem
Cynthia Vasconcellos.'?
ultima artista pode revelar algo que, no

O caso desta

final da década, se confirmaria em rela-
§§o a varios artistas deste periodo, que
muito cedo tiveram suas producoes re-
conhecidas pelo mercado ou institui-
¢Oes de arte, mas, no entanto, passada
esta explosdo inicial da geracdao 80, nao
prosseguiram produzindo.

Em relacdo ao mercado de arte
propriamente dito em Porto Alegre,
cabe destacar o papel exercido na épo-
ca pelas galerias Tina Presser e Arte &
Fato, que trabalharam com artistas da
geracao 80.

i A Galeria Tina Presser, inaugura-
da em 1981, segundo sua proprietaria
Tina Presser'® tinha como proposta tra-
balhar com artistas do Rio Grande do
Sul, embora sem sectarismos em rela-
cdo a nomes de fora. No entanto, os
nomes escolhidos para realizarem ex-
posi¢des ja apresentavam algum tipo
de reconhecimento, e também um tra-
balho mais amadurecido, podendo ser
considerado excecdo o caso de Mauro
Fuke, lancado no mercado pela galeria
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em 1983 com uma mostra individual."

Em 1984, nomes como Karin Lambrecht'®
e Heloisa Schneiders também la expu-
seram; e, posteriormente, continuaram
a realizar individuais e coletivas nesta
galeria nos anos 80, juntamente com
outros artistas como Renato Heuser,
Michael Chapman e Lia Menna Barreto.

Percebe-se ainda como funda-
mental, o intercAmbio promovido por
esta galeria com a galeria Thomas Cohn
do Rio de Janeiro, o que possibilitou a
vinda a Porto Alegre de artistas como
Ivald Granato, Luis Paulo Baravelli e Ru-
bens Gerchman, bem como daqueles
“participantes” da geracdo 80, de Sao
Paulo e Rio de Janeiro, como Leonilson
e Daniel Senise, entre outros. Este inter-
cambio colaborou para que artistas
como Karin Lambrecht e Mauro Fuke
fossem lancados no circuito de Sao
Paulo e Rio de Janeiro, destacando-se
suas participacdoes em 1984 na mostra
Como vai vocé geragao 807, ocorrida
na Escola de Artes Visuais do Parque
Lage, no Rio de Janeiro.

Outra galeria que tinha como
proposta trabalhar com jovens artistas,
preferencialmente gatchos, foi a Arte &
Fato, inaugurada em julho de 1985,
com a mostra intitulada O/ Tenta,'” que
contou com a participagdo de vinte jo-
vens artistas, entre os quais estavam
Cynthia Vasconcellos, Dione Veiga Vieira,
Elida Tessler, Fernando Limberger, Lia
Menna Barreto, Luiza Meyer e Maria
Ldcia Cattani.
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O mercado de arte brasileiro e
sul-rio-grandense apresentou um aque-
cimento até a metade da década de 80,
devido por um lado aos resquicios da
politica econémica governamental ado-
tada na década anterior e, por outro, ao
crescimento do poder aquisitivo da
classe média com o Plano Cruzado.'
Porém, essa situacdo era conjuntural,
pois assim que o mercado de arte in-
ternacional deu os primeiros sinais de
crise; mercados regionais, como o de
Porto Alegre e de outros centros do
pais, também ja se encontravam em
uma situacdo dificil, porque ndo tinham
uma estruturacdo tao forte, e também
porque foram atingidos pela crise eco-
ndémica que o pais atravessava.

Ao analisar as obras da geracdo
80 de Porto Alegre, bem como suas
vinculagdes com o mercado e as insti-
tuicdes de arte, adotou-se uma outra
interpretacdo que ndo aquela do biné-
mio centro-periferia, dando lugar a no-
cdo de excentricidade que, segundo
Linda Hutcheon, € uma forma de con-
testacdo 4 centralizagdo da cultura por
meio da valorizagao do local e do peri-
férico.'® Assim, percebe-se nos anos 80,
ndo s6 a valorizagdo dos grandes cen-
tros econdmicos e/ou produtores de
cultura, mas também uma atencdo as
producgoes culturais daqueles até entao
considerados periféricos, ou de menor
importancia. Seria possivel, entao, pen-
sar a arte do Rio Grande do Sul nos
anos 80 a partir desta nogao, devido ao
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crescente papel da indastria cultural,
dos meios de comunicacdo de massa e
da informatizacdo, onde por exemplo a
televisdo passou a exercer um papel
preponderante, oferecendo uma diver-
sidade de canais, nos quais o especta-
dor pode ter contato com realidades de
diferentes pontos do planeta, introdu-
zindo uma nova percepcao espago-
temporal.

No caso da geracdo 80 de Porto
Alegre é inegavel afirmar que a esta
nova realidade somou-se o papel do
mercado e das instituicdes de arte, como
ja foi aqui abordado, percebendo-se
que nos anos 90 mais do que nunca os
artistas ja ndo necessitam se transferir
de Porto Alegre em direcdo a Sao Paulo
e Rio de Janeiro, pois apesar da crise do
mercado de arte, esta cidade se apre-
senta como um centro alternativo.

O DIALOGO ENTRE A PINTURA
PORTO-ALEGRENSE E ALEMA
NOS ANOS 80

Alguns Aspectos sobre
a Repercussao da Arte Alema
no Rio Grande do Sul

Uma parcela da producao picto-
rica da geracdo 80 porto-alegrense, ao
contrario de apresentar um elo direto
com aquelas obras que estavam sendo
produzidas em Sado Paulo e Rio de Ja-
neiro, era portadora, naquele momento,
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de caracteristicas particulares, tendo
também possuido um certo parentesco
com a pintura alema dos anos 80, onde
a tendéncia Novos Selvagens se desta-
cava.

No entanto, ndo se tratava do
primeiro momento em que um vinculo
com a arte alema estabeleceu-se, pois,
conforme Cattani, a tendéncia expressi-
va possui raizes antigas na arte realiza-
da no Rio Grande do Sul, na medida em
que os “arautos” da modernidade foram
artistas alemdaes, que trabalharam na
Revista do Globo e que evidenciavam
em suas obras estilemas do expressio-
nismo alemdao.*

Entre os artistas atuantes no ini-
cio do século que realizaram formacao
na Alemanha, pode-se destacar: Pedro
Weingartner (1853-1929), que em 1878
foi complementar sua formacdo como
artista e litografo na Alemanha; Ernest
Zeuner (1895-1967), que viera da Ale-
manha em 1922, onde cursou, antes da
guerra, a Academia de Artes Graficas
de Leipzig; Jodo Fahrion (1898-1970)
que recebeu uma bolsa de estudos para
a Europa, partindo em 1920, passando
por Amsterdam, Berlim e Munique; Rolf
Krahe, que voltara da Alemanha em
1930 depois de estudar dois anos na
Academia de Artes Aplicadas de Muni-
que; Jalio Schmischke, artista alemao que
estudara em Munique e Konigsberg ra-
dicando-se no Rio Grande do Sul desde
1925; e José Lutzemberger, aquarelista,
artista alemao radicado no estado.?'
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Estes artistas, apesar de apre-
sentarem em suas obras elementos na-
turalistas, ao realizarem estudos na
Alemanha, produziram principalmente
na linguagem da gravura, trabalhos em
que incorporavam-se alguns elementos
do expressionismo, tendéncia que ti-
vera lugar nesse pais a partir do inicio
do século. Pode-se dizer que a atuacao
destes artistas divulgou de certo modo
no Rio Grande do Sul uma tendéncia
expressiva. Julio Schmischke, por exem-
plo, manteve por volta de 1925 um
curso de gravura, e Ernest Zeuner e
Jodo Fahrion tiveram, também nessa
época, suas atividades ligadas a Revista
do Globo, o que fazia com que seus
trabalhos de ilustragdo alcancassem uma
maior repercussao.

Assim, se de um lado houve no
Rio Grande do Sul, no inicio do século,
a presenca de artistas vindos da Ale-
manha, ou que la realizaram suas for-
macoes, até o inicio da década de 80, o
movimento entre Porto Alegre e Ale-
manha nao foi significativo.

A projecao alcangada pela arte
alema desde o final dos anos 70 esteve
presente através de exposicoes, princi-
palmente na Europa e Estados Unidos.
Entre estas, pode-se citar: em 1979 a
mostra retrospectiva de Joseph Beuys
no Museu Guggenheim; em 1981 a
mostra A New Spirit in Painting na
Academia Real de Artes de Londres e
Arte Alema Hoje em Paris; em 1982 A
Jovem Pintura Alema em Bologna; em
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1983 e 1984 a mostra itinerante da
nova arte alema intitulada Expressoes;
em 1984 Origem e Visdo em Madri e
Barcelona, A partir dagui em Disseldorf,
A metropole reencontrada em Bruxelas;
e em 1985 em Londres Arte Alema no
século XX**

Ao analisar os arquivos da Pina-
coteca Bardo de Santo Angelo (Instituto
de Artes da UFRGS) e do Museu de
Arte do Rio Grande
do Sul, é inegavel a
forte presenca de ati-
vidades culturais liga-
das a arte e a cultura
alema em Porto Ale- artistica.
gre, principalmente nos
anos 80, promovidas geralmente por
estas duas instituicbes em conjunto
com o Instituto Goethe.

Entre estas vdrias atividades que
se destacaram no final dos anos 70 e
anos 80, estiveram algumas mostras de
arte alema realizadas na Pinacoteca Ba-
raio de Santo Angelo do Instituto de
Artes, em promog¢do conjunta com o
Instituto Goethe. Estas mostras eram de
carater diversificado, indo da fotografia
documental e caricatura até a arte con-
temporanea. Nesse sentido, destacaram-
se, em 1978, as mostras Nova Geome-
tria — Arte Contempordnea da Republica
Federal da Alemanha,*” e a mostra Ten-
déncias Informais — Arte Contempora-
nea na Repablica Federal da Alemanha.*
Em agosto de 1979 realizou-se, neste
mesmo local, a exposicdo Cores — Arte
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... 0s artistas de certo
modo pareciam preferir
buscar uma pluralidade
de centros de formacdo

Contempordnea na Republica Federal da
Alemanha e, em 1980, a mostra Espa-
cos — Arte Grdfica Contempordnea da
Republica Federal da Alemanha.”® Estas
mostras faziam parte das doze cole¢bes
da série Tourneering sobre a arte grafica
alema.

Nos anos 80 também estiveram
presentes cde forma expressiva no Mu-
seu de Artes do Rio Grande do Sul*® di-
versas atividades como
mostras de arte, pro-
jecdo de filmes e pa-
lestras ligadas a cul-
tura e arte alemas.
Entre estas atividades,
estavam, em 1983, o
workshop com o professor Deteef Noack
da Universidade de Berlim; em 1985, o
encontro com o artista Peter Bommels*’
de Frauenberg, participante da XVIII
Bienal de Sdo Paulo que falou sobre o
seu trabalho e as tendéncias do Grupo
Muhlheimer Freiheit, grupo este oriun-
do de Colbénia e que contava com no-
mes como Hans Peter Adamski, Peter
Bémmels, Walter Dahn, Jiri Georg
Dokoupil, Gerard Kever e Gerhard
Naschberger e tinha uma concepg¢ao de
pintura diferente daquela adotada pelos
artistas de Berlim (entre os quais An-
selm Kiefer) ndo havendo a busca de
um passado alem&o, mas sim a dissolu-
cdo deste, em uma linguagem onde
podiam ser aproveitados varios temas e
estilos. Neste mesmo ano, houve tam-
bém a palestra com Ligia D’Andrea e
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t*® sobre a situacdo das

Karin Lambrech
artes plasticas e dos artistas na Alema-
nha.

Em 1987, Margareth Jochinsen®
realizou no MARGS a palestra sobre o
papel da mulher nas artes plasticas
alemas, em que fez uma retrospectiva
desde o nazismo, passando por Joseph
Beuys e a arte conceitual. Também
nesse ano acontecia no MARGS a mos-
tra 15 Artistas Berlinenses, entre os quais
participaram Elvira Bach, Hermann
Bachmann, Georg Baselitz, Akbar
Behkalam, Stephanie Vogel, Gernot,
Klaus Vogelgesang, Manfred Henkel,
Maina Mirian Minsky e Christa Bieder-
bick, que segundo Décio Presser,*
demarcava a importancia da arte reali-
zada em Berlim no contexto interna-
cional. '

A repercussao da arte alema a
partir do final dos anos 70 deveu-se
também & crescente importancia da
Documenta, que, desde 1955, realiza-
se em Kassel em intervalos regulares
de quatro a cinco anos, tendo se cons-
tituido num espaco para as novas
correntes artisticas, principalmente da
Alemanha.

O contato do Rio Grande do Sul
com a arte alema deveu-se em parte a
atuacdo das instituicoes artisticas cita-
das que, entre o final cdos anos 70 e
anos 80, promoviam exposicoes que
privilegiavam linguagens de facil trans-

porte, como o desenho e a gravura.
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Em Porto Alegre, a partir dos
anos 60, os artistas de certo modo pa-
reciam preferir buscar uma pluralidade
de centros de formagdo artistica. Entre
estes artistas, pode-se citar nomes
como o de Regina Silveira, que estudou
na década de 60 na Espanha, e Vera
Chaves Barcellos, que nesta mesma dé-
cada realizou formacao em Londres,
Paris e Rotterdan. Também no final dos
anos 70 e anos 80 houve um movi-
mento expressivo de professores-
artistas do Instituto de Artes em direcao
aos Estados Unidos, entre os quais
Carlos Pasquetti, Alziro Azevedo, Luis
Barth, Romanita Disconzi, Nilza Haertel
e Mara Alvares.

Foi a partir dos anos 80, que
uma parcela dos artistas da geracao 80
porto-alegrense, composta por Karin
Lambrecht, Renato Heuser, Michael
Chapman, Heloisa Schneiders e Frantz
apresentou uma produgac pictorica
marcada por questoes presentes na arte
alemd deste mesmo periodo, princi-
palmente na tendéncia Novos Selva-
gens, cuja pintura apresentava, entre
outras questoes, a recuperacao da te-
matica e da figuracdo. Apesar de consi-
derar a presenca de elementos comuns
na pintura destes artistas, propde-se
aqui realizar uma breve analise de suas
trajetérias e produgdes individuais de
modo a ndo desmerecer suas obras, suas
histérias pessoais, bem como os ele-
mentos particulares de seus processos

de criacao.
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Breve Panorama

da Produc¢ao de Cinco Artistas

Karin Lambrecht, nascida em
Porto Alegre em 1957, realizou sua
formacdo inicial no Atelier Livre da
Prefeitura Municipal de Porto Alegre,
ingressando em 1975 no Instituto de
Artes da UFRGS, onde permaneceu até
1979, tendo graduado-se em desenho
e gravura. Neste periodo inicial, Karin
participou juntamente com outros alu-
nos desta instituicdo de algumas ativi-
dades ligadas a arte postal, bem como
em 1979 da fundagao do £spaco NO.

Em 1980, a artista optou por rea-
lizar uma viagem de estudos para a
Alemanha, ingressando na Escola Su-
perior de Artes de Berlim (Hochschule
der Kunst), na Republica Federal da
Alemanha, local onde estudou de 1980
a 1982, sob a orientagdo do professor
Raimunde Girke, e onde neste periodo
lecionavam artistas como Georg Baselitz
e estudavam artistas que pouco tempo
depois tornaram-se conhecidos como
integrantes da tendéncia Novos Selva-
gens.

O trabalho da artista no inicio
dos anos 80 j& demonstrava uma sinto-
nia com as questdes que estavam em
discussdo na Escola Superior de Arte de
Berlim, ou seja, uma tendéncia expres-
siva, na qual a matéria primeira da pin-
tura, a cor e a pincelada e o uso de su-
portes gigantescos eram o centro das
pesquisas.
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Se a obra da artista ndo tinha na
figuracdo um elemento central, questdo
presente nas obras dos artistas neo-
expressionistas, por outro lado a partir
da metade da década de 80, seu traba-
lho apresentava um forte envolvimento
com questdes tematicas. Estas eram
trabalhadas, ndo de forma figurativa
mas através da exploragdo dos mate-
riais utilizados e seus significados,
muitas vezes com a insercdo de ele-
mentos escritos nas telas, caracteristicas
que aproximavam-se dos trabalhos de
Joseph Beuys e de seu aluno Anselm
Kiefer, pois os dois artistas tinham
como preocupacdo o uso de materiais a
partir de seus significados. Kiefer tam-
bém resgatava em seus trabalhos figu-
ras miticas, o passado alemao e, num
momento posterior, a questdo judai-
ca.®' Karin Lambrecht, na série O Nas-
cimento do Tempo, composta por qua-
tro trabalhos e exposta na XIX Bienal
Internacional de S3o Paulo, desenvol-
veu a tematica em torno da figura bibli-
ca de Ester, uma mulher judia.*

Os elementos formais particula-
res da produgdo de Karin Lambrecht
estdo vinculados & presenca da abstra-
cdo em detrimento da figuracdo, e tam-
bém pela transgressao mais marcada do
suporte através de uma pintura-objeto,
que comegou a praticar, entre metade e
final dos anos 80.

Pode-se ainda destacar enquanto
uma especificidade do trabalho da ar-
tista, a exploracdo de temaéticas relacio-
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nadas ao feminino, através da explora-
¢do de materiais, como a terra. Segun-
do a artista, em seu depoimento, o
proprio material tem sua memoaria e seu
interesse por materiais como a terra, e
também por objetos que sdo conside-
rados lixo pela nossa sociedade, faz
com que sua obra em muitos momen-
tos coloque a indagacao em relagdo a
origem e a idéia de finitude. Essa
questdo também envolveria aquelas
obras do final dos anos 80, em que uti-
lizava a forma da cruz, aspecto recupe-
rado novamente em sua obra atual.

O bindmio terra-sucata, no en-
tanto, apresenta-se totalmente vinculado
a pintura, pois segundo seu depoi-
mento, mesmo na década de 80, quan-
do fazia os referidos objetos, seu traba-
lho continuava a ser pintura. Assim,
pode-se dizer que as pinturas-objeto de
Karin de certo modo anteciparam uma
tendéncia que apareceria na década de
90, quando artistas de Sao Paulo e Rio
de Janeiro, como Nuno Ramos, come-
caram a realizar trabalhos com sucatas
agregadas a tela.

Atualmente, a obra da artista
apresenta modificagdes, se comparada
aquela dos anos 80, pois o exagero
presente naquele periodo, seja pela
transgressdao do suporte ou pelo uso
intenso da cor, foi deslocado, depurado
e a tridimensionalidade tornou-se pre-
sente no trabalho atual de uma forma
mais sutil, através dos rasgos na tela.
Porém, continuam interessando a artista
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0 uso enquanto tema de questdes liga-
das & natureza, onde estdo envolvidos
elementos como a terra, a agua, a selva
e o céu, estes por sua vez, continuam a
surgir através do emprego de certos
materiais ou muitas vezes pela presenca
de elementos escritos nas telas.

O artista Michael Chapman nas-
ceu em 1948, em Reading, na Inglaterra.
Residiu em Londres, Paris e Amsterdam
e, assim como Karin Lambrecht, reali-
zou sua formacdo como artista plastico
a partir de 1979, na Escola Superior de
Arte de Berlim, na Republica Federal da
Alemanha, local onde também realizou
curso de mestrado, sob a orientagdo de
Shinkichi Tajiri. Embora esta escola, nes-
se periodo, fosse o ber¢o da pintura
selvagem, o artista vivenciou experién-
cias anteriores importantes para o seu
trabalho, relacionadas a producao poé-
tica, tendo participado de alguns festi-
vais desta modalidade, e atuado junto
ao grupo Exploding Galaxy, o qual reu-
nia alguns ex-integrantes do grupo Flu-
xus, € que nos anos 60 realizava em
Londres performances e happenings,
entre outras atividades.

Fruto dessas duas experiéncias, o
grupo Exploding Galaxy e a Escola Su-
perior de Arte de Berlim, percebe-se no
trabalho do artista duas naturezas de
pesquisas, uma de carater experimental
e outra mais vinculada a pintura.

A producdo experimental de
Michael Chapman esteve presente na
mostra realizada conjuntamente com
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Karin Lambrecht no £spaco NO em de-
zembro de 1981, na qual o artista
mostrou um conjunto de trabalhos de-
nominado Receitas de Arte, em que
utilizava materiais organicos como me-
lancias e bananas, perfuradas por pre-
gos, que gradualmente iam se decom-
pondo, explorando a transformagao dos
materiais, no aspecto visual e olfativo.
Esta mesma proposta foi mostrada em
1983 na atividade 3 Processos de Tra-
balho,* realizada no Instituto Goethe,
juntamente com Karin Lambrecht e
Heloisa Schneiders da Silva.

Estes trabalhos, conforme expli-
citou Michael em seu depoimento,®
tinham como énfase a observacao e
questionamento do proprio processo
de criacdo artistica, questao presente
em todo o seu percurso. Ao realizar
este tipo de experiéncia, onde a pes-
quisa das propriedades dos materiais
estava implicada, pode-se perceber
uma proposta portadora de elementos
compativeis com a obra de Joseph
Beuys, com quem Michael chegou a ter
contato no periodo em que se encon-
trava na Alemanha. Cabe colocar que,
nesse momento, o uso de materiais al-
ternativos, ndo-duraveis ou até eféme-
ros, ndo encontrava espaco em Porto
Alegre ainda, pois mesmo o Grupo
Nervo Optico, que havia desenvolvido
a exploracdo de novas linguagens, nao
realizou experiéncias desta natureza.

Paralelo a isto, Michael Chapman
ja desenvolvia a pintura desde seu in-
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gresso na Escola Superior de Artes de
Berlim, onde pode-se dizer havia de um
lado uma forte preferéncia pela pintura,
e de outro, idéias ainda remanescentes
do conceito ampliado de arte de Joseph
Beuys.

Desde os primeiros trabalhos de
pintura, o artista tinha como questao
central a pesquisa da cor e dos supor-
tes, que apresentavam grandes dimen-
sdes. Embora o artista tenha feito algu-
mas experiéncias com objeto, este tipo
de trabalho nunca chegou a estar to-
talmente relacionado a pintura como no
trabalho de Karin Lambrecht. Assim,
sua pintura inicialmente evidenciava
uma referéncia expressionista com a
presenca de pinceladas ritmadas, onde
a sobreposicdo em uma trama de varias
camadas de cores pode ser observada,
mas diferentemente dos pintores selva-:
gens, ndo apresentava elementos figu--
rativos. No entanto, havia por parte do
artista uma interacdo com o ambiente
visivel, que era referenciado na tela
através do movimento da pincelada e
da cor. Esta caracteristica pode ser per-
cebida nas telas pintadas apos sua es-
tadia no Brasil, em que a vegetacao € as.
favelas foram usadas como referentes. .

Nos trabalhos posteriores de Mi-,
chael, pertencentes a segunda metade
dos anos 80, os elementos presentes.
no inicio da década continuaram exis-.
tindo, porém deram lugar a uma cres=
cente depuragdo em termos de cores.e:
pinceladas, passando a buscar situagoes:
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mais sutis de transparéncia dentro da
tela. Porém, este abrandamento do as-
pecto matérico da pintura € acompa-
nhado por outro lado, de uma pesquisa
sistemaética de diferentes formatos para
o suporte tradicionalmente retangular

da pintura. Contudo, o interesse do ar-

tista ndo esta relacionado somente a
transgressdo do suporte, mas sim a in-
teracdo entre estas intervencdes e a
pintura propriamente dita. Nesse pro-
cesso, sdo observadas como se ddo as
relacdes entre as varias partes do su-
porte que sofreu intervencdo, e aquilo
que vai sendo pintado sobre a tela. As-
sim, o foco de sua producdo centrou-se
cada vez mais no processo de constru-
cdo do trabalho, interesse que ja existia
no inicio da década nas experiéncias
com materiais efémeros, que adquiriu
com o passar do tempo uma maior sis-
tematizacdo, dando lugar a um certo
controle e inclusive ao planejamento
anterior, no caso dos suportes. Tendo
se dedicado a observagdo e pesquisa de
seu proprio processo, Michael Chapman,
elaborou um sistema construtivo pro-
prio, em que apesar de ndo conhecer os
possiveis resultados, ndo coloca o acaso
como algo aleatério, mas parte de uma
seqiiéncia de operagoes.

Renato Heuser possui uma tra-
jetéria semelhante a dos dois artistas
referidos anteriormente, tendo realiza-
do sua formacdo no Instituto de Artes
da UFRGS, onde concluiu o curso em
1978, e tendo-se tornado, em 1979,
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professor nesta mesma instituicdo. O
trabalho inicial do artista, como ja foi
referido, estava centrado na linguagem
do desenho, e também muitas vezes a
serigrafia, possuindo um carater figura-
tivo, onde os estudos anatdmicos eram
importantes, muitas vezes beirando a
ilustracdo.

A linguagem do desenho esteve
presente no trabalho de Renato Heuser
até meados de 1984, ano em que
transferiu-se para a Escola Superior de
Arte de Berlim na Alemanha, local onde
freqlientou o curso de Raimunde Girke,
durante aproximadamente dois anos.
Esta mudanga de ambiente e a nova
formacdo deram uma outra orientacdo
para o trabalho do artista, que comecou
a desenvolver a pintura, produzindo
trabalhos em que a figuracdo e a tema-
tica estavam ausentes, em detrimento
da fisicalidade, da acdo e do movi-
mento,*® embora ainda pudesse ser ob-
servada nestas primeiras pinturas a
existéncia de uma estrutura do dese-
nho. Paralelo ao interesse pela matéria
da pintura, onde a cor e a presenca da
pincelada eram evidentes, surgia na
época, segundo o artista, um trabalho
de pesquisa dos suportes.

Trabalhar o suporte da pintura
através da construcdo de diferentes
formatos de bastidores, parecia ser uma
caracteristica que perpassava os traba-
lhos de Karin, Michael e Renato, o que
no inicio dos anos 80 no Rio Grande do
Sul e centros como Sao Paulo e Rio de
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Janeiro, onde emergia a geracdo 80, era
uma questdo quase inexplorada.

Pode-se constatar que a pesquisa
e a transgressdo dos suportes eram
elementos em parte advindos da esta-
dia destes artistas em Berlim, conforme
o depoimento de Renato Heuser: £u
tinha a preocupacdo com a origem das
coisas, de fazer o bastidor, fabricar a
tinta [...] Também eu acho que se fazia
muito isso na Alemanha: construir. foi
la gue eu tive mais contato com uma
coisa mais crua, de fabricar pigmento,
fabricar tinta [...]*>"

A fabricacdo do material, seja
através da construcao dos bastidores ou
da confeccdo das tintas, questoes pre-
sentes até hoje no trabalho de Michael
Chapman e Karin Lambrecht, eram ca-
racteristicas da pintura dos Novos Se/-
vagens, e segundo depoimento de Re-
nato estavam relacionadas ao fato de
que fabricar o préprio material baratea-
va o custo. Atualmente, as operacoes
de transgressdo do suporte, efetuadas
por Renato Heuser nos anos 80, deram
lugar ao interesse pela matéria pictorica
pura, onde a presenca de uma estrutura
do desenho, caracteristica das pinturas
iniciais estd ausente, podendo-se no-
vamente observar uma preferéncia pela
cor e o uso da transparéncia dentro de
telas em formatos retangulares.*®

A pintura de Heloisa Schneiders
pode ser caracterizada como sendo
portadora de elementos formais seme-
lhantes as obras dos artistas referidos
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anteriormente. Graduada pelo Instituto
de Artes da UFRGS em Desenho (1978)
e Pintura (1979), realizou uma viagem
de estudos e observacdo pela Europa e
Estados Unidos em 1981. Ao retornar
desta viagem, montou juntamente com
Karin Lambrecht (recém-chegada Berlim)
uma sala para orientar a producdo de
jovens artistas, também tendo realizado
com esta artista e Michae!l Chapman
outras atividades didaticas.

Até o ano de 1983, a linguagem
preferencial de Heloisa Schneiders era o
desenho com pastel seco, em que
destacavam-se a auséncia da figuracao,
a preocupacdo com O espago € O uso
de formas, que eram construidas atra-
vés da cor. Ao realizar a passagem do
desenho a pintura, gradualmente estas
formas foram adquirindo outras carac-
teristicas, transformando-se em figuras,
como na série “lobos”, que eram tra-
balhadas com a cor e com pinceladas
expressivas.

Embora ndo tenha dirigido-se a
Alemanha, a artista ressaltou em seu
depoimento que: Nessa €época, tava
bem no auge a ‘“arte selvagem” na Eu-
ropa, e eu acho que € claro gue teve as
suas conseqiiéncias aqui [...] € claro que
a gente tava atento a isso mas eu acho
que eu participei disso meio de lado, é
nessa época que eu tava pintando os
lobos [...] era a minha maneira de filtrar
estes acontecimentos.™

Cabe colocar que nesse mo-
mento ndo s6 estavam sendo realizadas
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na cidade varias exposicées de arte
alem&, promovidas pelo Instituto Goethe,
como a artista tinha também estreito
contato com Karin e Michael, que ha-
viam freqlientado a Escola Superior de
Artes de Berlim, o que de certa forma
leva a crer que algumas questdes da
pintura selvagem, chegavam em Porto
Alegre, através desses dois artistas.

A incursao da artista na lingua-
gem da pintura também provocou a
ruptura com o suporte retangular usado
tradicionalmente, resultando numa pes-
quisa em que estes adquiriram formatos
que acompanhavam seu trabalho ante-
rior. Assim, a pintura da artista passou a
assentar-se em suportes construidos
com galhos de arvores, os quais adqui-
riam caracteristicas organicas e tateis,
remetendo a formas humanas e pre-
sentes na natureza. Esta relacdo ho-
mem-natureza, de certa forma também
presente de outro modo no trabalho de
Karin Lambrecht, & considerada funda-
mental por Elida Tessler: A alusdo ao
primitivo, a4 pureza de um mundo de
relacées entre homem e natureza ja es-
tava incluida na fase anterior do trabalho
de Heloisa. Da figura do lobo, ficou seu
olhar indagador. De seu movimento,
resta-nos um rastro. E por ali que de-
vemos seguir. O caminho estd marcado
por estacas.*®

No ano de 1985, Heloisa trans-
feriu-se para Buenos Aires, cidade que
durante os anos 70 e 80 era pouco pro-
curada por artistas porto-alegrenses,
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tendo la residido durante dez anos. A
partir de 1985, freqlientou a Escuela
Superior de Bellas Artes de la Nacién
Ernesto de la Carcova, sob a orientacdo
de Juan Pablo Renzi. Segundo o depoi-
mento da artista, esta experiéncia foi
importante, pois embora esta cidade
ndo desfrutasse na época de uma re-
putacdo tao grande quanto outros cen-
tros da Europa, Estados Unidos e mes-
mo de capitais brasileiras como Rio de
Janeiro e S&o Paulo, era um centro mais
cosmopolita se comparado a Porto Ale-
gre, e costumava abrigar grandes expo-
sicoes de arte, que muitas vezes ndo
chegavam aqui.

A partir da experiéncia na capital
argentina, a artista comecou a substituir
os galhos que formavam as estruturas
mais organicas por materiais como a
sucata, que recolhia no porto dessa ci-
dade. Segundo seu depoimento, os
trabalhos com as sucatas estavam asso-
ciados & idéia de escavar, de descobrir
elementos desgastados pelo tempo,
recuperando-os. Observa-se que, a
partir desse momento, as dimensdes do
suporte da pintura aumentaram e vol-
taram a apresentar formatos retangu-
lares.

Anténio Augusto frantz caracte-
rizou-se por uma trajetéria bastante
particular se comparada aos quatro ar-
tistas analisados anteriormente, pois
residiu na cidade de Rio Pardo, no inte-
rior do Rio Grande do Sul, até o ano de
1982, ndo tendo freqlientado nenhum
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curso oficial de formacao artistica. Além
disso, este artista durante a década de
80 permaneceu vivendo e produzindo
em Porto Alegre, de onde se deslocou
para a Alemanha durante um periodo
breve, em 1989 e depois em 1990.
Desse modo, este deslocamento ja se
dava num momento em que a pintura
selvagem, estava cristalizada e ja havia
sido absorvida pelos artistas brasileiros,
pois varios artistas dessa tendéncia ja
tinham mostrado seus trabalhos em
bienais internacionais de Sao Paulo.*!

O trabalho de Frantz pode ser
dividido em duas fases: a primeira, re-
lativa aos anos 80, periodo em que o
artista encontrava-se mais atuante e
realizava pinturas que se aproximavam
da linguagem do grafitti e da pichagdo,
e uma segunda fase mais matérica, no
inicio da década de 90, posterior a sua
estadia na Alemanha. Além disso, o ar-
tista desenvolveu trabalhos em aquarela
e experiéncias ligadas a escultura.

Frantz no inicio de suas ativida-
des desenvolvia a pichacdo e o grafitti
na rua, pois fazia parte de seu interesse,
a capacidade de comunicacdo da pro-
ducdo artistica. Posteriormente, o artista
passou a produzir pinturas, em que as
telas eram trabalhadas com areia se
aproximando da idéia de muro. No en-
tanto, esses trabalhos continuavam
apresentando como elementos centrais
as caracteristicas das pichacdes, ou s€ja,
formas simples, geralmente nas cores
preto, branco e vermelho, acompanha-
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das de palavras ou frases escritas, em
que a tinta muitas vezes escorria.

O interesse do artista era a co-
municacdo com uma economia maxima
de elementos, levando-lhe a escolher e
explorar a forma do X, que neste mo-
mento era enriquecida de significados,
pois vivia-se ainda o periodo do regime
militar em que as eleicdes se davam de
modo indireto, o que tornou este sim-
bolo um sinénimo da palavra voto.

Aos poucos, o foco inicial do
artista alterou-se fazendo com que a
pesquisa formal e a pintura enquanto
linguagem plastica passassem a ser im-
portantes. Em conseqiéncia disso, seus
trabalhos entre 1983 e 1987 apresen-
tam uma pesquisa formal crescente ca-
racterizada pela busca de transparéncias
e sobreposicdo de planos e texturas.

Juntamente com estes novos
elementos, o artista passou a se interes-
sar pela pesquisa do suporte da pintura,
com a eliminacdo dos bastidores, o que
resultou somente na sobreposicdo de
peliculas de tinta, caracteristica que se
aproximava de uma tendéncia presente
em Porto Alegre nos artistas ja anali-
sados.

Apesar de ndo ter havido por
parte de Frantz um contato sistematico
com producdes de centros europeus,
pode-se observar que nesse momento
os saldes de arte, dos quais foi um ativo
participante, lhe possibilitaram um in-
tercambio com producoes de outras
capitais do pais, principalmente de Sao
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Paulo, onde nomes como Alex Vallauri
e Carlos Matuck vinham desenvolvendo
o grafitti.

O repertorio formal do artista
apresentava elementos presentes em
obras de artistas de outros centros no
mesmo periodo, como S&o Paulo, bem
como na Alemanha, onde A. R. Penck
desenvolvia uma obra marcada pelo
uso de elementos do grafitti No en-
tanto, a producdo pictérica de Frantz,
assim como as dos outros artistas anali-
sados possui especificidades, caracteri-
zadas principalmente pelo seu modo
particular de transgredir o suporte e
pela auséncia da figuracdo. Segundo
depoimento do artista, havia uma preo-
cupacgdo de trabalhar com palavras, com
elementos existentes na rua, ndo com
algo totalmente abstrato, sendo seu
trabalho muito parecido com o muro
daquele momento.** Frantz salientou
ainda que suas pichagdes e pinturas di-
feriam daquelas praticadas em Sao
Paulo, por ndo apresentarem imagens,
e também por terem sido naquele mo-
mento portadoras de um elemento po-
litico, aproximando-se das pichacoes
que eram feitas na Alemanha por gru-
pos politicos.

O trabalho desse artista desen-
volveu-se até o final da década de 80,
sem um contato direto com a produgdo
alema, tendo havido de sua parte um
conhecimento posterior das obras de
Anselm Kiefer, A. R. Penck e Gerard
Richter, com os quais se identificava.
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Esta identificacdo foi a razdo pela
qual, segundo seu depoimento, pode
atribuir-se a escolha desse pais em
1989 e em 1990, para duas estadias de
trés meses. Frantz coloca que a Alema-
nha foi escolhida, em lugar de Sao
Paulo: [...] porque a producdo cultural
no mundo, que se falava era a alema.
Tinha aquela coisa da Transvanguarda,
do Bonito Oliva na [talia, eu ndo gosta-
va muito [...] Me interessava a coisa
mais profunda da pintura na Alemanha.
Tinha um sentido a pintura.®

Frantz realizou sua primeira via-
gem a passeio para a Alemanha em
1989, onde conheceu galerias e museus
de Berlim, Hamburgo e Colénia. Um ano
depois, em 1990, retornou a esse pais,
onde trabalhou por trés meses em um
atelier na cidade de Kiel e teve contato
principalmente com estudantes de ar-
tes, considerando que depois dessa
estadia sua producdo modificou-se, ten-
do havido uma maior preocupag¢ao com
o espago ocupado pelos trabalhos, que
tiveram suas dimensdes aumentadas.

A andlise da producao pictérica
desta parcela da geracdo 80 porto-
alegrense, teve como objetivo estabe-
lecer um outro enfoque que ndo aquele
centrado na idéia de Jidentidade, mas
sim na logica da identificacdo. Esta,
conforme coloca Maffesoli, constréi-se
a partir da relacdo com o outro, nao
constituindo-se muitas vezes como di-
ferenca. Assim o ‘“eu” é feito pelo ou-
tro, em ftodas as modulacées que se
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pode dar a essa alteridade. Esse outro
podera ser Deus, a familia, a tribo, o
grupo de amigos, e [...] esses “outros”
gue pululam em mim.**

Dessa forma, utilizou-se nessa
pesquisa a nocdo de identificagdo por
esta parecer mais adequada para a
compreensao da situagdo instalada a
partir da producdo artistica da geracdo
80 em Porto Alegre, em que o ele-
mento decisivo foi a presenca da diver-
sidade de referéncias espaco-temporais
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e de repertérios plastico-formais, € ndo
a busca da identidade como algo unico
e fixo.

Dentro dessa diversidade esta-
beleceu-se, considerandc o grupo de
artistas analisados uma forte relagao
com a arte alema (outros vinculos po-
dem ser estabelecidos a partir de outros
grupos), que apresentou-se ndo como
um modelo imposto, mas como um
didlogo, onde houve contribuicdes dos
dois lados.
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NOTAS

" Em relacdo a este assunto ver CARVALHO, Ana Maria Albani. “Nervo Optico” e “Espaco
NO”: a diversidade no campo artistico porto-alegrense durante os anos 70. Dissertacdo de
mestrado. Porto Alegre : Instituto de Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 1994.
p.161.

2 Conforme ORTIZ, Renato. A Moderna Tradicdo Brasileira. Sao Paulo : Brasiliense, 5. ed., 1994.
p.121.

3 Conforme DURAND, José Carlos. Arte, Privilégio e Distincdo. Sdo Paulo : Perspectiva, EDUSP,
1989. p.189.

*Em relacdo a formagdo destes mercados regionais ver MICELI, Sérgio. O Processo de “Cons-
trucao Institucional” na Area Cultural Federal (Anos 70). In: MICELI, Sérgio (org.). Estado e
Cultura no Brasil. Sdo Paulo : DIFEL, 1984. p.75.

5 BULHOES, Maria Amélia. Lacunas como ponto de partida. In: BULHOES, Maria Amélia
(org.). Artes Plisticas no Rio Grande do Sul. Pesquisas Recentes. Porto Alegre : Editora da
UFRGS, Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais, 1995. p.121.

6 Outros nomes que também atuavam nos anos 80, ndo foram aqui analisados. Alguns que ja
vinham atuando desde os anos 70, como Mara Alvares, Mario Rohnelt, Milton Kurtz, Telmo
Lanes e Rogério Nazari e outros que nesse periodo produziam gravura, desenho e fotografia
como: Maria Lucia Cattani, Maristela Saivatori, Carlos Wladimirsky, Alfredo Nicolayewsky,
Leopoldo Plentz, Martin Streibel Ronaldo Kiel, Katia Prates, Luiza Meyer, Flavia Duzzo, Elcio
Rossini, Marijane Ricacheneisky, Rochele Costi, entre outros.

7 Esta mostra ocorreu de 31/05/1984 a 14/06/1984, segundo folheto de divulgacdo da mes-
ma, do arquivo da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo do Instituto de Artes da UFRGS.

8 Ocorrida em outubro de 1984, segundo matéria de Zero Hora, Porto Alegre, 22 out. 1984. p.5.

9 Os artistas entrevistados foram: Frantz, Renato Heuser, Heloisa Schneiders, Karin Lambrecht,
Mauro Fuke, Lia Menna Barreto, Cynthia Vasconcellos, Fernando Limberger e Michael

Chapman.

10 A participagdo dos artistas foi avaliada pelos registros nos jornais da época. Foram destaque
o saldo Jovem Arte Sul América, o Saldo do Jovem Artista e outros saldes de menor importan-
cia ou menor participacdo, entre os quais o Saldo de Pernambuco e o Salao de Santa Maria.

"' Conforme FARIAS, Agnaldo. Breve Roteiro para um panorama complexo: a produgdo
contemporanea (1980 a 1994). In: BIENAL BRASIL SECULO XX / Nelson Aguilar (org.). Sao
Paulo : Fundacio Bienal de Sao Paulo, catalogo da exposicao, 1994. p.431-432.
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2 Segundo FROES, Maria Lucia. Presenca Gaucha na Bienal. Zero Hora, Porto Alegre, 10 jul.
1985. p.8.

'3 Segundo VIOLA, Marco Celso. Mural. Zero Hora, Porto Alegre, 07 out. 1987. Segundo Ca-
derno, p.12.

4 Segundo HOHLFELDT, Anténio. Galeria Tina Presser completa um ano. Correio do Povo,
Porto Alegre, 02 dez. 1982. p.15.

'S Este artista realizou na Galeria Tina Presser duas individuais, uma em 1983 e outra em 1986,
segundo seu depoimento em 21/01/1997 e catalogo da mostra Mauro Fuke 1985-1986,
ocorrida de 13 de marco a 15 de maio de 1996, no Museu Guido Viaro, Curitiba.

' A artista realizou ainda individuais na Galeria Tina Presser, nos anos de 1986 e 1989, segun-
do curriculo presente no catalogo da mostra de pinturas da artista no Projeto Obra em Evidén-
cia (7* edicdo), ocorrida de 28/09/93 a 10/10/93, no MAC-RS.

7 Conforme FROES, Maria Lucia. Arte Despojada. Zero Hora, Porto Alegre, 17 jan. 1985. Se-
gundo Caderno, p.8.

'® Varias galerias foram abertas no pais em meio a euforia do Plano Cruzado. Entre estas
destacam-se a Galeria Pace (Belo Horizonte, MG), Galeria Usina (Vitéria, ES), Arte & Fato
(Porto Alegre, RS), conforme FROES, Maria Lucia. Mercado: momento de reflexdo. Galeria, Sao
Paulo, n.5, p.36-38, 1987.

' HUTCHEON, Linda. A Poética do Pos-Modernismo. Rio de Janeiro : Imago, 1981. p.89.

20 CATTANI, Icléia B. Arte Contemporénea e Identidade Cultural no Rio Grande do Sul (1980-
1990). Porto Arte, v.3 n.6. Porto Alegre : Instituto de Artes, UFRGS, dez. 1992. p.63.

2! Dados obtidos em SCARINCI, Carlos. A Gravura no Rio Grande do Sul. 1900-1980. Porto
Alegre : Mercado Aberto, 1981.

22 Segundo FAUST, Wolfang Max; MAHLOW, Dietrich; WIESE, Stephan von (et.al.). Arte en la
Republica Federal de Alemania. hoy. Bonn : Inter Nationes, 1988. s.p.

23 Esta mostra se realizou de 05/07 a 16/07/1978, segundo arquivo da Pinacoteca Bardo de
Santo Angelo do Instituto de Artes da UFRGS.

24 Esta mostra se realizou de 25/09 a 10/10/1978, segundo arquivo da Pinacoteca Bardo de
Santo Angelo do Instituto de Artes da UFRGS. No folheto desta mostra ndo constavam os ar-

tistas participantes.

25 Segundo matéria: Gravuras Alemas em Exposicdo. Zero Hora, 2 jul. 1980. Segundo Cader-
no/Abertura, p.2.

26 Este museu teve nos anos 80 uma atuacio destacada, trazendo artistas de Sao Paulo e Rio
de Janeiro, bem como promovendo a arte do Rio Grande do Sul. No entanto, a presenca mais
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marcante era daqueles artistas consagrados, embora tenham sido realizadas mostras de jovens
artistas, inclusive individuais, a partir da criacao em 1984 do Espaco Investigacdo.

27 Segundo FROES, Maria Lucia. Notas. Zero Hora, Porto Alegre, 09 out. 1985 e arquivo da
biblioteca do MARGS.

28 palestra ocorrida no dia 23/08/1985 no MARGS, conforme arquivo da Biblioteca do MARGS.

2 Segundo VIOLA, Marco Ceiso. O papel da mulher na arte alema. Zero Hora, Porto Alegre,
13 mai. 1987. Em Foco/Segundo Caderno, p.5. Sabe-se que durante a década de 80 nos anos
que realizaram-se as Documentas de Kassel, houve no Instituto Goethe palestras com projecdo
de slides com os curadores desta mostra. No entanto, ndo foram encontradas nos arquivos
desta instituicdo informacoes referentes a estes eventos.

30 PRESSER, Décio. Toda a forca da arte feita atualmente na Alemanha. Correio Do Povo, Porto
Alegre, 23 dez. 1986. Variedades, p.23.

31 Segundo HUYSSEN, Andreas. Memorias do Modernismo. Rio de Janeiro : Editora UFR],
1997. p.187.

32 Depoimento da artista a autora em 25/02/1997.

33 Michael Chapman vem ao Brasil juntamente com Karin Lambrecht no final de 1981, perma-
necendo até 1986 entre Porto Alegre e Berlim, ano no qual passou a residir definitivamente
em Porto Alegre. Atualmente o artista reside em Rio Grande/RS, onde & professor da disciplina
de Pintura do curso de Educacdo Artistica da Universidade de Rio Grande.

3% Segundo cartaz de divulgacdo do Instituto Goethe, esta atividade realizou-se de 22 a 29 de
novembro de 1983.

35Segundo depoimento do artista & autora em 27/01/1997.
36 Segundo depoimento do artista a autora em 23/01/1997.
37 Depoimento do artista & autora em 23/01/1997.
38 Depoimento do artista a autora em 23/01/1997
¥ Depoimento da artista a autora em 22/01/1997.

40 TESSLER, Elida Starosta. Tornar visivel — questoes da representacdo na pintura atual de He-
loisa Schneiders da Silva. Curso de Especializacdo em Artes Plasticas — Suportes Cientificos e
Praxis, PUCRS. Porto Alegre, monografia final de especializagdo, dez. 1986. p.48.

4! Entre esses artistas estava Anselm Kiefer, que mostrou suas obras na XIX Bienal Internacional
de Sio Paulo de 1987 e outros artistas alemdes que participaram da mostra A Grande Tela,
segmento da XVIII Bienal Internacional de Sdo Paulo de 1985.

42 Depoimento do artista & autora em 20/01/1997.
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“>Depoimento do artista a autora em 20/01/1997.

* MAFFESOLI, Michel. No Fundo das Aparéncias. Petropolis : Vozes, 1996. p.306.
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