ABSTRACT: In this article, the demaids of rthe
artist to photograph his own works, dispensing with
the work of photographic professionals. «ie anatysed
through statements by Brancusi and his -onrempo-
raries.

Brancusi's proposal is that photography ~hould nor
capture the materiality of his work, but is:s deinare-
rialization by light.
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RESUMOQO: Neste artigo, através de depoimento de
Brancusi e de seus contempordneos, € .ialisada a
exigéncia do artista de fotografar suas proyrias obras.
dispensando o trabalho de profissionais de forografia.
A proposta de Brancusi € de que a forosrafia deve
captar, ndo a materialidacde de sua obra. nas a sua
desmaterializacdo atraves da luz.
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moderna.
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tema deste coléquio propoe,
de comeco, uma reflexao sobre uma série
de oposi¢des paradigmaticas. Esculpir,
fotografar podem assim ser declinadas
em varias séries de noc¢des opostas tais
como materialidade/imaterialidade, cor-
po/luz, plano/volume, trabalho manual/
trabalho mecanico, unicidade/reproduti-
bilidade e, no caso de Brancusi ainda,
cor/preto-e-branco. Embora dificilmente
seja possivel definir o termo espirituali-
dade, poder-se-ia até falar aqui de uma
oposicdo entre materialidade e espiritua-
lidade que ndo abrangeria simples-
mente a oposicdo entre a materialidade
da coisa que ocupa um espago — com
suas qualidades que requerem o tato —
e a imaterialidade da fotografia. Esta,
com efeito, para ser um objeto provido
de qualidades materiais tais como o
granulado, o embaciamento, a profun-
didade de tons, etc., contudo, nao apela
essencialmente para a sensibilidade tac-
til, mas para uma certa abstracdao que
depende da mente.

Essas oposicoes, algumas das quais
sdo absolutas e outras relativas, & claro,
independentemente dos desdobramen-
tos que podem suscitar cada uma em
seu dominio, revelam-se pertinentes ao
considerar-se a obra de Constantin Bran-
cusi. E, pelo menos, o que gostariamos
de fazer sentir nas observagdes que co-
locamos sob o titulo: Além da matéria:
Brancusi e a fotografia.
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N&o resta nenhuma davida que,
durante toda a vida, Brancusi procurou
os equivalentes materiais de uma idéia
da espiritualidade que numerosos criti-
cos associaram a tendéncias misticas
sobre as quais o escultor ndo fazia mis-
tério. Teremos ocasido de retomar esse
tema. Basta, todavia, por enquanto,
lembrar o conjunto que Brancusi insta-
lou /n situ em Tirgu Jiu, na paisagem
que acolheu sua primeira fuga da casa
paterna. Pode-se vincular essa obra a
uma problematica césmica, englobando
o espago humano e o fisico simultanea-
mente, a partir dos trés elementos que
a compdem. A Table du silence esta
situada perto do arroio, no centro da
cidade de Tirgu Jiu. Mesa e rio subli-
nham a horizontalidade ctoniana cujo
simbolo esta colocado, no maximo,
perto do cotidiano urbano. A Colonne
sans fin se encontra no outro extremo
dessa instalacdo que se apdia em trés
lugares fortes, mas muito distantes. Sua
situacao sobre a colina que domina a
cidade e, claro, a delicadeza erigida,
feita de modulos acumulados, ressalta-
da pelo titulo concorrem para fazer dela
o proéprio simbolo da verticalidade.

Assim, se a mesa € um doublé
simbélico do solo, da terra ou do aqui
embaixo, a coluna tomada da arquitetura
romena tradicional indica por sua propria
posicdo um céu, uma transcendéncia,
uma espiritualidade complementares.

Esse aspecto da complementari-
dade dos contrarios se marca, enfim, no




Além da matéria: Brancusi e a fotografia

terceiro elemento daquilo que, com um
pouco de anacronismo, chamamos de a
instalacdo de Tirgu Jiu 1937 e que Bran-
cusi batizou como La porte du baiser.
Tudo nessa escultura monumental re-
mete a idéia — mistica? alquimica? — de
fusdo dos contrarios, a ponto de nao ser
necessario insistir: a porta se impde
antes de mais nada por sua posicao
mediana no dispositivo, entre o alto e o
baixo, entre o vertical e o horizontal, ela
proépria constituindo em sua forma uma
sintese desses elementos. O simbolis-
mo desses corpos masculinos e femini-
nos opostos, mas unidos em uma forma
compacta, e o do beijo como uniao
bastam para convencer que Brancusi
muito conscientemente organizou, ao
mesmo tempo, o sistema das oposi-
cdes sobre as quais repousa sua obra
em Tirgu Jui, mas também as modalida-
des visuais pelas quais ele propde ao
espectador uma superacao dessas mes-
mas oposigoes.

Uma altima palavra sobre a colo-
cacdo de La porte du baiser entre “terra
e céu”. Essa posicdo mediana € aquela
mesma que Brancusi atribui ao corpo na
articulacdo do material e do espiritual.
A maio na acdo — que se dira amorosa —
do polimento ocupa essa mesma posi-
cdo, técnica e simbdlica simultanea-
mente. Sabe-se que Brancusi era um
maniaco do polimento no qual, ndo é
exagerado pensar, ele via uma agdo de
transmutacdo da matéria. Sob a acdao da
mao, a pedra ou o bronze se transfor-
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mavam em espelho espiritual. Carola
Giedion-Welker falava, a propésito dis-
so, da preocupacdo de Brancusi em fa-
zer com que a matéria alcancasse um
“estado de transcendéncia”.

O trabalho habitual da mao do
escultor, trabalho do artista-artesao,
consiste em criar um objeto. O ritual do
polimento, por seu préprio carater ob-
sessivo, por este carinho repetido, ar-
ranca, ao contrario, a escultura de seu
estado de objeto para fazer dela um re-
ceptéculo de luz. O polimento absoluto
confere, pois, a luz um papel total-
mente novo que distingue as pecas po-
lidas de Brancusi, especialmente seus
bronzes, da cozinha tradicional das pa-
tinas. A partir dai, a escultura existe
para a luz, mais ainda que para o espa-
co, existe pela luz que ela capta e de-
volve. A arte reflete o mundo, mas esse
reflexo ndo tem nada a ver com o da
teoria da mimese, € um reflexo que
“desrealiza” o mundo para fazer dele
um puro tema luminoso, variavel e tdo
multiplo quanto os pontos de vista que
se pode ter sobre ele.

Desde os anos 20, quando come-
ca para Brancusi a préatica da fotografia, o
que esta no centro da atividade do es-
cultor-fotégrafo € a busca de uma am-
pliacdo da nocdo de forma para a de re-
gistro das aparéncias, que constitui o
status que vive da forma pela oposicdao
ao fechamento de uma forma-objeto.

Na fotografia de Commencement
du monde, percebe-se bem o proveito
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que Brancusi tira das superficies rever-
berantes. Aqui ndo se trata mais, como
na Négresse blonde, de captar um
mundo circundante emboscado pelo
espelho de bronze convexo e polido,
mas, ao contrério, de apostar na repeti-
¢do de uma forma originaria com as
dimensdes do universo. E o ovo pri-
mordial que se acha metaforicamente
multiplicado pela forma que Brancusi da
aos feixes luminosos e pelo jogo dos
reflexos.

Todo o interes-
se da problematica
esculpir/fotografar re-
pousa nessa oscilacao
que a obra de Brancu-
si efetua. Retomemos
a histéria, desde o co-
meco, pelo que cha-
maremos a cena primitiva que vai selar
a ligacdo de Brancusi com a fotografia.

Man Ray relata em Autoportrait:

Ele me mostrou entdo uma foto-
grafia que Stieglitz |he mandara, tirada
por ocasido de sua exposicao nova-
lorquina. Era uma escultura em mar-
more, perfeita no plano da luz tanto
qguanto no da matéria. A foto, disse ele,
era muito bela, mas ndo representava
sua obra. 56 ele saberia fotografd-la.

O fato é capital: s6 a experiéncia
da fotografia perfeita, fotografia de um
artista como Stieglitz cujas qualidades
de luz e de matéria sdo confirmadas por
Man Ray, s6 essa perfeicdo, dominio
total do objeto tal como se realiza na
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- Brancusi parece procu-
rar, pelo infinito recomeco
de suas tomadas, eXprés~ cusi descobre um
sar o carater absoluto, Isto
é infinito e impossivel
simultaneamente,
busca de perfeicao formal.

ordem da fotografia classica, era capaz
de provocar em Brancusi esta certeza:
“A fotografia perfeita ndo representa
minha obra.”

O que essa brutal tomada de
consciéncia do escultor indica simples-
mente € uma incompatibilidade radical
desse modo de fotografar com seu tra-
balho artistico. Quando ele é confronta-
do a essa fotografia sobre a qual temos
toda a razdo de pensar que tinha todas
as qualidades de um
trabalho executado
por Stieglitz, Bran-

abismo entre essa
técnica de reprodu-
¢do e sua intencao
de escultor. Mas, ao
mesmo tempo, esse
fracasso chama suficientemente sua
atencdo para que ele mesmo busque

de sua

supera-lo.

Man Ray, sem querer, fornece
talvez a chave deste paradoxo. A luz e
a matéria exatas de Stieglitz sdo luz e
matéria da foto de Stieglitz, de um
momento em que o olho do fotografo e
da maquina captou uma impressao
como objeto. Este objeto, desde entdo
fotografado, é belo, mas € um objeto.
Léger ndo dizia: “O absoluto, o
fixo!l... Quando ‘tudo esta ai’ € um
jogo perigoso, ndo se tem vontade
de ‘partir’ ... Estara a morte, magnifi-
camente, no equilibrio, na satisfagdo,
na plenitude.”'?
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Pode-se imaginar que Brancusi
sentiu, ante a fotografia de Stieglitz, o
perigo do “tudo esta ai”, de uma morte
magnifica, no equilibrio e na plenitude
de seu péssaro, que ele desejaria dina-
mico e vivo. Sendo assim, é forcoso
concluir que o que Brancusi esperara de
agora em diante da fotografia sera algo
muito diferente da perfeicao objetal.

Se ele constréi uma cdmara escu-
ra, arruma cortinas e projetores, biombos
e telas em seu proprio atelié é porque
quer que a fotografia faca integralmente
parte de seu trabalho. Suas fotografias
sempre foram consideradas documen-
tos; elas sdo parte integrante de sua es-
cultura. Todavia o essencial reside na
intencdo fotografica de Brancusi: dar a
luz um papel mais importante que ao
préprio objeto.

A partir de entdo, o trabalho fo-
tografico se integrara, durante toda sua
vida, ao trabalho do escultor, e ndo sao
menos de seiscentos clichés que ele
fara em seu atelié. Brancusi parece pro-
curar, pelo infinito recomeco de suas
tomadas, expressar o carater absoluto,
isto é, infinito e impossivel simultane-
amente, de sua busca de perfeicao
formal. A auséncia manifesta de uma
preocupacdo com a perfeicdo na técnica
fotografica ndo sera sendo o sintoma da

angustia da blocagem visual que uma

foto perfeita implica.

Assim, ndo s6 escultura e foto-
grafia andam juntas na pratica cotidiana
de Brancusi, mas parece que a fotogra-

29

fia ajuda o escultor a ultrapassar a con-
dicdo de objeto de seus marmores e
bronzes. Como faz o polimento, este
trabalho repetitivo da mdo sobre a su-
perficie do bronze, o trabalho repetido
da fotografia contribui para diluir a for-
ma na luz e no espaco.

Enquanto a “boa foto” de Stie-
glitz apresenta o inconveniente de ser
Gnica, de ser um ponto de vista que,
por sua propria qualidade, interdita,
enfraquece, ocuita todos os outros
pontos de vista possiveis, as fotografias
de Brancusi sdo inicialmente plurais.

Nao se pode deixar de relacionar
essa multiplicidade que atesta a perti-
nacia do fotégrafo, a pratica constante
de Brancusi escultor de repetir sempre
as mesmas formas. Ndo ha menos de
sete Maiastra, quatro Oiseaux d’or, de-
zessete Oiseaux dans l'espace. De uma
escultura a outra, o que muda € a ma-
téria e, se o escultor repete as formas,
varia os materiais. Dai tornar-se o jogo
entre materiais e luz, através da foto-
grafia, o polo central do interesse de
Brancusi.

A fotografia ndo €, portanto, um
meio de reprodug¢do, mas de multipli-
cacdo. Ela visa transmutar a materiali-
dade, desmultiplicar a escolha sempre
mutante dos materiais: marmore bran-
co, gris, brecha calcaria, bronze, ma-
deira, gesso.

Fazer da variabilidade dos capta-
dores de luz, que as matérias sao, uma
ocasido para “a experiéncia existencial
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da espacialidade césmica”, como disse
Eliade, ao interpretar Brancusi no senti-
do de um além da escultura que de-
semboca em uma operagdao quase ai-
quimica em que a esséncia da escultura
encontra a da fotografia na imateriali-
dade: exatamente ai esta o paradoxo
que o uso da fotografia sublinha. O que
Eliade chama uma “espacialidade co6s-
mica” é a idéia de que o corpo material
da escultura tem pretensdo, apesar de
seu tamanho limitado, de ocupar um
espaco infinito. Ora, esse ultrapassar o
limite ndo se pode fazer sendo gragas a
uma projecdo do objeto no espaco.

Essa projecdo faz do objeto es-
cuipido um projetor, como o fez Mo-
holy-Nagy com meios e finalidades di-
ferentes em seu Licht-Raum Modulator.
A escultura de Moholy é, no sentido
técnico do termo, um projetor. Poli-
mento e fotografia tém por tarefa, em
Brancusi, manter esse mesmo movi-
mento de expansdo espago-luminosa
do objeto.

Como, de outra parte, toda to-
mada fotografica € maltipla, repetida, é
pela modulacdo dos espetaculos lumi-
nosos nos quais ele instala seus objetos
que Brancusi se aproxima do que seria
a esséncia da escultura. O objeto essen-
cial &, por conseguinte, um objeto que
se nega como substancia para ser so-
mente infinita modulagdo.

Vérias dimensdes do trabalho
fotografico de Brancusi apdiam esse
esforco: ja falamos do polimento; € pre-
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ciso lembrar também que as instalacdes
de Brancusi em seu atelié — e ai o termo
instalacdo toma plenamente seu senti-
do — sdo encenagdes, espetaculos.

Brancusi, alias, nao faz sendo
juntar os objetos em configuracoes
mutaveis, trabalho de escultor que or-
ganiza relagdes de volumes. Joga tam-
bém, nesse dominio, com os efeitos
fotograficos, como atesta a visdo de seu
atelié em negativo invertido. A escul-
tura se torna, pois, plenamente, specta-
culum, coisa para ser vista, evento visual.
Enquanto tal, o evento visual integra
um espaco vasto e diversificado, o ate-
lié, onde coabitam varias esculturas, até
mesmo, com O tempo, varias encena-
¢Oes possiveis da mesma escultura, seja
por reagrupamento de pecas diferentes,
seja pela mudanca da relacdo pedes-
tal/escultura — ou montagem -, seja,
enfim, por modificacdo das condi¢des
de iluminacdo.

Gracas a fotografia, Brancusi in-
tegra plenamente as sombras a escul-
tura. Ndo somente aquelas que uma
iluminagdo concentrada determina e
que animam o volume da escultura,
mas também as sombras espalhadas
por todo o atelié.

Sombras e luzes cessam de ser
apenas o meio material, as condi¢bes
objetivas de toda percepcdo da escultu-
ra, para tornar-se, pelos meios oferecidos
a Brancusi pela fotografia, um instru-
mento de escultura. Ele talha e corta,
desdobra e apaga, agora com a luz.
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A ponto de poder-se dizer que,
gracas a fotografia, Brancusi como es-
cultor, entalhador, polidor, cede lugar
ao iluminador, munido com o sol, pro-
jetores, tabiques e outras telas a sua
disposicdo. Assim, gracas a fotografia,
que capta esse trabalho da luz no que
ele chamava uma “memoria impressa”,?
Brancusi consegue esculpir, no sentido
proprio do termo, com a luz. A partir
dessa experiéncia, a exposicao tradicio-
nal de suas esculturas torna-se quase
inatil.

Fernad Léger, que passou com
Brancusi muitos momentos a olhar o
mundo com um novo olho, relata:

Fui ofuscado por uma culatra de
canhdo de 75, aberta em pleno sol,
magia de luz sobre metal branco [...].
Foi uma histéria de metal branco visto
no sol ou nos projetores. >
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Essa experiéncia do metal branco
na luz, solar ou artificial, Brancusi vai re-
petir sistematicamente no ateli€. O que,
em Léger, é apenas um encontro casual,
torna-se, com a fotografia, uma busca
obstinada cujo deslumbramento como
abolicdo da matéria, como anulagdo do
objeto, lembra uma vez mais o arrebata-
mento mistico jamais precluso em Bran-
cusi. Nao é nem um pouco paradoxal que
se encontrem aqui reunidos Léger, o ma-
terialista, e Brancusi, o mistico: quando
muito é preciso perguntar-se a que regis-
tro correspondia o ato fotografico para
Brancusi. Esse saber técnico em cujos ar-
canos ele jamais quis penetrar demais de-
via pertencer, pela magia que lhe permite
fixar o instante em eternidade, a arte
misteriosa dos transmutadores de maté-

-ria, a grande arte alquimica mais do que a

uma técnica de reproducao da imagem.
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NOTAS

' 5 de agosto de 1938, Cartas editadas por Maurice Jardot.
% Cf. Neil Baldwin, Man Ray, Plon, 1990, p. 121.

* Fernand Léger, Catalogue 1956, p. 30.
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