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idéia de que a identidade
pode ser também abordada como ter-
ritorialidade e de que, de certa forma,
estes dois conceitos confluem & apon-
tada por diferentes autores, como bem
Partindo
desta premissa, consideramos significa-
tivo realizar um conjunto de entrevistas
com alguns artistas integrantes da Il Bie-

observa Annatereza Fabris.'

nal Mercosul de Artes Visuais — que
teve como tépico /dentidades — como
parte de nosso projeto de pesquisa
Territorialidades na Arte Contempora-
nea: cartografia de subjetividacles.

A selecdo dos artistas foi bas-
tante arbitraria; consideramos as possi-
bilidades de realizacdo das entrevistas
no pouco tempo que cada um deles
aqui dispunha, e de elencar uma repre-
sentacdo de diferentes paises. Os artis-
tas apresentados sdo: Gonzalo Diaz, do
Chile; Agueda Dicancro, do Uruguai;
Mario Opazo, da Coléombia; e Licia
Koch, do Brasil. A cada um deles foi
feito o mesmo conjunto de perguntas,
cujas respostas foram agrupadas para
fins de apresentagdo. Como pode ser
observado nas argumentagées, alguns
deles falam de sua obra em geral, e ou-
tros se restringem aquela que esta sen-
do apresentada na Il Bienal. Assim, a
questdo da identidade-territorialidade €
abordada, em alguns casos, a partir
de um trabalho concreto (que se
pode ver nas fotos que acompanham
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este artigo) e, em outros casos, em
termos gerais.

Na elaboracdo das perguntas
estiveram presentes alguns dos con-
ceitos com os quais estamos traba-
lhando em nosso grupo de pesquisa.
Dentre eles, destacamos o de domi-
nacdo simbédlica, inerente a relacdo
centro-periferia, em que se insere a
producdo plastica na América Latina.
Interessou-nos, na realizacdo das
entrevistas, dentre outros aspectos,
abordar questdes que propiciassem
observar como os artistas percebem
as nuancas de dominacdo simbédlica
presentes nas relacdes centro-periferia
e em que medida a territorialidade &
reconhecida como uma forma de
identidade.

Sobre a tematica da dominacdo
simbodlica nas relagdes entre os centros
artisticos e as periferias escreveu Gins-
burg em um conhecido estudo sobre a
arte na Italia renascentista:

A adogdo obrigatdria de modelos
estilisticos e iconogrdficos provenientes
do centro, a elaboracdo no centro de
cédigos estilisticos diferenciados, vali-
dos uns para a metropole e outros para
a periferia, o seqliestro dos bens sim-
bélicos do pais dominado, o fluxo dos
melhores talentos da periferia para o
centro e o fluxo em sentido inverso, de
produtos de elevado potencial simboli-
co do centro para a periferia- tudo isto
sdo formas episédicas em que se ma-
nifestam os modos de dominacdo.*




Considerando que no Renasci-
mento, com Jorge Vasari, se gestaram
as condicoes de uma histéria da arte
monocéntrica, que perdurou hegemo-
nica até bem pouco tempo, € facil
compreender por que, na maioria dos
textos de intelectuais latino-americanos
que se debrucaram sobre o tema da
dominacdo simbélica,®> s3o apontadas
idéias bastante similares as de Ginsburg,
ainda que sob distintas abordagens.

Entretanto as condi¢des de um
territério globalizado impostas na ulti-
ma década parecem, contraditoriamente,
colocar condi¢bes de ruptura com uma
histéria da arte monocéntrica e linear,
abrindo-se espagos para a afirmacao de
diferencas que se expressam na énfase
das particularidades locais, o que poderia
apontar para a quebra de tradicionais
hegemonias e, talvez, para a implanta-
cao de outras formas de dominagao sim-
bélica.

E interessante observar como, in-
seridos nessas problematicas pela sua
prépria condigdo de latino-americanos,
os entrevistados se colocaram em rela-
cdo a situacdo de periferia artistica em
trés diferentes posicdes: na aceitagao
passiva, na reagdo de resisténcia ou na

Agueda Dicancro Gonzalo Diaz
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negacdo dessa situagdo. Entretanto as
perguntas elaboradas de forma um
tanto quanto circular em relagdo ao
tema central permitem que, muitas ve-
zes, um mesmo artista se alterne entre
essas diferentes posicdes. Isso reforca a
idéia de que alguns paradigmas estdo
em alteracdo, e os atores lidam nos li-
mites dos mesmos. Por isso, conside-
ramos fundamental explorar a riqueza
dessas falas em que se elaboram as
identidades pessoais e coletivas.

Observar as diferentes maneiras
como os artistas vivem essas comple-
xas circunstancias e como nela estrutu-
ram suas estratégias estéticas, tanto
através de seus discursos verbais
quanto de seus trabalhos plasticos &
uma das propostas de nossa investiga-
cao. Como o discurso verbal, exposto
nas entrevistas, se articula diretamente
com o discurso visual (obras), estas ul-
timas estdo documentadas fotografica-
mente junto ao texto. Expomos, assim,
um conjunto de depoimentos que inte-
gra o inicio de um trabalho de pesquisa
que se propde a emergir no universo
simbélico da visualidade contempora-
nea a partir do testemunho de seus
proprios autores.

Lacia Koch Mério Opazo
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o Vocé acha que seu trabalho
se refere a alguma cultura, drea ou
territorio determinado?

M.O. — Ha algum tempo o meu
trabalho esta refletindo sobre o apaga-
mento dos limites em situagdes con-
cretas de ordem social e politica. As
situacOes que me impactavam eram as
pessoas expulsas de seu proprio terri-
tério. Havia, na minha experiéncia, a
situacdo de ter sido também um exila-
do politico do Chile na Colémbia. Con-
tudo, percebi que a reflexdo sobre o
desaparecimento dos limites do territo-
rio devia ser abordada como uma in-
vestigacdo muito mais universal que se
assemelhava a outros tipos de situa-
cOes, e passei a aproximar-me do con-
ceito de deslocamento ndo tao ligado a
uma situagcdo politica, mas a uma exi-
géncia que a contemporaneidade faz ao
homem, uma exigéncia de constante
movimento. De cruzar as fronteiras en-
tre as disciplinas, de cruzar as fronteiras
entre os interesses conceituais, de cru-
z4-las também quanto a sua vida cotidia-
na. De habitar espacos sem identidade,
habitar lugares, ndo-lugares, como ae-
roportos, estacdes de metrd, elevado-
res, supermercados. Comecei a enten-
der o conceito de ‘"deslocado” nao
como um conceito politico, mas, sim,
como um conceito exigido para todo o
homem contemporaneo, pela época,
pelos meios onde estamos incluidos,
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passando sempre de espacos concre-
tos, reais a espagos virtuais, ambos ha-
bitados com a mesma intensidade.
Neste projeto (Move-home/Il Bienal do
Mercosul) ndo h&d uma idéia do indivi-
duo que marca sua diferenga a partir de
seu lugar ou de seu territério. E mais
uma reflexdo sobre o instinto gregario,
o instinto de familia. O grande emble-
ma, a bandeira grande, assinala um tipo
de territério muito mais diluido. Move-
home ndo é uma casa, ndo & house, €
home. E o conceito que se move. Neste
tipo de deslocamento ha atitudes no-
mdes e sedentarias.

L.K. - Alguma cultura em espe-
cial, ndo, acho que ndo. Talvez a minha
particular, aquilo que eu cultivo. Mas eu
acho que ele se refere a vérias areas.
Quando ele toca na experiéncia per-
ceptiva do espectador e do autor, en-
fim, de todas as pessoas trazidas para o
lugar de observadores, acaba falando a
vérias areas: da ciéncia, da arte. Por ou-
tro lado, é dificil ver se em mim eu
identifico alguma marca, algum territ6-
rio. Acho que ele demarca pequenos
territérios meio concretamente. Quan-
do propde uma experiéncia para o ob-
servador, ele demarca um tempo e um
espaco, onde ela acontece. No caso
desse trabalho, o espaco criado € de
alguma maneira descrito pelo movi-
mento da luz ao longo dos dias e se-
manas. Durante o dia, a luz atravessa de
fora para dentro. A noite ela se expan-
de para a sala toda.




A.D. - N&o, creio que minha obra
é universalista, que toca toda a cultura
do mundo, porque vejo o ser humano
com seus problemas, com suas felicida-
des, suas desgracas. Entdo, eu nao pos-
so me centralizar somente nos proble-
mas de meu pais.

G.D. — Uma parte de meu traba-
lho trata expressamente sobre este as-
sunto: da territorialidade como uma no-
cdo que recoloca ou faz mais concreta a
nocao de identidade cultural. Para que
exista essa nogdo de territério, tem que
haver um ato anterior, que signifique
marcar algo. Uma marca que eu faco,
ou uma marca que esta feita sobre mim
por algum antecedente cultural ou bio-
l6gico. Mas é importante a questao da
marca e também a relacdo entre a no-
cdo de territério e a nogdo de paisa-
gem. Em geral, trabalho com a nog¢do
de paisagem como uma mirada ideolo-
gica sobre a natureza, ou sobre um
campo inexplorado, um campo livre.

e Hai, na sua obra, certo traco ou
tracos que déem indicios de que vocé
pertence a algum lugar especifico?

M.O. - Estes tracos ja desapare-
ceram. Em meu processo, fui muitas
vezes entendendo o contexto como
uma coisa concreta, de relagdes intimas
e muito diretas como a verdade dos
materiais, a verdade dos objetos e dos
lugares. O que mais me interessa € que
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cada idéia se possa resolver de distinta
forma, com distintos meios, distintos
materiais, sem que haja um matrimoénio
entre uma coisa e outra. Ndo me inte-
ressa buscar o "eu’ dentro de mim. In-
teressa-me buscé-lo a partir da relagao
externa, da relacdo com as coisas, 0s
espagos, as pPessoas.

L.K. — (sobre a obra "Gabinete")
Acho que no sentido mais do tempo do
que do espaco, ele demarca um territo-
rio, embora possa ser enquadrado nes-
sa nocdo de site especific. Por isso, tal-
vez, ele a principio parece falar de um
lugar no espaco. Eu acho que ele é
muito mais um lugar no tempo, e isso
eu posso estender para a minha produ-
cdo em geral e tem a ver com identida-
de também. Estes "tracos" ou "indicios’
mais ligados a situagdes geograficas
talvez possam ser vistos por alguém de
fora; ndo consigo identifica-los.

A.D. - Sinto-me cidada do mun-
do. Se vocé esta se referindo a uma arte
americana, bem, suponho que qualquer
pessoa seja o reflexo da vida e do lugar
de onde vem. Eu creio que estou refle-
tindo tudo o que me rodeia natural-
mente. Entretanto, mais do que em um
pais determinado, penso no mundo,
em toda a gente, em toda a sociedade,
porque o que acontece na Bosnia e na
Chechénia ndo me é indiferente.

G.D. — Parece que sim. Ha indi-
cios disso, pelo que tenho escutado de
outras pessoas. Por exemplo, criticos ou
curadores que vém da Europa ou dos
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EUA, véem neste trabalho uma caracte-
ristica especial, e eu ndo sei muito em
que consiste. Eu imagino que & uma
certa complexidade, uma certa profun-
didade de procedimentos. Um barro-
quismo nos procedimentos de trabalho,
que vai outorgando profundidade aos
trabalhos, parece que € o que as pes-
soas de fora, as pessoas de outros lu-
gares véem, coisa que eu ndo percebo
de uma maneira imediata. Eu teria que
repensar esta questdo para perceber
isto (sempre um artista € o pior leitor
de sua prépria obra).

e A sua producdo varia de
acordo com o local em que vocé esta
trabalhando?

M.O. - Sim, sempre. E muito di-
ficil enviar fotografias para os catalogos
antes das mostras. Sempre aparecem
fotos nos catdlogos que sdo de ma-
quetes e possiveis utopias de monta-
gem, porque é dificil viajar antes, ver os
espacos. Quando ndo se pode, se faz
através de fotografias. Mas o meu tra-
balho sempre busca uma atitude flexi-
vel. Interessa-me reconhecer no lugar
uma licdo, uma licdo de sua arquitetura
ou de sua topografia, e aceita-la; ou
propor outras regras de jogo.

L.K. — Esse trabalho, por exem-
plo, ndo teria uma variacao para outro
lugar, ele s6 existe aqui. Isto ndo quer
dizer que eu sé trabalhe desta maneira.
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Eu posso produzir trabalhos que te-
nham uma certa autonomia em relacao
a lugares em que sdo instalados ou
apresentados. Eles podem existir em
varios espagos, com condicdes de luz
mais controladas, mas acho que eu te-
nho mais prazer fazendo coisas assim
como essa que pertencem aos seus lu-
gares, que sdo, de certa forma, intensi-
ficagbes do lugar que ja existe. Para
mim, isso (o Gabinete) € muito o que o
lugar ja era, s6 que mais intenso.

A.D. - Fiz esta proposta especial-
mente para a Bienal (do Mercosul), por-
que ha muito tempo ja a tinha na cabe-
ca e a realizei como sendo a ultima
cena do século. Mas, mais do que um
tema determinado, pode ser uma cena
de outras situacgdes, a situagao criada ou
as sensacoes vividas pela pessoa que a
observa, desde quando entra na sala. A
mim interessa muito que as pessoas
que véem minha obra ndo se fechem no
que eu queria dizer, e sim que a obra
seja aberta, que possam pensar coisas
pessoais. Isto € o que eu mais gostaria
de obter. Nao me agradaria enclausurar
minha obra num tema determinado.

G.D. — Nao sei se varia tanto,
mas, em muitos casos, se faz especifica
para este lugar, ndo somente conside-
rado como um lugar arquitetdénico, mas
também como um lugar cultural. Por
exemplo, este espago arquitetonico €
também o da Bienal do Mercosul, que
tem um contexto arquitetdonico e cul-
tural. Em outro lugar, seria diferente,




especialmente no caso deste tipo de
obras chamadas sites specifics, feitas
para conotar, para denotar o espago, o
lugar, o locus.

o De que maneira vocé perce-
be, no seu trabalho, a interferéncia
do lugar em que vocé esta inserido?

M.O. — Minha formacdao como
escultor foi com o minimalismo. Tive
influéncia de Richard Serra, Richard
Long e apreendi deles os grandes for-
matos. Logo comecei a trabalhar a par-
tir do conceito de apropriacao de espa-
cos especificos, em que € preciso levar
em conta as poténcias conceituais, his-
téricas. Todos os tipos de poténcias e
de estruturas invisiveis desse lugar. Eu
trabalhei muito tempo a partir disso.
Agora isto ndo me preocupa muito. Ou
se resolve o problema como interven-
¢do em um lugar especifico, ou se re-
solve como um "desenhinho’, ou uma
foto. A idéia sempre vai me revelar o
meio com o que eu vou trabalhar.

LK. = Eu ndo acredito em lugar
neutro. Uma galeria, por mais ‘cubo
branco" que seja, interfere. O espago
sempre existe, ele ndo € imaterial, ele
esté ali. Ele sempre é uma presenca. E
impossivel acreditar que ele ndo vai
interferir, que se tem controle sobre to-
das as condicdes, ou que existe um es-
paco ideal. Alids, se diz muito “esse
nio era o espaco ideal, mas foi adapta-
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do”. Para mim ele é sempre adaptado,
MesSmo para essas pe¢as que eu consi-
dero mais autdbnomas, que podem
existir em varios lugares...

A.D. - As interferéncias poderdao
ocorrer enquanto estou trabalhando.
Faco o possivel para levar até o fim a
idéia que tenho sobre o que quero fa-
zer. Se faco um projeto, trato de realiza-
lo. Nao tenho nada que me impecga. Os
Gnicos impedimentos viriam de mim
mesma. Mas ndo tenho nada que me
impeca de mostrar o que eu sinto, o
que eu quero. Ha espaco para todas as
expressc‘)es.

G.D. — Nesse tipo de obra trato
de fazer com que O espago aceite a
obra e que a obra devolva essa recepti-
vidade, conotando o espago, remarcan-
do-o, fazendo-o visivel.

e Como vocé concebe a nocao
de identidade na sua producdo artis-
tica?

M.O. - E um tipo de identidade
que se constréi como se constréi a
imagem na moda. A moda nao funciona
como uma situacdo de massas porque
existe a possibilidade de escolher. O
meu trabalho estd sempre se alimen-
tando do conceito de identidade a
partir da relagio que o homem tem
com o exterior. A informag¢ao que vem
de revistas, de televisdo, rompe qual-
quer tipo de fronteira territorial. E um
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tipo de informagdo que nos exige mais
porque vemos, escutamos, tocamos.
Tudo ao mesmo tempo. E uma proli-
feracdo de sensibilidades e de utiliza-
cdo dos sentidos. A identidade que eu
busco &€ uma identidade que se cons-
tréi a partir do desmanche dos limites
territoriais, geograficos, politicos. E
um tipo de identidade que aponta
muito mais para o individuo, para o
homem em geral, universal.

L.K. — Vou falar em origem, mais
do que em cultura, e manter o foco no
trabalho. Eu acho que
a maneira de associar
cores e efeitos da pre-
senca da luz no espaco
e no tempo tem a ver
menos com COomposi-
cdo plastica e mais com uma forma de
criar estruturas. E muito mais um racio-
cinio ligado a
matematica do que a um raciocinio

linguagem légico-
pictérico ou a uma leitura de imagens.
Na verdade, vocé pode encontrar em
Lichtenstein, em Mondrian, em um
monte de gente, isso de que eu estou
falando. No meu caso, a origem dos
pensamentos esta menos no campo da
arte, do que na légica. Minha mae é
pesquisadora em matematica, a lingua-
gem da mateméatica moderna sempre
foi familiar. Cor para mim € um atributo
de blocos légicos. Entdo, se € possivel
encontrar a origem em algum lugar,
é nesse: eu, crianca, no inicio dos
anos 70, brincando com jogos e
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materiais criados pela matematica
moderna.

A.D. — Ndo a tenho muito claro,
mas sempre que véem minha obra, di-
zem que é distinta da de outros luga-
res. Penso que a identidade se cria
tratando-se de criar uma expressao
propria. Mas os outros € que tém que
dizer se eu tenho uma identidade... eu
acho que sim. Uma identidade que,
além de ser pessoal, penso que é local
também, pois ndo ignoro o fato de
que vivo em um pais determinado.

G.D. — Tem a ver
com essa complexidade
de procedimentos, com
essa complexidade bar-
roca de procedimentos.
Ha vérias camadas de
sentido ou vérios niveis de discursos.
N&ao sei se uma obra pode carregar um
sentido sempre. Se estamos aqui e ve-
mos o poér-do-sol, ou, se vemos um rio
que corre, ninguém precisa perguntar o
que significa isto. E como se a natureza
fosse uma maquina que produz sentido
inevitavelmente. Também a obra pode
ser entendida somente como um feno-
meno, de um ponto de vista fenomeno-
l6gico. Claro, esta € uma tentativa de
estabelecer conexdo entre identidade e
sentido. J& me perguntaram se eu me
sinto latino-americano, se eu me sinto
chileno ou o que significa ser chileno.
Latino-americano também me parece
que é um conceito demasiado geral,
(tem pouco a ver, por exemplo, um




chileno e um venezuelano; sdo espiritos
muitos distintos). Mesmo no Brasil,
imagino que h& muitos tipos de identi-
dade. Mas parece que algo adere em
toda producdo artistica desta regido de
alguma forma, e eu creio que isto se da
na dimensdo politica. Provavelmente
obras produzidas em outros lugares do
planeta estejam um pouco mais media-
tizadas, talvez um pouco mais formais.
Aqui eu creio que as obras sempre tém
uma dimensdo politica mais ou menos

a flor da pele.

e Vocé acha pos-
sivel que uma produciao
artistica sefa, simultane-
amente, local e global?

M.O. - Creio que o artista deve
ser polifacético em sua atitude e saber
quais sdo os objetivos de uma exposi-
cdo, qual é o problema a refletir. E pre-
ciso enfocar o trabalho para os objeti-
vos da exposi¢cdo, sem mudar os inte-
resses proprios. Ai entram preocupacoes
de ordem macro/micro. Também é
possivel abordar problemas especifi-
camente politicos, ou simplesmente
estabelecer uma relacdo entre o ho-
mem e o mundo, ou entre o homem
e a natureza.

L.K. = Acho dificil pensar nestes
termos. A palavra "global" parece ligada
a uma suposta homogeneizagdo entre
as culturas contemporaneas, que seria
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dada pela tal "globalizacdo”, uma espé-
cie de comunicacdo sem fronteiras.
Acho que essa idéia é usada para abafar
as distancias e diferencas, tem uma im-
plicacdo ideolégica que ndo nos inte-
ressa. Nao gosto de usar. Ja "local’, acho
uma no¢do importante, pois traz o lugar
de onde surgem o artista e o trabalho
para o primeiro plano, e também consi-
dera a influéncia que os espacos natu-
rais ou construidos, a experiéncia e a
memoria tém sobre nés.

A.D. — Totalmente. Quer dizer, as
coisas de meu lugar, quando as mos-
tro fora, falam do meu
pais, e isso € identidade.
Eu quero fazer propos-
tas pensantes. Quando
fiz na Bienal de Veneza
um muro de persona-
gens, no Uruguai pensava-se nos desa-
parecidos. Naturalmente, havia outras
conotacdes americanas, por causa do
uso de palavras como paz, justica, in-
justica, solidariedade. Essas palavras
sdao comuns em todas as partes do mun-
do. Quando fiz isto em Veneza, diziam
que poderia ser o holocausto. Mas
também ficava claro que ndo era uma
expressdo européia.

G.D. — Sim. Eu creio que a unica
forma de que uma obra seja global &
que seja local primeiro. Que responda a
uma determinante provinciana, da pro-
vincia de alguém. Sempre foi assim. E a
tnica forma de que essa obra tenha a
possibilidade de ser universal &€ que
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primeiro cumpra com o0s requerimentos
biograficos préprios da provincia. E,
nesse sentido, eu creio que todas as
obras da histéria da arte sdo provincia-
nas. Nao creio que exista arte internacio-
nal. Se existe, &€ uma “arte de férias”, de
turistas. E esse é um problema que eu
tenho com respeito ao site specific.
Eu tenho problema com essa nocgao,
porque hda uma espécie de turismo
cultural.

Por exemplo, fiz trés obras simi-
lares a esta, com um sistema de andai-
mes que suporta um
edificio. Em Santiago, fiz
uma em uma sala mais
ou menos deste tama-

nho, que estava no , .

subterrdneo do Museu Nacional de Belas
Artes. E, ao invés dos tubos fluorescen-
tes como estes, tinha um texto de neon
que percorria todo o perimetro e corres-
pondia a um paragrafo do cédigo civil
do Chile. Eu poderia ter feito alguma in-
vestigacdo para buscar um texto funda-
cional equivalente a esta zona de Porto
Alegre, mas me pareceu que isso era fa-
zer turismo cultural. E, nesse caso, entao,
preferi colocar somente a estrutura, que
sdo as linhas em que se poderia escrever
qualquer texto. Isto me pareceu mais
exato porque, se eu viesse muito a Porto
Alegre e estivesse realmente afetado
pela cultura desta cidade, entao poderia
fazer isto. Sendo, me parece que seria um
trabalho um pouco artificial. Coisa que se
vé muito na cena internacional da arte.
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e De que maneira, na sua opi-
nido, termos como internacionaliza-
cdo e globalizacao fazem parte do
contexto da arte contempordanea?

M.O. - E muito dificil desconhe-
cer o que ha em todas as partes. A pro-
liferacdo de meios permite que ja nao
haja conceitos nem temas para traba-
Ihar, pois os temas nao sdo tao impor-
tantes como os meios. Agora, o meio €
a sua mensagem, o meio que se utiliza
ja contém mensagem. E isso foi pro-
posto por MacLuhan
ha muito tempo. Nao
é novo. Parece-me que
a aproximagao entre

desenho, publicidade
e arte também é um sintoma de que o
limite entre a arte e outras manifestacoes
esta muito diluido. As coisas que me in-
teressam estdo em todas as partes.

LK. - Eu acho que tem uma di-
mensdo bem objetiva dessa questdo
que é como o trabalho se insere nos cir-
cuitos, como participar de exposicoes
internacionais, ser visto por pessoas de
todo o mundo. Isso para mim € ser in-
ternacional. Eu fiz poucas exposi¢cdes
fora do Brasil. E ao mesmo tempo me
sinto préxima da produgdo de pessoas
que vém de lugares muito diferentes.
Por exemplo, ha alguns artistas ingleses
da minha geracdo que me interessam.
Mas eu sempre fico pensando que eles
nio conhecem o meu trabalho. E quase
como se eles fossem meus amigos sem
me conhecer. E como se, de alguma




forma, eu estivesse dialogando com
eles, ainda que ndo me conhecessem. E
uma espécie de identificacdo. Noés te-
mos muita informacdo de coisas que
acontecem no Brasil e fora dele, mas
acho que a gente ainda produz pouco
essa noticia nossa no mundo. Claro,
isso tem crescido, é completamente
diferente hoje do que era ha dez anos
atras. Estamos numa época muito boa
para ser artista brasileiro no circuito in-
ternacional.

A.D. — Eu, ape-
sar de ter pais italia-
nos, me sinto muito
americana, muito uru-
guaia. Cada vez que
retorno a meu pais, me
emociona o Uruguai,
me emocionam as
pessoas. Eu ja tive a
oportunidade de viver
na Europa, mas ndo troco por nada este
pedacinho de pais. Com todas as dificul-
dades, apesar da maneira como traba-
lhamos, praticamente sem tecnologia,
porque fazemos tudo a pulmao, sem
ferramentas sofisticadas. Ha artistas que
mandam fazer o trabalho por outras
pessoas. Nos temos que fazer nossa
prépria obra. Quando eu digo que sou
eu mesma que faco tudo, eu que realizo
a obra, na Europa ndo podem crer, por-
que l& se faz um projeto para ser reali-
zado por outra pessoa, € eu creio que
justamente a coisa humana, a sensibili-
dade, é o que eu coloco em cada peca
que faco. Eu tomo meu trabalho como
uma paixdo, como querer alguém. E

113

Identidade-territorialidade n

ha muitos anos estou trabalhando e
vivendo exclusivamente do meu tra-
balho.

G.D. - Uma coisa é entender a
globalizacdo como um sistema de cir-
culacdo de obras ou de exposicdo das
obras. Mas eu insisto que as obras te-
nham que ter raizes, uma ancoragem
em sua provincia. Na provincia que
cabe a alguém biograficamente viver.
Eu ndo posso pretender tratar todos os
assuntos do mundo. Eu ndo posso ser,

© nesse sentido, cidadao
do mundo. Parece-me
uma boa atitude politi-
ca, libertaria, etc., mas
eu ndo posso deixar de
estar arraigado a minha
pequena provincia, a
minha pequena aldeia.
Acontece que ha aldei-
as mais ocupadas do
que outras, onde as pessoas tem mais
consciéncia de sua prépria aldeia que
outras. H& cenas, provincias, locais
como Nova York, Londres, que tém um
melhor sistema de ressonancia. Eu creio
que o sistema de globalizagdo, toda a
maquinaria para a globalizacdo pode
servir para isso. Ndo para as obras. Efe-
tivamente, também ajuda a conhecer
outros lugares. E muito importante que
os artistas viajem. Eu creio que isso &
importante para a cultura universal em
geral. E que as obras se contaminem
umas as outras, me parece bem, sem-
pre que tenham um peso especifico re-
lacionado com a sua propria pequena
provincia.
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