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globalizacdo € uma das dina-
micas fundamentais do mundo con-
temporaneo. Desde logo, fala-se de
globalizagdo econdmica no sentido em
que todas as atividades econémicas de-
cisivas, hoje em dia, tém de ser avalia-
das e reguladas em funcdo de um hori-
zonte geografico que é global, univer-
sal. A globalizacdo econdmica tem a
sua necessaria correspondéncia no pla-
no geoestratégico, politico-militar e
ecolégico. A questdo da paz e da
guerra, a gestdo dos conflitos e dos
equilibrios, s6 € hoje pensavel eficaz-
mente a escala planetaria. O pano de
fundo destas realidades & constituido
pelo processo de globalizagdo cultural
cuja pedra de toque é a extensao pla-
netaria da midia com a correspondente
transformacdo de tudo em informacgao
imediata e universalmente disponivel e
com o aumento da quantidade de in-
formacdes semelhantes a que sdo ex-
postos em simultaneos grupos cada vez
mais vastos de pessoas.

Convém, entretanto, ndo esque-
cer que a globalizacdo ndao € um pro-
cesso de supressdo das diferengas mas
sim de reproducao, reestruturacio e
sobredeterminacdo dessas mesmas di-
ferencas. E um processo daplice de si-
multanea revelacdo/anulacdo e diferen-
cas, diferenciagdo/homogeneizacdo e

Porto Arte, Porto Alegre, v.10, n.18, p.67-82, mai. 1999

igualizacao/hegemonizacao cultural. As
l6gicas de dominacdo e hegemonia
inerentes as desigualdades de poder
econdmico, militar e mediatico conti-
nuam a manifestar-se no interior do
processo de globalizacdo, e regem os
efeitos de hierarquizacdo e segmenta-
¢do do mundo contemporéneo. A glo-
balizacdo ndo suprime as diferencas e
distancias culturais. Pelo contréario, ao
dar-lhes maior visibilidade, pode mes-
mo intensifici-las e induzir dindmicas
simétricas.

O que a globalizagdo implica
como grande novidade - relativamente
a formas anteriores das relagdes de for-
cas a escala mundial - é a faléncia das
analises e politicas assentes em oposi-
¢Oes binarias simplistas entre o sistema
e o seu exterior. Da politica econdmica
a luta ideolégica, das opgoes estéticas
as identidades culturais, perdem efica-
cia e razdo de ser as clivagens bipolares
e oposicdes exclusivas entre alto e bai-
xo, dentro e fora, interior e exterior ou
nés e os outros; andlises que faziam
apelo a dialéticas da resisténcia, ruptura
ou revolucdo e as correspondentes es-
tratégias culturais. As teorias da ruptura
e oposicdo exclusiva terdo de dar lugar
a teorias da interdependéncia e auto-
nomia relativa, que explorem as possi-
bilidades de negociacdo, afirmagdo e
defesa de valores especificos, num
contexto de interdependéncias genera-
lizadas, no qual as relagoes hierarquicas
de dominacdo ou hegemonia ndo de-




saparecem mas se tornam mais com-
plexas, maleaveis e multifacetadas. Se-
gundo a formulagdo de Frederic Jame-
son ja ndo €& possivel, hoje em dia, uma
critica cultural assente na possibilidade
‘of the positioning of the cultural act
outside the massive Being of capital,

" Uma

from which to assault this last
vez excluida a possibilidade de conti-
nuar a funcionar no ambito das dicoto-
mias maniqueistas que alimentaram o
pensamento critico durante os prece-
dentes periodos histéricos do desen-
volvimento capitalista Jameson defron-
ta-se com a incomodidade e dificuldade
de formulagcdo do que podemos chamar
um ponto de vista alternativo. No en-
tanto, sugere uma via de reflexao nesse
sentido evocando precisamente uma
perspectiva geografica elaborada a par-
tir do cruzamento entre uma analise da
histéria da cartografia e uma definicio
althusseriana de ideologia. Em /déolo-
gie et appareils idéologiques de I'Etat*
Louis Althusser define a ideologia como
‘a representacdo da relacdo imaginaria
do sujeito com as suas condi¢des reais
de existéncia”.® A partir desta definicdo
Jameson afirma que:

‘The althusserian concept now
allow us to rethink these specialized
geographical and cartographic issues in
terms of social space - in terms, for
example, of social class and national or
international context, in terms of the
ways in which we all necessarily also
cognitively map our individual social
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relationship to local, national, and inter-
national class realities. Yet to reformu-
late the problem in this way is also to
come starkly up against those very diffi-
culties in mapping which are posed in
heigtened and original ways by that
very global space of the postmodernist
or multinational moment which has been
under discussion here"”

A nogdo de "mapping"’ e a neces-
sidade de um novo tipo de "'mapping" a
partir de uma reconsideracao dos con-
textos geogréficos do processo de glo-
balizagcdo cultural vem reforcar a im-
portancia da articulagdo de uma pers-
pectivacdo geografica como elemento
indispensavel de uma problematizacdo
do espacgo cultural contemporaneo.

A propdsito da nocdo de "'map-
ping' parece-me pertinente evocar o
trabalho de Guillermo Kuitca. Nao por-
que possa servir de ilustragcdo de uma
hipotese analitica mas porque dentro
das relacbes de paralelismo que neces-
sariamente se estabelecem, nos discur-
sos dos comentadores, entre produgoes
artisticas e debates tedricos, os mapas
de Kuitca me serviram, também, para
pensar o problema das distédncias cul-
turais. Com mais pertinéncia, na se-
quéncia da sua propria trajetéria bio-
grafica e diversidade de experiéncias
culturais, os mapas de Kuitca manifes-
tam a capacidade de articular o espago
dado e o espa¢o imaginado, o espago
intimo e o espaco geogréfico, o espago
de pertenca e o espaco de deriva. Um
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pouco no mesmo sentido evocaria o
trabalho de Cabrita Reis que, em algu-
mas das suas pecas, parte de elementos
formais que poderdo ser identificados
como construgdes caracteristicas da
area mediterranica. Mas esse € apenas
um, entre outros possiveis pontos de
partida, para um interminavel processo
de metaforizagcdo do tema da circulagdo
e preservacdo da energia, entendidas
como paradigma da comunicagdo e
ocupacdo humana do espago. Estes tra-
balhos sugerem um entendimento do
patriménio cultural ndo como um sfock
fixo que se recebe em heranca mas
como um fluxo de formas e praticas em
permanente processo de reconfigura-
cdo. O que implica uma nogdo de iden-
tidade dinamica e performativa e nao ja
imutavel e essencialista.

O impacto da globalizagdo, no
que diz respeito ao processo de afirma-
cdo de situacdes ndo centrais, manifes-
tou-se na cena artistica ao longo das
duas ultimas décadas principalmente
sob duas formas: a afirmacdo de ten-
déncias artisticas de base nacional em
varios paises europeus no inicio dos
anos 80 (a transvanguarda italiana, os
novos expressionismos alemaes, a fi-
guracdo livre francesa ou a nova escul-
tura britanica, entre outros); e a afirma-
cdo, sobretudo ao longo dos anos 90,
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por parte de alguns agentes culturais
em situacdes centrais de uma intencao
de combater o etnocentrismo, o impe-
rialismo e o centralismo cultural através
de uma generalizada abertura aos ou-
tros sob as suas diferentes formas.
Julgamos, porém, que ambos os
fendmenos assentaram em pressupos-
tos discutiveis e geradores de equivo-
cos. Os esforcos de afirmagdo a escala
global de identidades culturais nacio-
nais ou regionais revelaram-se impro-
dutivos exceto na medida em que cor-
respondiam ao efetivo exercicio de um
poder econdémico e mediatico - como
sucede com a Alemanha - ou a uma
época de euforia no mercado de arte,
particularmente propicia ao éxito de
vagas e promog¢oes sazonais de base
regional. Hoje em dia, a maior parte
destas pretensoes identitarias naciona-
listas regressaram ao seu estado natural
que é o de eterna bandeira do reacio-
narismo tradicional e conservador. O
fracasso resultou de estes esforcos te-
rem partido ainda de visdes bipolares -
'nés ndo queremos mais ser periferias;
queremos passar a ser como os centros’
- e de terem procurado decalcar os
modelos centrais de afirmacao cultural.
No entanto - e esta questao & decisiva
quando nos colocamos o problema da
andlise das estratégias de afirmacdo
cultural de situagdes nao centrais - o
que se passa € que nem todos os con-
textos locais e situacoes concretas par-
ticulares, por muito significativas que




sejam as suas especificidades, sao sus-
cetiveis de se manifestar segundo o
modelo de afirmacdo do centro. Nem
todas as situacbes sao suscetiveis de se
afirmar segundo a logica de uma filia-
c¢do histérica particular, enraizamento
local, unidade nacionalista, homoge-
neidade ideolégica ou coeréncia e ori-
ginalidade formal. E nos casos em que
estes fatores de homogeneizacdo nao
tém uma consisténcia efetiva e a cor-
respondente eficacia produtiva, as ten-
tativas de forjar identidades culturais
para fins propagandisticos apenas con-
tribuem para agravar os efeitos de “pe-
riferizacdo” através da promocgao folclo-
rica de pseudo-identidades nacionais
mistificadoras e geralmente retrégradas.

No ambito da arte contempora-
nea, pode ser Gtil e positivo aplicar as
no¢cdes de centro e periferia, mas nao
se pode fazé-lo de um modo dogmati-
co. Nem todos os paises, situagdes ar-
tisticas, artistas ou grupos de artistas,
sao suscetiveis de ser adequada e efi-
cazmente promovidos na base da sua
relacdo com a expressdo de uma qual-
quer identidade nacional, regional ou
local, radicalmente diferente e alternati-
va em relagdo ao que assumam como
sendo o seu exterior. A nogao de "'map-
ping" e a necessidade de um novo tipo
de "'mapping" a partir de uma reconsi-
deracdo dos contextos geograficos do
processo de globalizagcao cultural vem
reforcar a importancia da articulagdo de
uma perspectivacdo geografica como
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elemento indispensavel de uma pro-
blematizacdo do espago cultural con-
temporaneo. Esta mudanca de fundo
conduz a uma perda de operacionalida-
de das analises da diferenciacdo cultural
em termos de clivagens bipolares e
oposi¢oes exclusivas entre alto e baixo,
dentro e fora, interior e exterior ou nos
e os outros. Andlises que sob as dife-
rentes modalidades da oposicdao entre
pobres e ricos, sistema e anti-sistema
ou centro e periferia faziam apelo a dia-
léticas da resisténcia, ruptura ou revolu-
cdo e as correspondentes estratégias
culturais.

Um bom exemplo desse tipo de
posi¢des e sua evolucdo encontra-se nas
teorias do centro-periferia. Se acompa-
nharmos a evolugdo das teorias do
centro-periferia no ambito da teoria
econdmica chegamos a conclusdo se-
gundo a qual atualmente ja ndo se afi-
gura viavel uma estratégia de completa
ruptura e afastamento em relacao ao
sistema capitalista mundial e surge
mesmo como defensavel a hipétese se-
gundo a qual nao € atualmente pensa-
vel, nem praticavel, qualquer espécie
de exterioridade absoluta em relacao a
esse mesmo sistema. As teorias da des-
conexdo e da oposicdo exclusiva ou
confronto total entre centro e periferia
tenderiam assim a dar lugar a teorias da
interdependéncia e da autonomia rela-
tiva. Estas teorias nao assentam em
oposi¢oes bindrias simples entre estar
dentro ou fora do sistema, a favor ou
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contra o sistema, mas pelo contrario,
procuram descobrir, explorar e diversi-
ficar as possibilidades de negociacao,
afirmacdo, promog¢do e defesa dos in-
teresses especificos de cada sociedade
num contexto de interdependéncias
generalizadas no qual as relagdes hie-
rarquicas de dominagdo ou hegemonia
ndo desapareceram mas se tornaram
mais complexas, maleaveis e multifa-
cetadas. Cada sociedade concreta tera
de procurar identificar e potenciar no
seio do sistema global as dindmicas, as
aliangcas, os eixos e os podlos que lhe
podem proporcionar maiores vantagens
em termos da prossecucdao dos seus
objetivos préprios, designadamente, de
robustecimento interno, autonomia rela-
tiva e capacidade de afirmacdo externa.

A histéria da arte €, por natureza,
transnacional e os sucessos que regista
estdo, por via de regra, geografica-
mente vinculados a centros cujo poder,
ndo sendo exclusivamente artistico, se
estende a miultiplas dimensdes da
existéncia social. Por isso vamos abor-
dar a nocdo de centro artistico, consi-
derando a aproximacdo geografica a
histéria da arte feita por Carlo Ginzburg
e Enrico Castelnuovo. Depois de faze-
rem a critica da concepcdo linear da
histéria que conduz & consideracdo e
valorizacdo quase em exclusivo dos
centros, os autores ddao exemplos de
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situacbes em que as periferias em Italia
puderam, em determinadas circunstan-
cias, dar um significativo contributo
para a histéria da arte italiana em ter-
mos de alternativas criativas.

O que nos importa reter aqui € a
conclusdo segundo a qual 'a periferia
pode ser, além de lugar de atraso, sede
de criagbes alternativas', para a discus-
sdo da qual os autores introduzem a
nocdo de scarto. "Utilizamos este Gltimo
termo na acepgdo particular de desloca-
cdo lateral repentina relativamente a
uma trajetéria dada”, que se usa, por
exemplo, falando de certos movimen-
tos dos cavalos: o scarfo €, em suma,
uma espécie do "movimento do cavalo”
e 0 uso deste termo permite evitar ex-
pressdes conotadas negativamente, tais
como 'desvio' e semelhantes. No do-
minio dos fatos artisticos pode-se en-
tender por "trajetéria dada a linguagem
artistica corrente".> Ainda segundo os
mesmos autores:

".. a periferia que proporciona ao
eventual scarto uma base territorial ndo
é nunca uma periferia amorfa ou indi-
ferenciada."®

E referem o caso de regides
fronteiricas cujo 'cardter de ‘dupla peri-
feria’ peculiar a estas marcas de fron-
teira péde mesmo favorecer o apareci-
mento de zonas-charneira - lugar de
encontro de culturas diversas e ponto
de partida para experiéncias originais.” 7

O que aqui nos interessa subli-
nhar, para uma eventual aplicacdo ao




contexto atual das situa¢cdes ndo cen-
trais, € um entendimento da nocao de
scarto como modalidade especifica de
distanciacdo em relagcdo aos modelos
formais centrais e dominantes. Uma
modalidade que ndo é a da simples di-
ferenca resultante da ignorancia ou do
atraso nem a da pretensdo a uma des-
conexdo absoluta. Scarfo enquanto
modalidade de distancia-
¢ao que implica o conhe-
cimento e o acompanha-
mento das tendéncias ge-
rais de evolucao formal a
nivel global, mas que em
relacdo a elas exercita um
deslocamento lateral, um
certo tipo de recuo, retira-
da ou resguardo, uma
evocacdo e cruzamento
de elementos distantes, dispares, hibri-
dos ou inesperados. A hipétese impli-
cita na formulagdo desta nocao & a de
que ela pode servir para caracterizar
uma atitude adequada a situagdes cul-
turais em que, pelo fato de nao serem
centrais, se inscreve desde logo uma
distanciacdo em relacdo aos palcos de
maior protagonismo cultural a nivel in-
ternacional, sem que, no entanto, essa
distancia seja suficientemente grande
ou profunda para que esses palcos dei-
xem de funcionar como o incontornavel
horizonte de motivacdo e projecdo das
préticas culturais dos agentes locais.

A idéia de scarfo tal como a en-
tendemos, como distdncia produtiva,
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permite ao agente cultural localizado
numa situacdo ndo central assumir a
distdncia inerente a sua posi¢cdo nao
como uma fatalidade - encarada com
um resignado sentimento de inferiori-
dade ou compensada com uma ficcio-
nada ultrapassagem mitica - mas como
um enriquecimento do seu territério de
trabalho. Um territério em que lhe &
concedido um espaco
e um tempo acrescidos
para processar e re-
elaborar, com mais "dis-
tancia’, os dados da con-
temporaneidade, e onde
pode encontrar uma
reforcada capacidade de
diversificar, multiplicar
e complexificar refe-
réncias, variantes e
articulacdes, a partir, precisamente, das
formas especificas da sua prépria expe-
riéncia pessoal da distancia. Uma tal
situacdo permite ainda potenciar a pro-
dutividade de contextos marcados por
fatores significativos de miscigenacao e
troca multicultural. A idéia de scarfo,
enquanto forma especifica da experién-
cia do tempo cultural, remete também
para uma diferenciagdo dos modos
como a questdo da temporalidade do
fazer, e a percepcdo da velocidade,
ritmo ou urgéncia da agdo se colocam
entre situacdes centrais e nao centrais
no ambito da arte contemporadnea. Uma
experiéncia diferente do tempo, o que
poderiamos chamar uma diferente ca-
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déncia da batida do tempo, € um dos
mais significativos aspectos distintivos
entre situacdes artisticas centrais e nao
centrais. O artista colocado numa situa-
cdo central tem que fazer a cada mo-
mento, sem atrasos nem distragoes,
aquilo que o meio especializado espera
que ele faca; ou, melhor ainda, algo que
surpreenda esse mesmo meio, indo
para além do que ele poderia esperar.
O artista tem que saber sempre aquilo
que é preciso fazer e fazé-lo no mo-
mento certo. O seu comportamento
enquadra-se num ritmo de atuagdo que
ele ndo determina e por vezes dificil-
mente gera, mas com o qual tem de se
sintonizar se quiser manter o seu esta-
tuto e a sua visibilidade no contexto de
uma situacdo central. Este ritmo pode
ser, em certas circunstancias, extrema-
mente acelerado e marcado por uma
constante pressao da urgéncia e por um
exacerbamento da concorréncia ou
competicdo. O que leva a que freqliente-
mente se oucam expressées como:
"Vamos la ver se o artista X aglienta a
proxima série de exposigoes’.

Ao contrario, numa situagcdo ndo-
central, por defini¢cao, o artista tem uma
menor visibilidade e uma procura mais
reduzida e estd sujeito a menos expec-
tativas. Nessa medida o artista tem maio-
res possibilidades de auto-determinar o
seu préprio uso do tempo, e pode con-
ceder-se mais tempo para hesitar, di-
vagar ou mesmo recuar: ‘reculer pour
mieux sauter’. A atitude de scarfo nao
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significa que se ignora os modelos e os
ritmos centrais, nem sequer dque se
pretende denega-los ou combaté-los
ou que se esta empenhado em lhes
construir e afirmar uma alternativa ab-
soluta. Significa apenas que se esta
numa posicdo que permite ganhar o
tempo, 0 recuo ou 0s meios necessarios
para fazer uma deslocacdo lateral e para
afirmar uma distancia produtiva. Sao
precisamente estas algumas das idéias
destacadas por Eugenio Dittborn de
uma conferéncia minha em Roterddo -
que esteve na origem deste texto - e
por ele transcritas num cartaz que ha
alguns anos me fez chegar pelo correio.
N&o nos conheciamos, entdo, pessoal-
mente e esta forma de comunicagdo,
que é a principal marca distintiva do
trabalho de Dittborn - com as pinturas
aeropostais - € mais um estimulante
exemplo da capacidade de articular re-
feréncias locais com um horizonte glo-
bal sem para isso ter de subordinar os
métodos e contetdos da comunicagdo
aos padrées da grande industria dos
media. O mesmo tipo de efeito de fa-
miliarizacdo da distancia - embora se
trate de um tipo de trabalho completa-
mente diferente - é obtido por KCHO
(Alexis Leiva) na instalacdio Lo mejor
del Verano, apresentada na exposi¢ao
Cocido Y Crudo, no Reina Sofia em Ma-
drid. O artista trouxe para o espaco
consagrado do museu barcos e objetos
encontrados nas praias de Cuba, usados
antes na pesca e depois no recente




éxodo em direcdo aos Estados Unidos.
O autor perturba as expectativas da
nossa relacdo familiar com o espago de
exposicdo introduzindo de forma ines-
perada - suspensos do teto - os teste-
munhos de uma outra completamente
diferente experiéncia do espago e da
deslocacdo no espago. O efeito é fazer
o visitante literalmente perder o pé,
empurrando-o para o meio de um mar
em que as identidades herdadas, so-
nhadas ou desejadas se jogam e nego-
ciam no préprio lugar o movimento da
travessia.

O caso acima referido da situa-
¢do de dupla periferia pode ser con-
frontado com a analise do soci6logo
portugués Boaventura de Sousa San-
tos ao defender, enquanto possivel
definicdo - ou talvez melhor recusa
de definicdo - de uma eventual iden-
tidade cultural nacional, a nocdo de
fronteira:

A minha hipotese de trabalho é
qgue a cultura portuguesa ndo tem con-
teddo. Tem apenas forma, e essa forma
é a fronteira, ou a zona fronteirica. ®

A nossa hipétese, especulativa,
seria a da tendencial generalizacdo da
forma de fronteira a todas as identida-
des em devir no mundo contempora-
neo. Prosseguindo numa linha de asso-
ciacdo livre de nog¢des julgamos que
estas perspectivas podem ser utilmente
articuladas com as teses de Homi Bha-
bha quando este afirma, por exemplo,
que:
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. it is in the emergence of the
interstices - the overlap and displace-
ment of domains of difference - that the
intersubjective and collective experien-
ces of nationness, community interest,
or cultural value are negotiated. How
are subjects formed ‘in-between’, or in
excess of, the sum of the ‘parts’ of
difference (usually intoned as ra-
ce/class/gender, etc.) ?°

Semi-periferia, scarto, fronteira,
in-between. Palavras e nocdes, talvez
complementares, eventualmente con-
traditérias, que ajudam a pensar a di-
namica de um mundo em vias de glo-
balizacdo. Ultrapassando as oposi¢coes
simplistas entre ndés e os outros, ou
centros e periferias, que conduzem ao
reforco das estruturas de dominacao
econdmico-mediatica: seja pela via di-
reta das politicas conservadoras de ma-
ximizacdo da afirmacdo do poder pro-
prio; ou seja pelas vias supostamente
bem intencionadas da valorizagao e
promog¢do do outro, mas mantendo-o
no seu minoritario lugar de outro e na
sua exotica funcdo de ilustracdo da di-
ferenca. A defesa de uma posicao poli-
tica e tedrica aberta e complexa, con-
sentdnea com a dindmica global do
mundo contemporaneo, passa por afir-
mar que todas as identidades se cons-
tréem e reconstréem, num processo de
deslocacdo e ajustamento, em que so-
mos simultaneamente nos mesmos €
todos os outros, habitando um virtual
lugar de fronteira entre diferentes espa-
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¢os, tempos, memorias e imaginacoes.
Chamemos-lhe o lugar transocedanico da
travessia.

Estas observa¢des sugerem a hi-
potese da emergéncia, em termos ar-
tisticos e culturais, de um novo mundo
multipolar, em que as situagdes nao
centrais podem encontrar modos espe-
cificos de afirmacdo e intervencdo que
ndo se reduzem aos esquemas simplis-
tas das oposi¢des exclusivas entre cen-
tros e periferias. Segundo esta perspec-
tiva é o préprio processo de globaliza-
cdo que tende a tornar cada vez mais
visivel e notéria a diversidade das areas
geogréficas de producdo e circulagdo
artisticas. Ao lado dos tradicionais cen-
tros e das respectivas areas de influen-
cia vao emergindo novos continentes
em que por sua vez se revelam novos
centros. Entre o grande centro cosmo-
polita e a zona desconhecida desdobra-
se um amplo leque de situagoes e rela-
¢oes geograficas cuja crescente visibili-
dade vem trazendo nova animagao e
novas tensdes as fronteiras do mundo
da arte. Provavelmente, ja ndo € perti-
nente olhar o mundo da arte como uma
estrutura dominada da forma quase ab-
soluta por um ou dois centros. O mun-
do da arte podera estar a evoluir no
sentido de uma estrutura multipolar em
que ndo ha um, mas varios centros, em
que ndo ha uma mas varias hierarquias.
Cada polo tera entdo a sua area de in-
fluéncia, desenhando-se, entre eles, ei-
x0s que se cruzam em diferentes pon-
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tos. Em cada momento os niveis de in-
tensidade, complexidade, dinamismo
ou consisténcia poderdo ser maximos
neste ou naquele poélo, area de influén-
cia, eixo ou direcao. Neste mesmo sen-
tido tem sido elaborado, em discursos
produzidos no interior dos préprios
centros, um discurso e uma atitude de
critica ao etnocentrismo, tal como ele se
manifesta no que alguns comentadores
consideram o imperialismo cultural ine-
rente a ideologia estética modernista.

A exposicdo Les Magiciens de ia
Terre (Paris, 1989) - freqlientemente
analisada em comparacdo com a expo-
sicao Primitivism’ in Twentieth Century
Art (Nova lorque, 1984) constituiu um
ensejo privilegiado para uma aborda-
gem do tema das relagoes entre centros
e periferias no d&mbito mais especifico
de uma discussdao sobre as formas de
apresentacdo de obras oriundas de so-
ciedades ndo centrais. As teses de
Thomas McEvilley - baseadas na com-
paracdo entre as duas exposi¢cdes -
ilustram bem a referida perspectiva cri-
tica.

Modernism, relying on a mysti-
cism of progress and scientific method,
saw itself as a global or transcendent
viewpoint capable of standing above
and judging the countless tribal points
of view. Lately, it has come to seem a
tribal view itself. that of Western Chris-
tendom since the Renaissance. ({...)
More recently, the sense of community
of nations as a global village has caused




Western attitudes to be criticized and
relativized from within. (...) The sense
that one’s culture is not a standart by
which all others are to be mesured, but
merely one stance among many, is the
essence of the reversal of will that is
called post-Modernism, which relativi-
zes all communities of taste. (...) The
post-Modern exhibition does not com-
pete in the conflict of different ideas of
quality, priority, or historical centrality.
It allows different intentions, definitions,
and standards of quality to stand side
by side without giving one of them
dominance or authority over the others.
(...) The post-Modern exhibition must
strive not for slices of sameness, as in
the Modernist exhibition with its
attempt to universalize a canon, but for
a focus on difference which honors the
Other and allows it to be itself, without
trying to reduce all difference by autho-
ritarian postulation of a hidden same-
ness.’”

A exposicdo Les magiciens de la
Terre permitiu uma reflexdo sobre os
efeitos da globalizacdo e correspon-
dente necessidade de abertura, sentida
inclusivamente pelos centros, nas es-
tratégias de exposicdo internacional da
arte contemporanea. O objetivo era as-
sumido no subtitulo "primeira exposicao
mundial de arte contemporanea’. Trata-
va-se de juntar uma selecdo de artistas
ocidentais consagrados no circuito da
arte contemporanea internacional com
uma selecdo de artistas representativos
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de paises e culturas que nao estdo inte-
grados no circuito da arte contempora-
nea e cujas criagdes sao desconhecidas,
pouco conhecidas ou sé mostradas no
contexto de exposi¢cdes de pendor et-
nolégico.

As reacdes imediatas & exposicao
dividiram-se entre a surpresa e o insé-
lito. Entre a reacdo euférica que remete
para o prazer da curiosidade e a alegria
da descoberta, e a reacdo de desagrado
perante um efeito de amalgama alarga-
do a escala planetaria. A ambivaléncia
destas reacdes leva-nos a ponderar as
motivagdes politicas e culturais que po-
dem ajudar a esclarecer esta iniciativa.
Antes de mais, o projeto pretendia
romper com os limites geogréficos con-
sagrados do 'mundo da arte’. Nesta
medida romperia com um suposto pre-
conceito segundo o qual a histéria da
arte e a arte seriam sempre ocidentais
funcionando as criacdes das outras areas
geograficas como influéncias, contra-
pontos, origem ancestral ou horizonte
absoluto mas sempre no exterior, na
margem, do lado esquecido, imobiliza-
do no passado, ultrapassado pela evo-
lucio ocidental. Esta posicdo, geral-
mente associada a uma visao das peri-
ferias em termos de atraso, bloqueio e
imobilismo, tende a ser associada a
uma visdo hegemdnica ocidental que
hierarquiza as culturas do seu proprio
ponto de vista e nessa medida menori-
za e subalterniza, ainda quando recicla,
tudo o que lhe € alheio.
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No entanto, a questdao € mais
complexa e o anunciado programa de
intengcbes e subseqiientes resultados
ndo deixa de ser passivel de criticas.
Para todos os efeitos, o contexto da
exposicao foi o da "arte contempora-
nea’, que €, em si mesma, o resultado
de uma determinada definicdo e histéria
da arte - as "ocidentais" - e das modali-
dades atuais da sua insercao social, com
o que isso implica de subordinacdo a
l6gicas econdmicas e politicas determi-
nadas. Ao apresentar neste contexto
‘normal” e "'normalizado" obras "fora do
normal’, corre-se o risco de em vez de
abrir os seus potenciais de significacdo
estar apenas a "normalizar" essas obras,
alargando ao turismo artistico-cultural e
respectivos protocolos o trabalho de
divulgacdo e banalizacdo promovido
pelo turismo propriamente dito. O
efeito de normalizacdo foi reforcado
pelo fato de os organizadores terem
abdicado de todo o trabalho de con-
textualizagdo especifica que costuma
fazer acompanhar qualquer criacao es-
tética das periferias da correspondente
documentacdo complementar. Enten-
deram os organizadores que esse tipo
de informacdo seria ainda uma forma
encoberta de segregacao e que a unica
maneira de romper o circulo vicioso da
aproximagdo/afastamento era apresen-
tar todas as obras da mesma maneira
independentemente da diversidade das
formas conceptuais, das experiéncias
vivenciais e das inser¢des sociais em
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que elas tiveram as suas origens. Ao
que os observadores mais criticos con-
trapdem que esta espécie de eclecti-
cismo, esteticismo ou formalismo sem
principios se limita a caucionar e refor-
car com o peso do poder cultural as
modalidades correntes de consumo
massivo de imagens € objetos. Ainda
mais perversamente a légica seria no
essencial a da expansdo do mercado
artistico-cultural através da integracdo
das periferias e, em termos concretos,
do ponto de vista desta exposicdo, a
mais valia seria recolhida pelos artistas
ocidentais "'mais conhecidos" que capi-
talizariam um ganho de "universalidade’
e "espiritualidade” adquirido no convivio
igualitario com os artistas ndo conheci-
dos e ndo ocidentais.

Procurando sintetizar as conclu-
sdes mais gerais da analise de uma ex-
posicdo deste género - a luz de consi-
deracdes como as acima formuladas por
McEvilley - diriamos que se o objetivo &
pensar o problema da definicdo e situa-
cdo da arte contemporanea em escala
global, e se lanca o desafio de desesta-
bilizar as categorias e as classificacoes,
é preciso que os autores, as obras e as
situacdes evocadas tenham o seu pro-
prio espaco e tempo de serem vistas,
que estejam rodeadas pelo maior na-
mero possivel de pistas de aproxima-
cdo, e que as possibilidades de con-
fronto e articulacdo sejam consistentes
e praticaveis. E é pouco provavel que
estas condigbes possam ser reunidas no




contexto de uma exposicdo gigantista e
espetacularizada que estimula um con-
sumo massivo € uma leitura de superfi-
cie. Vao nesta mesma linha as criticas a
exposicdo e a atitude do seu comissério
(docteur explorateur chef curateur) for-
muladas, de modo algo contundente,
por Yves Michaud:

L’explorateur a rempli sa mission:
il vient confirmer, consolider notre
croyance dans la diversité et la force de
la création: docteur explorateur chef
curateur effectivement, comme le dit le
titre de mon article. Explorateur du
monde pour étre le curateur de notre
vision du monde, pour la soigner, pour
la consolider. Sauf que peut-étre c’est
cela qui nous intéresse, mais que ce
n'est pas cela qui compte, que ce qui
intéresse les gens, localement, c’est
autre chose, qu’il aurait fallu prendre
parti non pas en faveur d’un monde Qui
vient a nous parce qu'on nous l'a ame-
né (qui nous?), mais en faveur d’un
monde ou, ici et maintenant, il y a des
acteurs profondément engagés dans
des combats ou des actions, ou des
créations, qui ne peuvent étre tirés de
leur contexte, dont la signification es-
thétique n’est pas universalisable, d’un
monde qui reste irrémédiablement la
ot il est, méme quand il vient a nous ."

A emergéncia de discursos que,
no interior dos préprios centros, péem
em causa as visdes absolutistas e etno-
céntricas, levam-nos a admitir que a
evolucdo global do sistema da arte
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contemporanea se encaminha no senti-
do de uma configuragdo mais aberta e
mais dindmica, mais diversa e mais
plural. E nesse mundo da arte que situa-
¢Oes ndo centrais poderdo deixar de
constituir um fator inevitavel de margi-
nalizagdo, inferioridade e defasamento,
desde que exista a capacidade de pers-
pectivar corretamente tais situagdes no
contexto geral do processo de globali-
zacdo e de nelas gerar os discursos
mais adequados e as estratégias cultu-
rais mais eficazes.

4

No quadro desta problematica a
24* Bienal de Sdo Paulo (1997) afigu-
rou-se-nos extremamente interessante,
ao exercitar, articular e oferecer um
ponto de vista préprio, especifico, ndo
s6 sobre a atualidade como sobre a
histéria da arte, designadamente a arte
do século XX. A Bienal surgiu assim
como um exercicio exemplar de pratica
efetiva de distanciamento e descentra-
mento em relacdo as visOes da arte et-
nocéntricas euro-americanas e as visoes
monoliticas e unilineares em geral. Exem-
plar pelo que foi e pretendeu ser, mas
exemplar também, desde logo, pelo
que ndo pretendeu ser. A Bienal ndo
pretendeu elaborar uma qualquer espé-
cie de pura identidade da arte brasileira,
nem um qualquer modelo de historia
ou visdo da arte alternativo ou paralelo
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a versao dominante O que a Bienal fez
foi avancar com um conceito - a antro-
pofagia — que tem raizes especificas na
histéria cultural brasileira mas que é
proposto como um conceito aberto, um
utensilio de trabalho, com mudltiplas
potencialidades de desdobramento ted6-
rico, historico e metaférico. Nao se trata
assim de elaborar uma grande narrativa
alternativa, com os protocolos autorita-
rios e totalizantes de qualquer grande
narrativa, mas de oferecer uma hipoétese
suficientemente estimulante e aberta
para dar mais riqueza e mais intensida-
de a experiéncia da diversidade das
trajetorias artisticas que foram moldan-
do a contemporaneidade. N&o se trata
de contrapor ou substituir centros e pe-
riferias, de aliar centros com periferias,
ou de alinhar centros contra periferias.
Trata-se de propor conceitos mais
abertos e mais complexos onde podem
caber mais coisas de maneiras mais fle-
xiveis. O novo e reforcado protagonis-
mo atribuido & nocdo de antropofagia,
enquanto possibilidade de pensamento,
constitui, assim, desde logo, um trunfo
valioso. Em primeiro lugar, a Bienal

Porto Arte, Porto Alegre, v.10, n.18, p.67-82, mai. 1999

constitui uma eloqiiente demonstracao
da importancia da arte e dos artistas bra-
sileiros e da necessidade da sua adequa-
da consideracdo em qualquer visao glo-
bal das artes. Depois, uma observacao
de ambito mais geral. Se o multicultura-
lismo - enquanto atitude cultural, ponto
de vista e modo de pensamento - é o
efetivo contetdo civilizacional historica-
mente decorrente da ruptura pos-
moderna, esta Bienal de S3o Paulo - vista
na perspectiva histérica de exposicoes
como Les Magiciens de la Terre ou Coci-
do y Crudo - é exemplo privilegiado do
seu real exercitamento produtivo.
Quando falamos de Sao Paulo como um
centro nao falamos de um novo centro
ou de um centro alternativo. Falamos de
um exercicio pratico de descentramento
da nogcdo de centro. Por isso falamos
também de "outro mundo”’, mas o "outro
mundo’ ja ndo € o outro exético do
mundo eurocéntrico. O velho mundo
eurocéntrico ja ndo existe ha bastante
tempo, ainda que muitos s6 agora se
comecem a dar conta disso. O "outro
mundo” de que falamos € ja hoje o nosso
mundo. O mundo passou a ser outro.
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NOTAS

! Jameson, 1992, p. 52.

Z Althusser, 1970.

3 cit. in Jameson, idem, p. 51.
*Idem, p. 52/53.

>'p; 56,
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7 p. 64/65.

s p. 132,
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10 McEvilley, 1992, p. 66/G8.
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