ABSTRACT: Starting from the model of artistic world
proposed by Howard Becker (1982), it is analyzed the
implicit territorial of its different elements and configura-
tions, considering the forms as they are its 'arranged
space resources” and they find the contexts that influence
in the distribution of its products, as well as the way in
that historically are defined its characteristics. Inverting
the perspective, he is also considered as the productive
dynamics of those worlds it produces a certain territorial
structure, through the confiicts that are inherent. Last, we
made a panorama of the game of forces in that is defined
the change or the permanence of such a structure. We
identified, this way, the typical patterns of the modemn
artistic territorial, starting to analyze the impact produced
on them by the phenomenon of the global, regarding
configuration of the centers and to the concentration
dynamics and forms of articulation of the territorial.
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RESUMO: A partir del modelo de mundo artistico
propuesto por Howard Becker (1982), se analiza la terri-
torialidad implicita de sus diferentes elementos y confi-
guraciones, considerando las formas en las que suelen
desplegarse espacialmente sus ‘recursos” y se disponen
tipicamente los contextos que influyen en la distribucion
de sus productos, asi como el modo en el que historica-
mente se fraguas sus enclaves caracteristicos. A conti-
nuacion, invirtiendo la perspectiva, se considera también
cémo la dinamica productiva de estos mundos tiende a
generar a su vez una determinada estructura territorial, a
través de los conflictos que le son inherentes. Por ultimo,
se traza un panorama del juego de fuerzas en el que se
dirime el cambio o la permanencia de dicha estructura.
Identificados de este modo los patrones tipicos de la
territorialidad artistica moderna, se procede a analizar
entonces, para acabar, el impacto que estd teniendo so-
bre ellos el fendmeno de la globalizacion, tanto en lo que
se refiere a la configuracion de los centros, como en lo
que respecta a las dinimicas de concentracion y las for-
mas de articulacion y las formas de articulacion territorial.
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asamos por un momento histérico
en el que la definicién territorial de las
sociedades se ha convertido en proble-
maética. Las distancias y las fronteras
han perdido buena parte de su sentido
con la revolucién comunicacional que
estamos experimentando. Los nuevos
medios técnicos y las nuevas condicio-
nes de vida que éstos propician multi-
plican y aceleran enormemente los flu-
jos intersocietales de todo tipo, difumi-
nando y erosionando las estructuras
preexistentes. En el terreno econémico,
por ejemplo, las Gltimas décadas han
visto un incremento exponencial de los
enlaces microeconémicos transnacio-
nales, poniendo en cuestiéon las cate-
gorias tradicionales del comercio inter-
nacional, y en el sector financiero,
histérica y tedéricamente supeditado a la
"economia real", los intercambios se han
disparado de tal forma que han perdido
toda relaciéon con aquélla, situandose
mas alla del control de los estados
(Offe, 1985; Lash y Urry, 1987).

Asimismo, en el terreno politico,
los dltimos tiempos han sido de gran
turbulencia (Rosenau, 1990). Con la
mutacién radical sobrevenida en los
Paises del Este, con la configuracion de
nuevos espacios politicos, tales como la
Comunidad Europea, o con el auge
inusitado de las entidades locales o re-
gionales, puede decirse que por todas
parte estan minandose las bases esen-
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ciales de la delimitacién territorial
clasica, aquélla que se sustenta en la
definicion del estado moderno. Son
transformaciones que parecen anunciar
un cambio epocal de gran transcenden-
cia, lo que para algunos politélogos ha
de entenderse como el paso de la
politeya territorial moderna a una
politeya postmoderna de perspectiva
territorial multiple (Ruggie, 1993).

En el ambito cultural, la perspec-
tiva de la globalizacién ha permitido
entrever también la aparicion de nuevos
elementos y nuevas dinamicas globales.
Se habla asi de una cuftura global
emergente y de unas ciudades globales
en las que se desarrolla (Featherstone,
1990; King, 1991; Hannerz, 1992). Por
el momento, sin embargo, estos analisis
se han caracterizado por moverse a un
nivel muy abstracto y por mantenerse
basicamente dentro de los parametros
de una definicién antropolégica de la
cultura, dejando al margen la conside-
racion del impacto de la globalizacion
sobre las dinamicas especificas de los
diversos mundos artisticos. Ese analisis
es el que aqui intentaremos empezar a
plantear.

Para ello, tomaremos como punto
de partida el modelo de mundo artistico
propuesto por Howard Becker (1982).
Empezaremos por analizar la territoria-
lidad implicita de sus diferentes ele-
mentos y configuraciones, considerando
las formas en las que suelen desple-
garse espacialmente sus ‘recursos’ y se




disponen tipicamente los contextos que
influyen en la distribucion de sus pro-
ductos, asi como el modo en que
histéricamente se fraguan sus enclaves
caracteristicos. A continuacién, invir-
tiendo la perspectiva, consideraremos
también como la dinamica productiva
de estos mundos artisticos tiende a
generar a su vez una determinada es-
tructura territorial, a través de los con-
flictos que le son inherentes. Por Gltimo,
trazaremos un panorama del juego de
fuerzas en el que se dirime el cambio o
la permanencia de dicha estructura,
identificando, de un lado, algunos prin-
cipios transformadores, y de otro una
serie de dindmicas de reforzamiento de
la centralidad, tanto por la concentra-
cion de los recursos en los centros
como por el dominio de éstos sobre las
periferias. Identificados de este modo
los patrones tipicos de la territorialidad
artistica moderna, procederemos en-
tonces a analizar, para acabar, el im-
pacto que esta teniendo sobre ellos el
fenémeno de la globalizacién, tanto en
lo que se refiere a la configuracion de
los centros, como en lo que respecta a
las dindmicas de concentracién y las
formas de articulacién territorial.

EL TERRITORIO EN EL ARTE

La primera cuestiéon que es pre-
ciso comprender concierne a las maneras
en las cuales se hace presente la terri-
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torialidad en las dinamicas artisticas.
Asi, para empezar, podemos tratar de
ver cudl es la territorialidad implicita de
los recursos empleados en la produc-
cion. Tomemos en ese sentido la de-
finicion de Becker:

Los artistas utilizan recursos ma-
teriales y personales. Ellos los escogen
entre todo lo que tienen a su disposi-
cion en el mundo artistico en el cual
trabajan. Estos mundos difieren en cuan-
to a lo que pueden ofrecer y en cuanto
a la manera en la que pueden hacerlo
(...) Lo que resulta disponible y la facili-
dad con la cual lo esta, influencia el
planteamiento de los artistas en el mo-
mento en el gque ellos planifican su tra-
bajo, e influencia también sus acciones
cuando ellos emprenden sus proyectos
en la vida real. Los recursos disponibles
hacen que ciertas cosas sean posibles,
otras faciles y otras dificiles; todo pa-
tron de disponibilidad refleja las influen-
cias de un cierfo tipo de organizacion
social y pasa a formar parte del patron
de limitaciones y posibilidades que
conforma el arte que es producido (op.
cit., pdg. 92).

Ahora bien, si se lo considera en
relacibn a su concreta especificidad
espacial, un mundo artistico no ofrece
generalmente un panorama homogé-
neo en todos sus puntos. Los recursos
disponibles, personales y materiales, no
son los mismos en todos los lugares en
los que se producen las obras. Por mas
que el repertorio de materiales y de
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papeles que convienen a un cierto tipo
de produccion artistica consitituye un
hecho histérico que una tradicion ofrece
idealmente a todos los que la practican,
la realidad muestra que existen enor-
mes desigualdades en cuanto a su ac-
cesibilidad a los diferentes artistas. Las
diferencias son evidentes en funcién del
grado de reputacion, pero no son me-
nos claras en relacién con la situacion
geogréfica de cada uno.

Por otra parte, tal como lo deja
entrever el pasaje citado, los recursos
disponibles establecen limites estrictos
para la concepcion de las obras. De este
modo, dada la existencia de una jerar-
quia de géneros en todo arte, que esta
estrechamente vinculada por lo general
al grado de exclusividad de los medios
implicados, esto se traduce también en
un perfil artistico tipicamente mas
modesto de los artistas inicialmente
peor pertrechados. Asi se cierra el cir-
culo de la desigualdad, que confirma el
relieve diferencial de la actividad
artistica en areas dotadas, ya inicial-
mente, de recursos cualitativamente
diferentes.

Aparte de todo lo que el modelo
del mundo artistico designa como re-
cursos para la produccién, existen en él
toda otra serie de contextos que
pueden resultar también mas o menos
favorables. Las férmulas de distribucion
accesibles a los creadores son muy dife-
rentes seglin los casos y el factor
geogréfico tiene una influencia decisiva.
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La distancia a los mediadores impor-
tantes (industrias culturales, empresa-
rios, espoénsors publicos, etc.) es un
factor de gran peso en la determinacion
de la proyeccién publica del artista. El
papel regulador del estado tiene tam-
bién una gran trascendencia, consti-
tuyéndose en un factor clave para la
supervivencia o la pujanza de ciertas
actividades. El dispar destino de las
cinematografias europeas lo pone de
manifiesto.

Por otra parte, el gran aumento
de recursos publicos destinados al arte
en los Gltimos tiempos ha engendrado
grandes diferencias territoriales, sobre
todo en el plano internacional, pero
también, cada vez mas, en el espacio
interno al estado, en donde la expan-
sién de las politicas culturales regiona-
les tiende a menudo a profundizar los
desequilibrios preexistentes."” Y en un
sentido contrario, naturalmente, la
politica de censura de algunos regime-
nes politicos ha sido un obstéaculo in-
franqueable para el desarrollo de ciertas
actividades artisticas. Otros elementos
constitutivos del modelo de Becker,
como la existencia de un discurso le-
gitimador y de unas instancias criticas
valorizadoras de las obras no parecen
tener una expresion territorial tan de-
terminante.

Esta revision de la territorialidad
implicita de los diferentes componentes
tipicos de un mundo artistico nos per-
mite imaginar toda la gama de contex-




tos para la actividad artistica que se
esconde habitualmente bajo su de-
finicion genérica; una gama de situacio-
nes jerarquicamente organizada, que
establece diferentes condiciones de po-
sibilidad a lo largo del territorio, hasta
llegar a los umbrales mas alla de los
cuales es imposible la "vida" artistica.
Pero la dindmica del arte no debe con-
cebirse solamente desde un punto de
vista situacional. Debe ser entendida
también como un proceso; un proceso
en el cual se acumula un cierto discurso
disciplinar, que da consistencia y regu-
laridad a la produccién - algo esencial
para el mantenimiento de las redes de
cooperaciéon sobre las cuales reposa el
mundo artistico. Esto obliga a que, mas
alla de las producciones artisticas aisla-
das, que puedan insertarse en la cor-
riente general del discurso artistico
desde cualquier punto del territorio,
haya también lugares en los cuales una
masa critica de elementos contextuales
convenientes asegure esta regularidad y
condense tal discurso. Son los centros
artisticos; una figura historiogréfica que
Castelnuovo y Ginzburg han descrito de
manera impecable. A continuacion
recogemos integramente su definicion:
Los centros artisticos podrian, de
hecho, ser definidos como lugares carac-
terizados por la presencia de un numero
importante de artistas y de grupos sig-
nificativos de patronos que, a partir de
motivaciones diversas - orgullo familiar
o individual, voluntad de hegemonia o
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busqueda de la salvacion eterna - estan
dispuestos a invertir una parte de sus
riquezas en obras de arte. Este dltimo
punto implica evidentemente que el
centro deber ser un lugar al que afluyen
en cantidades considerables los exce-
dente susceptibles de ser destinados a
la produccion artistica. Podra, por otra
parte, estar dotado de instituciones de
tutela, de formacion y de promocion de
los artistas, asi como de distribucion de
sus obras. Y en fin, contara con un
publico mucho mds amplio que aquél
constituido por los patronos propia-
mente dichos; un publico que, por
clerto, no serd homogéneo, sino que
estara dividido en grupos, provistos
cada uno de ellos de habitos de per-
cepcion y de criterios de evaluacion
propios y susceptibles de ser traducidos
en expectativas y demandas especifi-
cas" (en Storia dell’arte italiana, I, 1, pp.
305 - 306).

En esta definicién, inspirada en la
historia del arte italiano, pero valida en
términos generales para todo el arte
occidental, sobresale especialmente un
hecho: el centro se caracteriza por en-
globar los principales elementos que
conforman un mundo artistico. Esto
quiere decir que su rasgo mas notable
es la integridad estructural, y en con-
secuencia la autonomia de su discurso.
La definicibn no menciona esta ultima
particularidad, pero todo el contexto la
explicita: el centro es el lugar por ex-
celencia de la innovacién artistica. En el
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contraste "geografico’ que Castelnuovo
y QGinzburg quieren establecer, estos
dos aspectos se superponen. Si los
centros se caracterizan a los ojos del
analista por su integridad estructural, a
los de los actores que estan en relacion
con ellos lo hacen por su capacidad
creativa. La densidad de intercambios
tiende a traducirse en ellos en creacién
de estilos, escuelas y tradiciones, que
son cristalizaciones discursivas a través
de las cuales se afirma su autoridad so-
bre la periferia y se promueve indirec-
tamente la perpetuaciéon de su domi-
nacion sobre ella, tanto simbdlica como
material.

Lo que importa subrayar aqui es
que la idea de centro artistico, tal como
acabamos de especificarla, en tanto que
lugar de integracién, de autonomia y de
innovacién, se ha convertido casi en un
tipo ideal. Las situaciones empiricas re-
sultan en realidad mucho mas imper-
fectas y complejas, ademas de cam-
biantes. En toda estructura territorial de
un mundo artistico, mas que una ta-
jante oposiciéon entre un centro todo-
poderoso y una periferia desértica, lo
que solemos encontrarnos es una larga
serie de situaciones estructurales y
discursivas, de centros mas o menos
desarticulados o adormecidos y de
periferias mas o menos productivas e
innovadoras.

Acabamos de decir que las situa-
ciones, ademas de variadas son cambian-
tes. Y en efecto, los contextos relevantes
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para la actividad artistica, a los cuales
nos hemos referido al hacer alusién a
Becker, varian continuamente. La con-
ducta reguladora del estado es un factor
tipico de cambio. Tan pronto puede
eliminar un movimiento creativo por su
represion, como proyectarlo enorme-
mente en su expansion. Pero también la
aparicion de un nuevo medio critico
que sirva para vincular a la gente, la
mejora de las instituciones de forma-
cién y de conservacion, o la constitu-
ciébn de nuevos publicos entusiastas,
pueden ser factores dinamizadores de
primer orden. Hay que considerar,
ademas, que los actores de un mundo
artistico no responden pasivamente a
los cambios contextuales que experi-
menta su actividad. Al contrario, esos
cambios alteran su marco de oportuni-
dades para la accién, provocando
nuevas situaciones de interaccion es-
tratégica entre ellos. Asi, muchas
transformaciones son el resultado de
largas cadenas de interacciones y de la
aparicion consecutiva de coaliciones

inesperadas.

EL ARTE EN EL TERRITORIO

No siempre el papel de los pro-
ductores resulta el factor decisivo de
cambio. Pero puede decirse que toda
actividad creadora, producida en cual-
quier punto territorial de un mundo
artistico, en la medida en que se for-




mula por definicién en competencia con
todas las demas, aspira naturalmente a
trastocar el status quo preexistente, y
por lo tanto también, por més que sea
de una manera marginal, la estructura
territorial. No obstante, esta dinamica, a
falta de otras transformaciones contex-
tuales, no conseguirda normalmente pro-
ducir cambios significativos.

La clave de la incidencia de una
practica artistica de innovacién sobre las
estructuras establecidas de un mundo
artistico radica en el posible éxito de su
apelacién pablica, mas alla de los estre-
chos limites de ese mundo, a publicos y
a apoyos nuevos.” Esta apelacion re-
mite, pues, a un espacio cultural mas
amplio, que es en principio el espacio
territorial en el que este arte nace. Es
aqui donde encuentra su fundamento la
necesidad de una minima confluencia
entre, por una parte, la definiciéon de la
configuracion discursiva nueva, y por
otra, las necesidades que se derivan de
la dindmica de hegemonia social de las
élites, su publico potencial. Las exigen-
cias que esta conjuncién plantea a los
productores alcanza registros variados,
segln la definicién particular del poder
y de las funciones atribuidas a las obras
artisticas, pero no tienen por qué ir mas
alla de suscitar algunas resonancias
ideolégicas o afinidades electivas. La
exigencia minima es sin duda la de of-
recer una plataforma de identidad de-
finida en términos territoriales.”> Es por
ello por lo que generalmente el arte
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producido fuera de las metropolis y
apoyado por las élites locales formula
sus propuestas como un desafio de uni-
versalidad alternativa, o bien como una
reivindicacién de la especificidad local,
tratando de romper la estructura de
relaciones territoriales existente en su
mundo disciplinar.* Sélo a través de su
insercion en una dinamica cultural de-
finida politicamente puede un seg-
mento territorial dislocado de un
mundo artistico aspirar a configurar un
nucleo integrado, es decir, un centro
artistico.

Resumiendo, pues, puede de-
cirse que, ya sea a causa de cambios
contextuales y debido a sus repercusio-
nes en las interacciones estratégicas de
los actores culturales, o bien a causa de
las dinamicas culturales de signo po-
litico, que producen reconfiguraciones
identitarias en ciertos segmentos ter-
ritoriales de un mundo artistico, existen
siempre tendencias que se orientan ha-
cia su transformacion. Frente a ellas,
otras fuerzas igualmente poderosas
contribuyen continuamente a su afian-
zamiento. Son en primer lugar las fuer-
zas de la centralizacion, cuya dimension
estructural ha sido perfectamente iden-
tificada por Menger (1993). El andlisis
que efectla este autor descubre cuatro
mecanismos responsables de la "gravi-
tacion artistica" ejercida por Paris con
respecto a su entorno, mecanismos que
- puede suponerse - serian también en
general las claves fundamentales de la
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dominacién metropolitana contempora-
nea en el sector artistico. En pocas pala-
bras, estos mecanismos consistirian en:

1) las ventajas comparativas que
ofrecen las metrépolis a los artistas para
desenvolverse frente a las dificultades
de la profesionalizacién.

2) las mejores posibilidades de
carrera que se derivan de la existencia
de densas redes de intercambios y de
apoyos.

3) las economias
de aglomeracién, la
especializacion flexible
y las coaliciones que
se hacen posibles y
que son factores de-
cisivos para el desar-
rollo de la produccién cultural, en la
medida en que ésta se caracteriza por
una irreductible naturaleza y por la in-
trinseca turbulencia de su mercado.

4) la légica politica que responde
a los principios de favorecer la excelen-
cia y de promover la competitividad
internacional de la capital.

Estos mecanismos especificados
por Menger explican bien el indiscutible
predominio metropolitano de nuestros
dias. A ellos podrian anadirse Unica-
mente, en una perspectiva historica,
otros mecanismos de poder que en cir-
cunstancias diferentes han podido con-
tribuir al poderio de los centros artisti-
cos principales, tales como el pillaje.”

Por lo demas, otras tendencias
que coadyuvan al reforzamiento de la
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estructuracion territorial existente son
aquéllas que provocan la periferizacién
general del territorio, es decir, la afir-
macién de su dependencia frente al
centro. Varios mecanismos podrian ci-
tarse aqui.

En primer lugar, las diversas for-
mas de empobrecimiento de la perife-
ria, que corresponden a otras formas
inversas de enriquecimiento del centro.
En cuanto a éstas, han
sido mencionadas ya,
por ejemplo, mecanis-
mos como el pillaje y
sobre todo la emigra-
cion. En relacién a
esta ultima, se podria
en todo caso ampliar
la consideracién, refiriéndose a una de
sus variantes maés trascendentales: la de
la emigracion transitoria (en el periodo
formativo o al comienzo de la carrera,
por ejemplo). Aparte del debilitamiento
pasajero que supone para la periferia
este género de emigracion, casi masiva
en muchos casos, tal emigracion de-
sempefia un papel esencial en la ins-
tauracién y el mantenimiento de la rela-
cién de dependencia. De hecho, es en
gran medida a través de ella como se
transmiten y se establecen en la perif-
eria las legitimidad
artistica en vigor en el centro (y favora-
bles a €l) y como se instauran los vin-
culos que haran de estos emigrados
clientes de patronos metropolitanos, y
una vez retornados a su lugar de ori-

jerarquias de




gen, guardianes mas o menos reticen-
tes del status quo. Asi, en esta figura
del emigrado transitorio se resumen to-
dos los rasgos tipicos de la relacién de
dependencia: la dislocacién y la asime-
tria esenciales, que son el motivo de la
emigracion, la interiorizacién de la su-
misién en tanto que consenso sobre la
legitimidad del discurso disciplinario
establecido, y el control indirecto por
parte del centro sobre la actividad que
se desarrolla en la periferia (Hannerz,
1993).

Otras importantes formas de la
periferizacién, mencionadas por Castel-
nuovo y Ginzburg, tienen una definicion
maés bien simbdlica. Una entre ellas, so-
bre la cual insisten justamente estos
autores, consiste en la afirmacion del
'retraso" de la periferia, a través sobre
todo del control del discurso critico.
Otra mas se refiere a la exportacion mas
o menos definitiva de producciones
importantes, "de un alto contenido sim-
bélico", lo que hoy podria traducirse,
por ejemplo, por ciertas exposiciones
itinerantes. Otra consiste en la fijacion
de los parametros estilisticos legitimos,
que automéaticamente desclasan o
retardan.® Otra, en fin, y quizds una
de las mas sutiles, consiste en lo que
se podria llamar, siguiendo la férmula
empleada por Hannerz, la criolli-
zacion del arte periférico, es decir, la
traduccion del exotismo vernacular a
formas afines a los lenguajes metro-
politanos.’
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La lista de mecanismos de perife-
rizacién podria alargarse, pero lo ex-
puesto hasta aqui puede ser suficiente
para hacerse una primera idea del
campo de fuerzas en el cual se resume
la cambiante articulacion territorial de
las dinamicas artisticas. Llegados a este
punto, pues, apuntaremos ahora, para
acabar, algunas incidencias que la glo-
balizacién esta teniendo en dicha ar-
ticulacion.

EL IMPACTO DE LA GLOBALIZACION

Para empezar, por lo que se re-
fiere a la definicién de los centros, po-
demos constatar que la relevancia de
aquella cualidad que en la version de
Castelnuovo y Ginzburg aparecia como
esencial - la integridad - resulta hoy en
dia sensiblemente menor. Recursos y
factores que en otro tiempo constituian
ventajas cruciales para ciertos enclaves,
por estar basicamente circunscritos a
ellos, pierden actualmente su importan-
cia estratégica, debido a la enorme flui-
dez y a la generalizada accesibilidad
espacial que el proceso de globali-
zacién de la dinamica social entrafa (y
eso cuando no resultan simplemente
volatilizados por el avance tecnolégico).
Al mismo tiempo, algunos elementos
en concreto realzan su significacion.
Muy especialmente, la comunidad de
productores, que pese a basarse ahora
en nuevas estructuras de recursos ocu-
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pacionales, mas diversificadas y com-
plejas, parece hoy mas insustituible que
nunca, en su funcién de marco signifi-
cativo de competencia y cooperacion, o
de caja de resonancia discursiva. Y tam-
bién, en gran medida, las instancias
mediadoras, cuya dimensién resulta
critica en algunas disciplinas (por ejem-
plo en el sector audiovisual).

Por otra parte, el desbordamien-
to de los confines territoriales tipicos de
los mundos artisticos modernos, que
son los del centro artistico metropoli-
tano, con la tremenda intensificacion de
los flujos internacionales que se ha pro-
ducido en este ambito desde los anos
ochenta, ha incidido a buen seguro en
las propias pautas de regulacion del
flujo discursivo. En este sentido, puede
recordarse la tesis lanzada por Howard
Becker a mediados de la pasada dé-
cada, sobre las implicaciones de una
supuesta dislocacién de las comunida-
des de gusto que habian regido tradi-
cionalmente la dinamica evaluativa y
distributiva de las disciplinas artisticas
clasicas, por efecto de la progresiva in-
ternacionalizaciéon (Becker, 1986). Al
respecto, Becker afirmaba que la quie-
bra de la organizacion comunitaria de la
distribucién artistica estaba dando paso
a una configuraciéon del colectivo con-
sumidor como masa, en el sentido
técnico de la expresion;® y que de ahi
se derivaba la creciente incidencia de
las técnicas publicitarias también en
este terreno, ya que dicha configuracion
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hacia extremadamente efectiva, desde
un punto de vista especulativo, la ma-
nipulacién de la informacién sobre la
reputacién y el éxito artisticos (/oc. cit.,
p. 443). Becker no se extendia en su
escrito sobre las posibles repercusiones
discursivas de semejante cambio en los
patrones de regulacién de la dinamica
artistica, pero no cabe duda de que la
desactivacion de la retorica historicista
del avance y la superacion, del discurso
critico y jerarquizador propio de la van-
guardia, y su sustitucion por un ecléc-
tico remolino de modas efimeras en la
década pasada, ha sido en buena
medida consecuencia de ese cambio.
Por ultimo, el eclecticismo artis-
tico postmoderno contribuye asimismo
a alterar las relaciones entre centros y
periferias. En este sentido, puede cons-
tatarse, por ejemplo, que mas alla de la
dindmica de creolizacion, lo que impera
cada vez més en nuestros dias es la
yuxtaposicion, o bien la hibridacién, de
lineas discursivas independientes (de
base social diversa, no sélo territorial),
en el marco de un flujo cultural global
de caracter fragmentario. Y con la de-
valuacién de la légica de desarrollo es-
tilistico que esta implicita en esta
transformacién de las pautas de di-
fusién, puede verse que las formas en
que se ejerce el dominio del centro so-
bre la periferia tienden igualmente a
variar: que pierde relevancia la apro-
piacién o la transferencia de las obras, y
que aumenta la importancia del control
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de las organizaciones internacionales de macion de los nuevos enclaves cen-
difusién, o de las redes internaciones de trales - las ciudades globales - como
instituciones legitimadoras, en la afir- puntos neuralgicos de centralidad.
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NOTAS

' En las zonas de débil tradicién creadora, el imperativo de la eficacia politica determina que el
gasto cultural sea destinado preferentemente a reforzar el consumo, mas que a fomentar la
produccién, perpetuando asi la distancia que en neste sentido separa a unas y otras zonas.

2 H. S. Becker, op. cit., P. 304.

3 La naturaleza esencialmente identitaria del arte ha sido analizada de una manera cautivadora
por Harrison C. White en su reciente obra, Careers and Creativity (1993).

* Castelnuovo y Ginzburg se refieren a esto como scarto (desviacion).
® Cf. Castelnuovo y Ginzburg, op. cit., P. 338-339.

® Un ejemplo de esto lo encontramos en el mundo de la composicién musical, com las multi-
ples repercusiones desclasantes que siguieron a la revolucién serial de los anos cincuenta.

7 Se podria ilustrar este fenémeno evocando al grupo de compositores espanoles que a
comienzos de siglo se dio a conocer en Paris com el nombre de “escuela espafiola”. Su adap-
tacién del folklore peninsular a las técnicas francesas de composicién fue celebrada en la capi-
tal francesa como un producto profundamente espafiol, mientras que en Espana fue inicial-
mente rechazada como afrancesada.

8 La nocién sociolégica de massa se aplica a la situacién en la que los individuos que forman
un colectivo participan en una determinada dinamica social desde una posicion aislada y ho-
mogénea.
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