ABSTRACT: This text concentrates the result of
the experience lived by the author of having intervi-
ewed Evgen Bavcar in August of 1997, because
starting from some placements of this photogra-
pher, the author weaves reflections about the relati-
onship of the blindness with the visual arts, underli-
ning certain existent paradoxes among the to see
and not fo see. The artist’s writings, the pictures for
him produced and the association of these with the
literature, the movies and the another contemporary
artist’s production, Sophie Calle configures the cen-
tral axis of this text.
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RESUMO: Este texto concentra o resultado da
experiéncia vivida pela autora de ter entrevistado
Evgen Bavcar em agosto de 1997, pois a partir de
algumas colocacdes deste fotografo, a aufora tece
reflexdes sobre a relacao da cegueira com as artes
visuais, sublinhando certos paradoxos existentes
entre o ver e o nao ver. Os escritos do artista, as
fotografias por ele produzidas e a associagido destas
com a literatura, o cinema e a produgdo de outra
artista contempordnea, Sophie Calle configuram o
eixo central deste texto.
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esde que ouvi falar pela pri-
meira vez em Evgen Bavcar, fiquei
completamente intrigada por sabé-lo
fotografo e cego. Eu, como provavei-
mente muitas outras pessoas que to-
maram contato com o seu trabalho,
custei a aceitar a possibilidade da asso-
ciacdo entre um homem que ndo vé€ € a
producdo de imagens. Esta primeira di-
ficuldade traduz um estado de ignoran-
cia latente que devemos combater
quando estacionamos muito rente ac
fio da caicada da obviedade, principal-
mente quando queremos abordar as-
suntos referentes as artes visuais. Os
olhos nem sempre estao dispostos a
nos fazer ver para crer.

Devo ao préprio Evgen Bavcar a
coragem de enfrentar meus limites € me
lancar em uma aventura que ainda ndo
terminou. A partir da leitura de seus es-
critos. da andlise da producao de outros
artistas, principalmente da francesa So-
phie Calle, da leitura de “Ensaio sobre a
cegueira” de José Saramago, de alguns
filmes cujos diretores sdo muito sensi-
veis ao tema da percepcio através do
olhar e, de modo definitivo, olhando as
fotografias realizadas por Bavcar, em sua
casa, numa tarde quente de verdao
(1997), onde pudemos conversar, creio
que posso me autorizar a tecer algumas
reflexdes em torno de nossas cegueiras
cotidianas.

Tentarei apresentar, tanto quanto
posso fazé-lo, o fotégrafo Bavcar, rela-
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cionando-o a algumas passagens do

filme “O siléncio™’

de Sophie Calle.”

e a uma exposi¢ao

EVGEN BAVCAR

Evgen Bavcar nasceu em 1946,
na Eslovénia. Nasceu cego? N&o. Evgen
Bavcar pode vislumbrar muitas paisa-
gens, principalmente aquelas de Ljublja-
na. as quais ele guarda com carinho em
sua mente e as retrabalha a cada ima-
gem que produz. Foi através das janelas
de um hospital daquela cidade que, em
1957, Bavcar viu uma dltima imagem: a
de um framway que seguia seu curso.
Sim, a meméria é a matéria-prima deste
fotografo-artista-filosofo-poeta.

Bavcar pbéde enxergar até a ida-
de de 11 anos quando o destino en-
carregou-se de retirar-lhe este bem
precioso: a visdo. Foram dois acidentes
consecutivos que feriram fatalmente,
primeiro um, depois o outro olho. Du-
rante o intervalo entre os dois aconte-
cimentos, Bavcar diz ter observado o
mundo apenas com um olho s6. Expe-
riéncia monocular, aprendizado de mi-
radas certeiras, talvez. Em seus escritos,
ele nos conta:

Eu ndo fiquei bruscamente cego,
MAas pouco a pouco. com a passagem
dos meses, como se se tratasse de um
longo adeus a luz. Desta forma, tive eu
todo o meu tempo para dar conta do
véo dos objetos mais preciosos, as
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imagens dos livros, as cores e os feno-
menos do céu, e lhes carregar comigo
em uma viagem sem retorno. Ilalvez
tenha sido uma sorte que isto tenha se
passado lentamente. Talvez tenha sido
somente o cinismo do destino que tra-
tava deste retardamento. Espero nao
ser nunca obrigado a responder estas
guestoes de modo preciso.’

Atualmente, Evgen Bavcar vive
em Paris, em uma tradicional avenida
do bairro 14. Em frente a porta de en-
trada de seu prédio, encontra-se estra-
tegicamente bem colocada, uma saida
de metrd. A poucos passos dali, uma
rua destinada somente para pedestres,
repleta de cafés. pequeno comeércio,
feira permanente de frutas, legumes,
frutos do mar e outras especiarias per-
fumadas. Talvez Bavcar alimente-se
também deste burburinho. Ele o fre-
qienta com uma naturalidade impres-
sionante. Olhando suas fotos, perce-
bemos o quanto elas traduzem de sua
percep¢ao do mundo.

Ele foi naturalizado como francés
em 1981 e trabalha até hoje como pes-
quisador junto ao CNRS. Sua formacao
profissional compreende estudos de
filosofia e estética. Sua tese de douto-
rado intitulou-se Arfe e sociedade nas
estéticas francesas contemporaneas.

SILENCIOS

Evgen Bavcar produziu algumas
séries de fotografias separadas em trés
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seqliéncias, sob um mesmo titulo: S$i-
Iéncio. Temos a seqiiéncia |, 11, e Ill. Em
seu livro, ele nos faz ver algumas des-
tas imagens, acompanhadas, cada uma,
de um breve ensaio sobre as suas ex-
periéncias. Ao lermos seus escritos, nao
temos mais nenhuma duavida em rela-
cdo a origem deste siléncio. Trata-se da
elaboragdo de uma perda, de uma irre-
versibilidade absoluta: a morte de sua
mdae. Sao muitos os detalhes ampliados
pelo texto e pelas fotografias. O princi-
pal deles constitui-se de um acender de
velas. Disseram-me que as velas brilha-
vam, inicia Bavcar, abrindo o texto da
primeira seqiiéncia. A partir deste bre-
ve depoimento, Bavcar permite-se fazer
associacoes acerca dos momentos de
sua infancia nos quais velas eram acesas
por sua mée. Ele chega a descrever o
som, o ruido do arranhar do palito na
lixa da caixinha de fésforo. Sao suas
lembrangas que brilham no lume das
velas acesas, e € uma estranha luz que
faz possivel o surgimento de uma foto-
grafia em preto e branco: /cone € o ti-
tulo da foto que apresenta um movel
antigo, talvez pertencente a sua mae. Na
imagem, ele aparece como sombra lu-
minosa centralizada em fundo totalmente
escuro, chapado. O contorno branco &
vazado pelos espacos pretos, apresen-
tando um aspecto fantasmatico da me-
moria. Poderiamos dizer que trata-se,
neste caso, de um esboco de imagem.
A primeira sensacdo assemelha-se
aquela que experimentamos ao estar
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diante de uma das formas moles do ar-
tista americano Robert Rauschenberg.

Desta primeira seqiiéncia, fazem
parte também duas fotografias intitula-
das Nostalgia e uma outra cujo titulo
anuncia a lembranca: Paisagem da in-
fdncia eslovena. Torna-se aqui necessa-
rio dizer que Evgen Bavcar nao se con-
tenta em apenas ampliar a imagem
gravada em superficie sensivel do filme
fotografico. Sobre o negativo revelado,
ele arranha, desenha com instrumento
pontiagudo, inscreve, grafita, produz
também seus icones: coqueiros, barcos,
pautas musicais.

PAUTAS MUSICAIS

O siléncio é, sabemos, uma
grande pausa. O siléncio € componente
essencial da musica. E o branco da pa-
gina para o poema; € O espago entre
uma forma e outra de uma produgdo
em quaisquer uma das categorias das
artes visuais.

O siléncio nasce, para Evgen Ba-
vcar, no momento em que ele espera
algum retorno de suas batidas na ma-
deira do caixdo onde repousa o corpo de
sua mie, momentos antes do enterro.
Como resposta, nada além de um som
oco. £ra a sua dltima mensagem, conta-
nos o autor: Sem palavras. Sim, o silén-
cio, a palavra que eu procurava em vao
em todos os diciondrios € em todas as
linguas vivas ou mortas, se fez calada.*
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O Siléncio é também o titulo do
mais recente filme do diretor iraniano
Mohsen Makhmalbaf. Um filme que
fez-me mergulhar mais uma vez nas
fotografias de Evgen Bavcar e, através
delas, em todo o universo misterioso
da cegueira. Assistir ao filme, uma, duas,
trés ou quantas vezes for necessario
equivale simplesmente a colocarmo-nos
diante de uma questdo essencial: quais
sd0 as nossas maneiras de nos relacio-
narmos com © mundo ao nosso redor,
o pequeno mundo que nos faz existir?
O que fazemos com 0s nossos senti-
dos? Ou ainda mais diretamente falan-
do, como lidamos com a nossa ce-
gueira habitual?

O filme inicia com os sons da ro-
tina matinal do personagem Khorshid,
um menino de cinco anos, cego, que
ajuda o orcamento familiar empregado
como afinador de instrumentos musi-
cais em uma loja da regido. Sao quatro
batidas ritimadas e insistentes na porta
da casa, anunciando a proximidade do
dia do pagamento do aluguel. Sao os
zunidos de uma abelha, bichinho de
estimacdo do menino, com a qual ele
mantém didlogos fascinantes. Ndo va
se perder orienta o rapaz, que parece
sofrer deste mal, pois perde-se fre-
qlientemente quando dirige-se ao tra-
balho, todos os dias, fazendo o percur-
so de 6nibus.

Se o filme inicia com sons, termi-
na com o fragmento de uma grandiosa
sinfonia, a 5¢ de Beethoven. O zunido
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da abelha habita o ouvido do menino
quando ele os deve vedar. Muitas ve-
zes, Khorshid também é orientado a ta-
par os ouvidos com os dedos ou chu-
macos de algoddo. Por qué? Sua amiga
e companheira de aventuras no filme é
quem nos explica: ele deve evitar ouvir
vozes bonitas ou musica. pois estas
melodias o fazem desviar-se do cami-
nho antes de chegar ao trabalho. Ndo
esqueca de tapar os ouvidos, Khorshid,
para ndo ouvir nenhuma voz bonital
Nao va perder-se!.

Inatil conselho. Somos cimplices
em tempo integral de nosso persona-
gem, quando este faz seus percursos.
Ele nos coloca em estado de alerta para
todos os sons: da chuva, do vento, dos
insetos, das rodas das carretas atritando
o chao, o motor do precario 6nibus. A
musica esta presente em todo enredo,
e os instrumentos tipicos sao os de
corda. Acordes afinados e sons disso-
nantes sdo a trilha sonora de imagens
irresistivelmente belas, sensuais e evo-
cativas. Durante toda a sessdo de cine-
ma, mantemos os olhos abertos apenas
para acentuar a nossa cegueira. Khor-
shid recomenda-nos: Os o/hos nos dis-
traem. Se fechar os olhos, aprendera
meflhor.

Tudo é partitura, no filme. A linea-
ridade das imagens € impressionante.
Acompanhar, por exemplo, a busca do
melhor pdo no mercado informal das
mulheres que querem ganhar mais um
trocado no dia equivale a acompanhar
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as notas, uma a uma, em uma pauta de
musica. Para surpresa nossa, a escolha é
feita nao pela maciez ou textura do
pdo, todos tocados pelos dedos de
Khorshid, e sim pelo tom da voz de
quem anuncia o seu produto. Outro
bom exemplo sdo as rodas de carretas,
arrumadas infinitamente lado a lado,
nos caminhos do protagonista. Ainda
mais uma: a beira do lago, as aves ali-
nham-se, como que arrumando-se para
serem lidas. Na outra margem, sao os
arbustos e arvores que se oferecem de
modo ritimado. Da partitura & sinfonia,
resta-nos acompanhar os pingos de
chuva batendo nas cordas de um ins-
trumento caido no chdo e as batidas do
martelo de um exército de pobres em-
pregados a fabricar panelas de cobre.
Tudo isto regido pelos bracos e sensibi-
lidade de Khorshid.

VIVA O MOMENTO,
NAO PERCA TEMPO

Viva o momento, ndo perca tempo

Nao conte corn o presente nem com o
passado

Ndo fale mais sobre o que houve ontem
Nao se preocupe com o que acontecerd
amanhd

Esta &€ a primeira cancdo, que
duas escolares tentam decorar, repetin-
do os versos inUmeras vezes, durante o
trajeto de 6nibus para o colégio. Como
quem espia entre as palpebras, Khor-
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shid deixa vazar o som por um de seus
ouvidos, descolando o dedo do orificio.

As meninas léem os versos. O
menino cego escuta e repete toda a
seqliéncia, sem hesitar. Fascinadas com
a habilidade de Khorshid, elas fecham
os olhos e reiniciam o exercicio, sem
olhar o texto. Desta vez, quem perde o
ponto de parada para a escola sdo elas.
Uma das primeiras licdes foi ja ensinada:
no momento em que nos entregamos a
operacdo dos sentidos, corremos o ris-
co de perdermos o caminho previa-
mente estabelecido.

Conforme o ja anunciado, Khor-
shid perdia-se com freqii€ncia. Acom-
panhamos, em uma das seqiiéncias do
filme, a mistura de cheiros e sons de
um mercado publico. Sua companheira
tenta leva-lo em direcdo a loja de ins-
trumentos. Porém, um passante que
segurava um radio portatil ligado foi o
responséavel pelo desvio de nosso ami-
go. Fio invisivel amarrando o ouvido de
Khorshid ao aparelho. Passo a passo, foi
distanciando-se da menina. Para reen-
contra-lo, ela simplesmente utiliza o
seu método: fecha os seus olhos, elege
um som e segue-o. Encontra Khorshid
encostado a uma cerca, que separava
os espagos da calgada e do patio inter-
no de uma construcdo, onde acontecia
uma apresentacdo musical.

O filme “O siléncio” provocou-
me uma série de associacbes e lem-
brancas, fazendo-me refletir ainda um
pouco mais sobre o siléncio de Evgen
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Bavcar, permeado de lembrangas da
infancia. Em suas descricdes, encontra-
mos sempre uma cor definida para o
céu (um dia azul, outro mais cinza), a
terra marrom. Do cortejo de seu pai
(Bavcar tinha oito 21nos de idade quan-
do seu pai faleceu), ele retém a cor es-
cura do vestido de sua méae e o siléncio
das montanhas. Para Khorshid, o som
da abelha era um porto seguro. Para
Bavcar, o canto de uma cigarra, segun-
do seus proprios depoimentos, foi ca-
paz de sossegar um pouco a angustia
do momento de escrever suas narrati-
vas para a segunda seqiiéncia de fotos
denominada Si/éncio: Assim comenta o
autor: Perto da janela da cozinha, es-
cutavamos sempre uma cigarra cantar
infinitamente longos adeuses. Ao lon-
ge, reconheci o ruido do cérrego. en-
quanto que o sopro do LOIRE nas cas-
tanheiras enganava o siléncio. No ar,
ressentia sempre o hdalito familiar do
outono que, vindo, me esmagava com
um sentimento doloroso de solidao.
Como sempre, eu caminhava sob as ja-
nelas da casa. Eu espera escutar, no si-
léncio, da janela mais alta, a tosse de
minha mae, sua tranquilizadora presen-
ca. Mais isto me fazia curvar cada vez
mais em direcdo a terra.’

Uma relacdo muito forte para
Bavcar é aquela entre sua mae e a Eslo-
vénia. Mie e terra natal. Utero e berco.
Toda a série da terceira seqiiéncia de
fotografias de Si/éncio € dedicada & Es-
lovénia. A primeira delas, reproduzida
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em seu livro, retrata uma moga que
sorri, bracos cruzados e rosto excessi-
vamente iluminado, no interior de uma
residéncia. Na parede, bastante visivel,
um mapa emoldurado tal como o ve-
mos, seguidamente, nas telas de pin-
tura do pintor holandés Vermeer, com a
seguinte pergunta escrita no alto: Slo-
venija. Where is it?

Esta mesma pergunta encontra-
remos escrita, manuscrita, arranhada no
negativo de algumas outras fotografias,
cujas imagens ndo sdo evidentes, isto
é, ndo sdo 6bvias. O que vemos? Nao
sabemos ao certo. Melhor entregarmo-
nos ao devaneio e perdermo-nos no
caminho.

Em uma outra de suas publica-
coes, /mages d’ailleurs, encontramos
a seguinte imagem de abertura: a am-
pliagdo de um negativo com um retan-
gulo centralizado horizontalmente, com
a mesma pergunta, inserida na forma
geométrica. Da maneira como se en-
contra, mantém uma familiaridade com
os conhecidos quadros do francés Ben
Vautier.

ESPELHOS

- O que é€ isso?

- Um espelho.

- Para que serve?

- Para se olhar.

- Eu também apareco?... Onde estou
nele?

- Este é o seu rosto... Estas sdo suas so-
brancelhas... Este é vocé, Khorshid!
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Este € mais um pequeno frag-
mento do dialogo entre o menino cego
e a sua ajudante, em um momento de
repouso na beira de um lago, que por si
sO ja seria um espelho. A menina possui
um espelhinho de mao, e admira-se nele,
apos enfeitar-se com cerejas nas orelhas,
feito brincos, e pétalas de flores nas unhas,
manicure infantil. Como ndo evocar os
espelhos quando queremos apontar a
complexidade do mundo das imagens?

O espelho também € um objeto
caro a Evgen Bavcar, que tem o habito
de usar um como broche na lapela, a
fim de que seus interlocutores possam
encontrar o retorno de seu olhar ao
conversar com Evgen. Pois como um
cego poderia fazé-lo melhor? Na casa
do fotégrafo, encontramos espelhos
dos mais diferentes formatos, colocados
em varios locais ndo muito habituais.
Na parede, em alturas diversas, nas
prateleiras de livros, na cabeceira da
cama. Neste dltimo local, também vemos
uma ou duas bonecas, com o rosto de
borracha voltado para a parede. Evgen
pede-me que ndc as fotografe, e muito
menos que ndo as toque. Ele diz que
somente ele, em sua intimidade abso-
luta, pode “ver” os olhos delas. Detalhes
de sua maneira de viver que nos indi-
cam que o seu pensamento esta muito
mais além do de um fotégrafo cego,
como é geralmente classificado pelos
que o conhecem a partir da midia.

Pois os espelhos também o aju-
dam a fazer com que seu interlocutor
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assuma um outro ponto de vista. Esther
Woerdehoff nos faz conhecer um fato
elucidativo: um dia, uma senhora ma-
nifestou seu desejo de ser fotografada
por Bavcar. Por que aiguém se preocu-
paria em se fazer bela para ser mirada
por um homem que ndo vé? Bavcar
entdo lhe pede que se aproxime de um
dos inumeraveis espelhos de seu apar-
tamento, se olhe e se enquadre ali. Pede
também que o pegue pelas maos, o
conduzindo para diante da imagem.
Mostre-me a mulher que vocé reconhe-
ce no espelho!, é a sua Gltima demanda.
Entre o “olhe-me” pro-
vocativo da mulher que
se oferece como mo-
delo e o “olha-te” ir6-
nico do fotégrafo, en-
contramos a justa
medida das implica-
¢oOes contidas no complexo enredo de
nossa perplexidade preconceituosa.

MOSTRE-ME A MULHER QUE VOCE E,
SOPHIE CALLE

A artista plastica Sophie Calle®
tentou encontrar-se com Evgen Bavcar e,
sem intencdo, tornou-se eixo central de
suas contestacoes face ao preconceito em
relacdo aos cegos. Vejamos porque seu
trabalho contribui para as nossas reflexdes
em torno deste tema tao complexo.

Ha algo de comovente na cons-
tatacio de uma impossibilidade. Ao
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contemplarmos o qua falta. a2 Qifra,
sucumbimos as lacunas que nos habi-
tam silenciosas. De nossos olhos. pode
vazar a sensacdo umida de um enten-
dimento subito: olhar ndo equivale a ver;
ver ndo eqiivale a saber (a verdade}.
Gostaria de relacionar aqui uma
experiéncia vivida j& fazem alguns
anos. Sirvo como testemunha ocular.
Quero confiar no hiato de tempo
(1991-1998) e no trabalho conferido a
memdria. Nao tenho nenhuma intencde
de forjar uma verdade, apenas compar-
tithar o fato de ter caido em uma arma-
dilha. Sim, e eu devo
a esta derrapagem do
olhar, a este tropeco

na leitura, a mudanca

de rota em algumas
de minhas pesquisas.
Comecei a interessar-
me desde entdo, e de modo mais parti-
cular, pelos problemas referentes ao
olhar e & cegueira nas artes visuais. De
certo modo, sirvo-me deste artigo para
também introduzir a entrevista com
Evgen Bavcar, publicada neste mesmo
namero da revista Porto Arte. Vale
lembrar que Evgen a menciona, com
muita énfase. ja no inicio da conversa.

UMA EXPOSICAC
A exposicio SOPHIE CALLE, A

SUIVRE... constituia-se de varias salas,
separadas por “assuntos”, digamos as-
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sim, onde encontravamos séries de fo-
tografias apresentadas em moldura e
vidro, como quadros. Ora em preto e
branco, ora em cores, as dimensoes va-
riavam bastante. Em todas as situacoes,
dependiamos da distancia em que nos
colocavamos para “ver”, Este dado &
inerente a todo contexto de apreciacao
das artes visuais. Porém, esta exposicao
deixou-me também em reticéncias,
como sugerido em seu titulo. Desde o
inicio do percurso, tive a sensacao de
estar penetrando no universo intimo da
artista. Através de suas fotografias, po-
dia-se ver o que ela viu, sorrateira-
mente. De uma sala & outra do museu,
tinhamos a oportunidade de testemu-
nhar um acontecimento, seja de pessoas
dormindo em uma cama comum, por
exemplo, seja uma viagem de trem,
através de um compartimento ocupado
por duas pessoas, seja ainda instanta-
neos em quartos de hotel, na auséncia
de seu habitante. Diante de mim, en-
contravam-se as imagens enquanto
provas.

A fotografia, de modo geral, €
documento. Ela registra uma realidade.
Ela congela um instante. Ela amplia um
gesto. Ndo estariamos exagerando se
disséssemos que a fotografia € uma
memoria materializada. Mas estara ela
sempre ligada ao real? Até que ponto
podemos acreditar em nossos olhos?

Em um primeiro momento, a ex-
posicdo de Sophie Calle parecia estar
querendo contar uma histéria. As ima-
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gens foram justapostas em seqiiéncia,
como uma histéria em quadrinhos. Ha-
via até mesmo legendas, textos breves
ao lado da cena ou interagindo com os
objetos e/ou pessoas fotografados. Nao
temos dividas quanto a intencdo da
artista em nos fazer testemunhas de
algo. Existe uma vocagdo narrativa
inerente a fotografia. Porém, o certo &
que a situacdo onde fomos colocados
ndo era nada confortdvel: ou voyeurs
ou sujeitos enganados. Jamais descom-
promissados trauseuntes.

A ARMADILHA

A imagem de um rosto. A trans-
cricdo de um depoimento. A fotografia
da cena, da paisagem, do objeto ou
pessoa descritos no texto. Eis os ele-
mentos que formavam o conjunto de
cada um dos “quadros” de Sophie Calle
para o moédulo intitulado “OS CEGOS”
de sua exposicdo. Associando um a
outro destes elementos percebiamos
que se tratava do imaginario construido
por um individuo cego de nascimento.
A pergunta que teria sido colocada a
cada um deles fora a seguinte: “Qual €
a sua imagem de beleza?” As respostas
constituiram a fonte de todo o trabalho
da artista.

Transcrevo aqui algumas das
respostas:

“A coisa mais bonita que ja vi foi
o mar, o mar a perder-se de vista”.
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“O mar, o imagino belo, muito
mais do que todas as descricdes que ja
me fizeram. Eu teria tendéncia a gostar
do azul porque associo-o ao mar. Creio
que, se pudesse ver, seria marinheiro.”

“No livro Romance em Granada.
Claude Jauniére conta a histéria de uma
jornalista de origem social modesta a
quem seu chefe encomenda uma re-
portagem em um grande hotel em Gra-
nada. Nunca tinha conhecido tanto
luxo. Nos quartos, ha tapetes e quadros,
moveis antigos, uma cama magnifica.
Tudo parecia tao bonito no livro... Me
agradam as coisas belas, e nunca tinha
imaginado nada igual.

Um céu estrelado, isto deve ser
lindo. Dizem que uma estrela é uma
luz, mas que pode haver coisas em seu
interior.”

“Em 1963, em 6 de agosto as 11
da manha, me casei em Nimes. Meus
colegas haviam feito um caminho com
bengalas brancas. As pessoas que pas-
savam por ali diziam: Que bonito todas
essas bengalas brancas!”

“Do belo, tenho feito meu luto.
Eu ndo tenho necessidade da beleza, eu
ndo tenho necessidade de imagens em
meu cérebro. Como eu ndo posso apre-
ciar a beleza, eu fujo dela.”

Estes depoimentos sao dramati-
cos. Perto de cada um deles, Sophie
Calle colocou o retrato. o rosto do indi-
viduo cego, frontaimente. com seus
olhos voltados para o espectador. jun-
to, encontramos a também fotografia,
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entdo, do que estaria sendo descrito: o
mar, o céu estrelado, a bengaia bran-
ca... E a auséncia completa de imagens
perto daquele que foge da beleza.
Como disse, havia algo de comovente.
Acusava-se a falta de um de nossos
cinco sentidos aquelas pessoas. Entdo.
viamos alguém impossibilitado de ver.
Perversamente, gozavamos estetica-
mente a partir do sofrimentoc do outro.
O enredo estava muito bem montado.
Entretanto, tudo isso ndo passava de
uma armadilha.

Qual é o problema? Onde estéd o
trope¢o? Pois justamente onde ha verda-
de, ha mentira. Onde h& realidade, ha
ficcdo. E onde ha visdo, ha cegueira. Um
elemento nao descarta o outro, e a inter-
relacdo torna-se ponto nodal de todo o
processo de criacdo de Sophie Calie.

Se ficamos emocionados com as
frases dos cegos no momento de sua
leitura, sentimo-nos depois extrema-
mente traidos ao tomar conhecimento
de que nem tudo é verdade. De fato, a
artista pesquisou o universo dos cegos,
investigando peculiaridades de suas vi-
das. Colocou questdes, fotografou seus
rostos e procurou, em torno deles,
imagens que correspondessem as res-
postas fornecidas. Porém, algumas for-
mulacdes desejadas ndo chegaram a
existir, isto €, Sophie Calle gostaria de
ter ouvido alguns depoimentos que nao
foram ditos. Coube a ela, nestes casos,
inventar respostas, forjar fisionomias,
criar as cenas. E sabido que algumas




Evgen Bavcar: siléncios, cegueiras e alguns paradoxos quase invisiveis

respostas sao verdadeiras e poucas en-
tre elas sdo falsas. Mas quais? Ninguém
sabe. Ninguém?

Pois foi justamente o projeto
deste trabalho que fez com que Sophie
Calle marcasse, por telefone, um en-
contro com Evgen Bavcar. Ela gostaria
de fotografé-lo e entrevista-lo. Foi logo
dizendo: “Eu gostaria de vé-lo para...”
Ao que ele respondeu: “Eu também
gostaria de vé-la”. O encontro deu-se
no apartamento do fotégrafo, total-
mente escurecido feito cAmara obscura.
Ali, ninguém poderia ver o que quer

Evgen Bavcar em sua casa (Foto: Elida Tessler).

89

que fosse. Sente-se disse amavelmente
o anfitrifo. Aonde? - replicou a artista
eu ndo estou vendo nadal. Eu também
ndo, foi a frase final, que imprimiu de
uma vez por todas o grau de impossi-
bilidade de tal encontro.

Ao escutar os depoimentos de
Bavcar, tive a impressdo de que ele
compreendeu de maneira muito con-
tundente a intencao da artista, e fez ro-
dar a moeda para que ela caisse em seu
reverso. Neste giro, ca estamos nés a
tatear o espaco entre os paradoxos da
cegueira no campo das artes visuais.

Evgen Bavcar em sua casa (Foto: Elida Tessler).
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NOTAS

' Este € o mais recente filme do diretor iraniano Mohsen Makhmalbaf. lancado em 1998,
? “Sophie Calle, a suivre” Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris, 1991.

* BAVCAR. Evgen. Le voyeur absolu. Paris, Seuil, 1992, p.8.

* BAVCAR, Evgen. Le voyeur absolu. p.76.

> BAVCAR, Evgen. Le voyeur absolu. p.84.

® Sophie Calle nasceu em 1953, em Paris, onde vive atualmente. Seu trabalho e sua personali-
dade sdo um dos pontos que trata Evgen Bavcar, em entrevista publicada neste nimero da
Revista Porto Arte. A referida exposicdo tinha por titulo Sophie Calle, a suivre... e foi realizada
no Museu de Arte Moderna da cidade de Paris, em 1991.
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