ABSTRACT: In this interview, Jochen Dietrich
Justifies its choice for the practice of the picture with
dark cameras and she tells its research experiences
in this field. Along the chat here transcribed compa-
risons appear between the technique of the "Pinhole”
and the language of the movies and the architecture
of cine-theaters in Portugal, theme of a great exhibi-
tion accomplished in 1998 in Germany and that will
still be brought for Porto Alegre this year. Re-
flections around the time and of the contemporary
glance they are also present in this research.
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RESUMO: Nesta entrevista, Jochen Dietrich justifi-
ca sua escolha pela prética da fotografia com cime-
ras escuras e relata suas experiéncias de pesquisa
neste campo. Ao longo da conversa aqui transcrita
surgem comparacoes entre a técnica da “pinhole” e
a linguagem do cinema e a arquitetura de cine-
teatros em Portugal, tema de uma grande exposigiao
realizada em 1998 na Alemanha e que serd trazida
para Porfo Alegre ainda este ano. Reflexdes em
torno do tempo e do olhar contempordneo também
€estao presentes nesta pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: Jochen Dietrich. Olhar.
Fotografia. Camara Obscura - Pinhole.
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ste final de século esta definiti-
vamente marcado pela possibilidade
de se produzir imagens sintéticas ou
infograficas, imagens numeéricas total-
mente calculadas por computadores.
Ultrapassamos as imagens artesanais,
executadas pela mdo humana e limita-
das a habilidade de cada um. Também
j& possuimos mais do que maquinas
de registros, capacitadas para captar
por¢des do mundo exemplificadas
pela fotografia, cinema, TV, video, ho-
lografia. Hoje podemos produzir ima-
gens a partir de matrizes numeéricas.

Neste contexto infoimagético, ma-
nifesta-se a curiosidade em entender o
que motiva alguém como Jochen Die-
triech, um jovem pesquisador, a reto-
mar uma tecnologia tdo antiga como a
cdmara escura, cujos principios eram
conhecidos desde os gregos antigos -
pinholes - para fotografar a arquitetura
dos cine-teatros.

Em um encontro bastante infor-
mal com este artista, educador e pes-
quisador, conversamos a respeito de
fotografia, cinema e camara escura.

Por que cine-teatros e camaras
escuras?

Jochen diz que uma das coisas
que chamou sua atencdo quando co-
megcou a pensar sobre os cinemas como
objeto de interesse "...era sua relagdo
esquisita com o contexto. S&o em geral
cinemas, prédios enormes em aldeias
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pequeninas, e S0 casas que ja nao tém
definicao, j& ndao servem para nada, es-
tdo abandonadas, caindo aos pedagos’.
Mas este € um aspecto de que ele ndo
gosta muito. Foi a relagcdao entre os ci-
ne-teatros e as camaras escuras dque
estimulou o trabalho precisamente.
"Cinemas sdo como camaras escuras:
sdo escuros, sem luz, no meio das ci-
dades. A idéia inicial do projeto ndo era
fazer uma documentacdo mesma sobre
os edificios, mas usa-los como espagos
abertos, espacos vazios para suas pro-
prias projecoes..."

Camara escura ou tela branca...

Sim, o espaco vazio como tela
branca, como espaco de projecdo dos
meus desejos, de entrar Id e de mexer
nas coisas velhas e também para re-
construir uma parte do meu imagindrio
qgue na Alemanha ja ndo existe... Ld os
cinemas ja nao existem.

Evgen Bavcar € um fotégrafo
cego. Ele se coloca como uma camara
escura, porque aigum dia ele possuiu
visdo e portanto tem um imaginario
armazenado... (1)

Este é um aspecto que me atrai
na cdmara escura, porque nao sou eu
que olho para as coisas. Existe uma
distancia maior do fotografo, que am-
plia seu campo de experimentacdo. Em
vez de trabalhar com uma cdmara nor-
mal, que sempre repete este circuito
curto entre teu olho e o objeto, dando a
impressdo de que ele capta o que vocé
estd vendo. Mas eu nao acredito nisso.
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A cdmara obscura nao mente nesse uma imagem Id dentro. Porque havia
sentido. As outras cdmaras mentem. uma janelinha que dava da rua para a

Elas fingem que ndo existem, sala de projecdo e, em frente, uma pa-
que sdo apenas ferramentas e que nao rede gue se comunicava com a janela
interferem entre o teu olho e a realida- da sala de projecao, e que estas janelas

de. Mas elas estido todas preparadas
para trabalhar e fornecer determinados

resultados.

O resultado da operagdo com
este tipo de camara sao fotografias pa-
noramicas, com grande abrangéncia

dos sitios em que sao
feitas. Sdo também mul-
tiplas, continuas, reme-
tem ao cinema... {1)
Sim, esta é uma
relacdo com o cinema e
qgue inicialmente nao

serviam como djafragma, projetando o
cendrio da rua para dentro da sala. En-
tdo ja era uma cdmara. Ndo havia mais
nada para fazer. Entdo ficamos assim.
olhando os caminhdes passando na
parede. Era muito bonito. Era muito

simples. E gostei desta
id€ia de que o cinema,
mesmo em  ruinas,
nunca deixou de ser
um Jugar que passa ima-
gens. A propria casa
estava olhando para a

percebi. rua, durante uns vinte

E a relacao andloga do cinema anos, sem as pessoas Id fora saberern.
com a camara escura, 0 espago vazio... Gostei muito, figuei muito impressio-
(2) nado.

Inicialmente o que eu pretendia Para a apresentagdo final do
era transformar um destes cinemas em projeto esta sendo preparado um cata-
cdmara escura, para fazer esta coisa se logo, que, além das imagens, inclui
tornar verdade por um certo tempo. histérias como essa descrita acima. Este

Mas ao entrar em uma destas ca- é um ponto importante dentro do tra-
sas, acompanhado de um amigo - uma balho que estd sendo desenvolvido: as
casa quase caindo e que estava no histérias ocorridas durante as viagens e
momento a venda e ninguém queria as atividades de investigacao.
comprar - fechamos a porta. Havia Eu acho qgue esta histéria nao é
muito pouca luz. Mas uma luz que se SO das imagens que eu fiz. As vezes eu
movimentou, gue mudou. acho que temos que contar uma histo-

Apos ficar la dentro por algum ria além das imagens, ou em conjunto
tempo, uns dez minutos, a procura de com as imagens. As pessoas normai-
vestigios sobre o periodo em que fo/ mente pensam que a imagem conta
construido, me dei conta de que havia para si, ou independentemente do que
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acontece. Eu ndo gosto de relatorios
muito fechados. Eu prefiro contar as
historias dos meus encontros com o
pessoal do cinema, dos atuais e ex-
donos dos prédios. do pessoal da lim-
peza. Contar estas historias gue aconte-
cem na minha viagem que também é
um tipo de Road Movie, sabe? Fizemos
oito mil guilébmetros em quatro sema-
nas na primeira viagem. [sto ja era um
filme. Sempre dentro do carro e bus-
cando cinemas.

Sobre o fotégrafo que usa cadma-
ras fotogréficas convencionais e aqueles
que utilizam a cdmara escura... (1)

Faz parte das coisas que mais me
fascinam. Quando eu fiz esta cdmara foi
na veéspera da minha viagem a Portugal.
Eu nunca havia trabalhado com esta
maquina. O risco era enorme. Eu nao
sabia se o transporte funcionaria. se o
tamanho do furinho estava adequado.
Claro que estava tudo calculado e
muito bem feito. Mas mesmo assim
ndo tinha nenhuma pratica com esta
madgquina. Eu ndo tinha um instrumento
servil, uma coisa que se vende para
funcionar sempre. E uma coisa que tern
risco, eu gostei. Um risco enorme por-
que, foi aplicado muito dinheiro (...) Eu
gosto desta parte do risco porque isto
inclui que tu recebas alguma coisa. Tu
ndo é o cara que faz, que atira, que
produz a imagem, mas alguém que
tenta detectar alguma coisa e de vez
em quando recebe alguma coisa como
presente. Acho que jd é uma grande
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diferenca na relacdo. Outra coisa é que
este tipo de mdquina exige que se faca
alguma coisa de previsdo na sua cabe-
ca, mas nao tem como verificar o que
vai acontecer. Apenas prever a partir
do conhecimento sistematizado, e isto
€ mais um aspecto, porque toda a
composicdo que acontece 1a dentro, da
tiragem de seis imagens de uma SO
vez, acontece sem que se possa fazer
nada além de pratica que se tem para
influenciar no processo.

Ficas & mercé do processo? (1)

Eu acho gue sou um maquinista.
O cara que faz algum tipo de conserva-
cdo, que ajuda as coisas para dar uma
representacdao, mas que ndo faz a ima-
gem.

Na&o é o criador... {1)

Neste caso eu acho que a meta-
fora do maquinista é boa porque tem a
ver com o pesquisador que tenta com-
binar as coisas de maneira com que as
coisas acontecam. Ele nao é o cara que
faz a guimica explodir. Eu, por exemplo,
ndo sou o responsivel pelo fato, pela
magia da representacdo fotografica.

Eia é completamente indepen-
dente de mim.

Autdébnoma? (1)

Sim, autbénoma... mas mesmo
assim tenho a possibilidade de arranjar
as coisas, de fazer constelacées. E£ssa €
a parte que eu gosto. Estou fora do
acontecimento. Nesta relacao com a
madquina, o tempo € muito importante.
O tempo é percebido. Abre-se a ma-

1998



quina e é necessario esperar 10/15 mi-
nutos ou até uma hora. Tudo que tens a
fazer é esperar e olhar. Quando instala-se
a maquina cria-se uma estrutura geo-
grdfica que ndo havia antes. Da mesma
forma, quando retiras, tudo muda. Ao
mesmo tempo é um objefo que tem
que cuidar do sol, do vento, da chuva.
E ela te prende, te amarra. A experién-
cia € de ser puxado para fora do ato
fotogréfico. £ é possivel lembrar de
tudo que ocorre durante este tempo.
Dez minutos é muito tempo.

Tudo que ocorre durante este
tempo entra no nivel da experiéncia: o
suor, o frio, as conversas. Tudo passa a

pensar o termpo.
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Para o projeto de fotografias das
arquiteturas dos cine-teatros em Portu-
gal, Jochen confeccionou varios mode-
los de cdmaras escuras para uso especi-
fico em interiores e exteriores. Uma
delas tem apenas um diafragma (para
fachadas e interiores); outra, por exem-
plo, tem uma arquitetura arredondada.
com seis aberturas e no centro da ma-
quina um cilindro de 30 cm para colo-
cacdo do papel fotografico. Esta maqui-
na tem um mecanismo de transporte
que permite retirar o papel sem ter que
depender de uma sala escura para a
troca de papéis. Ha uma soélida pesqui-
sa no que se refere & mecanica e otica
dos equipamentos.
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NOTAS

! Jochen Dietrich nasceu em Weidenau (Alemanha) em 1965. Formado em Filosofia e Belas
Artes desde maio de 1966. E doutorando com bolsa do Graduiertenkollege Intermedialitit na

Universidade de Siegen.
& Perguntas e comentéarios de Teresa Lenzi. (1)

> Perguntas e comentarios de Elida Tessler. (2)

ELIDA TESSLER: Artista pléstica, professora do Departamento de Artes Visuais

do Instituto de Artes - UFRGS. Doutora em Histéria da Arte na Université de Paris I, Panthéon -

Sorbonne, Franga. Fundadora e coordenadora, junto com Jailton Moreira, do Torredo - espago de producao,
reflexdo e aprofundamento de pesquisa em arte contemporanea,

em Porto Alegre. Artista-pesquisadora junto ao MAB/Minc, no periodo 1998/99.

TEREZA LENZI: Artista plastica, professora na Universidade
do Rio Grande do Sul.
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