ABSTRACT: The Contemporary Art crysis has
brought in evidence the desactivation of the Art
Criticism in ist triple dimension: aesthetic, philoso-
phical and political, wich id has carried on as an
inheritance from the Enlightnement Age. Our Post
Avangard time is caracterized ly the hegemony of
an world-wide and globalizing system of artistic
practice control, that emphasizes the predominance
of the cultural consensus at expenses of the aesthe-
tic differenciation.

The role of the reflection on Art, according to
the artist is, perhaps, to show that the Arts play and
interplay is not necessarily in order to legitimate the
“aesthetically correct” currently accepted.

KEY WORDS: Aesthetics, culture, critic of art, con-

sensus.

RESUMOQO: A crise da Arte Contempordnea eviden-
cia a problemadtica da Critica de Arte em considerar
as dimensées estética, filosofica e politica. Caracteri-
zada, presentemente, por um sistema globalizante, a
hegemonia do controle da prdtica artistica enfatiza a
Jpredomindncia do consenso cultural as custas da di-
ferenciacdo estética.

A fungio da reflexdo em arte, de acordo com o
artista & talvez, mostrar que as artes ndo devemn,
necessarlamente, legitimar o ‘esteticamente correto”
atualmente aceito.
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s recentes polémicas em torno
da arte contemporanea, a maior parte
contra ela, tém, ao menos, o mérito de
favorecer o que alguns chamam de
“retorno da estética”. Resta a questao
de saber se ndo se trata, antes, da “es-
tética do retorno” e, mais precisamen-
te, “do retorno para tras”.

Retorno a nossa infancia, a pueril
beatitude de Mickey Mouse, de quem
Walter Benjamin dizia que encarna
perfeitamente o homem de hoje, ou,
em outras palavras, nés mesmos, que
aspiramos a viver em uma Disneyléndia
onde o conforto exterior serve de ce-
nério lisonjeiro & nossa indigéncia ex-
terior! De fato - e inUmeras teorias se
esforcam, bem ou mal, em legitimar
essa evolugao - nao seria antes uma Jin-
.volugcdo? - a resisténcia se revela cada
vez mais fraca as sereias que cantam os
louvores do gozo estético e do plebis-
cito publico, considerados como as ul-
timas instancias de apreciacdo da obra
de arte (...) chegando até a tornar cadu-
ca, em um ato de suma demissdo de-
magogica, a propria idéia de julgamento
estético.

Os artistas e os estetas, com cer-
teza, ndo sao plenamente responsaveis
por essa demissao, obrigados uns e ou-
tros, como todos nés, a testemunhar a
intromissao crescente das instituicoes
publicas e privadas no desenvolvi-
mento das praticas culturais e artisticas,
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bem como a aceitar, querendo ou néo,
a insercdo destas na légica econémica
do sistema.

A imersao no cultural reveste, apa-
rentemente € verdade, um certo carater
de inelutabilidade (...) mergulho verti-
ginoso em um cultural laxista e exibicio-
nista, que se contenta muito freqiien-
temente em expor, exibir a obra de arte,
fazendo assim a economia da estética,
que ambiciona mostrar o que ha para
ver na obra de arte.

Em suma, para dizer sucinta-
mente, a reflexdo de Benjamin & de
uma espantosa lucidez, pois estigmati-
za a atitude amplamente partilhada em
nossos dias, que consiste em vagabun-
dear nos parques de lazer “culturais” e
comprazer-se de maneira acritica, ego-
céntrica, até mesmo francamente egois-
ta, em um pseudo-hedonismo, progra-
mado com per-feicdo.

Pela mesma razdo, compreende-
se - 0 que nao quer dizer que se aceite
- por que motivo nao mais € necessario
julgamento, uma vez que o cultural é
seu proprio juiz, preservado de toda
critica até em vista de sua prodigalida-
de, admitindo em seu seio apenas o
que o reafirma em sua posicdo hege-
monica, isto é, na verdade, absorvendo
tudo e, portanto, as vezes, nao importa
o qué, em uma perfeita indiferenca e
uma cha indiferenciacao.

Observemos, mas talvez retor-
nemos a esta questao, que as teorias de
inspiracao analitica e empirista impor-




tadas dos Estados Unidos e remodela-
das a maneira européia e francesa, aco-
modam-se muito bem a essa concep-
¢cdo pragmatica, asséptica e “desideo-
logizada” das relagbes entre a arte e a
sociedade. E bem sutiimente, essas
teorias submetidas a uma espécie de
american way of aesthetic, conseguem
fazer esquecer que servem aos interes-
ses de um modelo econémico, politico
e cultural habil em erigir o sujeito “li-
beral” - em todos os sentidos da pala-
vra - em unico mestre e administrador
de seus prazeres (...) ocultando muito
simplesmente o fato de que uma soci-
edade ndao € composta unicamente de
sujeitos livres; de que sentir prazer
onde, por exemplo, a arte € suscetivel
de proporciona-lo aprende-se, bem
como se aprende - para o individuo e
para a sociedade - a faculdade de julgar
e a autonomia sempre fragil do sujeito.

Estranho caso o desse sujeito es-
tético, vindo ndo se sabe de onde, ver-
dadeiro sujeito ndo-identificado da his-
toria da estética, investido milagrosa-
mente do poder de discernir o bom do
mau gosto, o prazer do desprazer, o
auténtico do inauténtico!

Estranha histéria a desses inci-
dentes sobre fundo de rejeicdo da arte
contempordnea, da qual nos dizem, ora
que realiza a sua maneira o fim da arte,
anunciado por Hegel (afirmacdo de
Arthur Danto), ora que urde um funesto
compld (mas contra quem, afinal? Per-
guntemos a Baudrillard!), ora que nao é

Contra o esteticamente correto

95

sendo o resultado da ideologia do gé-
nio, do artista-criador, reativacdo da fi-
gura do Deus da teologia crista, supra-
divinizado pelo romantismo e transferi-
do para a época moderna (se eu bem
compreendi Jean-Marie Schaeffer). So-
bre este ultimo ponto caberia mostrar
como a edificagdo da figura do génio é
acompanhada - ao mesmo tempo - de
um processo de dessacralizacdo pro-
gressiva através da derrubada das tute-
las metafisica e teolégica. E claro que
essa ideologia do génio criador perdu-
ra, explorada e exaltada, através do ro-
mantismo, até as vanguardas, porém,
ndc é menos evidente que encontra
simultaneamente seu simile no ramo
direto das revolu¢des do comego do
século.

Hoje, essa figura do génio criador,
desse superdotado da arte, remete so-
bretudo ao mito adulado, promovido,
mediatizado e conversivel em délares, e
cuja cotacdo ndo cessa de flutuar no
mercado de arte, o que Andy Warhol ja
captara muito bem. Ora, raramente se
viu um Deus submetido as flutuacées do
Dow Jones e de Wall Street...

Voltemos, porém, a nosso de-
bate, em que tudo parte dessa repug-
nancia em relacdo a arte contempora-
nea, desgosto legitimo, se nos referi-
mos a total liberdade de cada um gos-
tar do que lhe parece bom, mas menos
legitimo nessa vontade de liquidacio
global, talvez menos da arte de hoje do
que da prépria contemporaneidade.
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Rejeicdo, repulsdo, ressentimen-
to, aversao por um certo estado da cria-
¢do contempordnea, que achariam sua
justificacdo em uma leitura bastante
particular da histéria da arte e da histo-
ria da estética, reescritas a maneira de
uma degenerescéncia inelutavel, e das
quais indagamos, por conseguinte, por
que espécie de milagre os narradores
de uma tal decrepitude puderam esca-
par, eles proprios, ao desastre.

Essa aversdo a criacdo contem-
pordnea - tiro conjunto sobre as artes
plasticas, que poupa curiosamente a
criagdo musical: significa que sua sorte
ja esta definitivamente acertada? - con-
tenta-se, de fato, em executar diferen-
tes variagées sobre um mesmo tema: o
da eliminagcdo da questao social e poli-
tica a fim de promover o que se asse-
melha muito a um “ultraliberalismo” es-
tético: déem passagem ao sujeito triun-
fante, milagrosamente salvo das humi-
Ihacdes da histérial

E é exatamente ai que o sapato
aperta, pois, se € verdade, como diz
Jean-Marie Schaeffer, que a escuta de
um aficionado de rock ndo € ontologi-
camente diferente daquela de um aficio-
nado de musica classica - ainda que o
alcance estético de tal observacao me
escape - haveria mesmo assim alguma
imprudéncia em negar que existe uma
diferenca de dimensdo, uma diferenga
social e cultural, como bastaria para pro-
va-lo, o simples fato - empiricamente
verificavel - de que é mais freqliente
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encontrar um aficionado de Stockhau-
sen igualmente aficionado de rock do
que um aficionado de rock igualmente
aficionado de Stockhausen.

E é essa diferenca que toma, as
vezes - para ndo dizer cada vez mais -,
a aparéncia de uma lacuna, que uma
estética orientada ndo-analiticamente pre-
tende suprir, persuadida de que a sub-
jetividade, os gostos e as preferéncias
ndo sdo predeterminados de maneira
fixa, inata, “natural”, mas evoluem em
fungcdo do meio, da educacao e do exer-
cicio aprendido na faculdade de julgar.
Decididamente, estranha €poca, que ain-
da obriga a lembrar esses lugares co-
muns!

Sou consciente da vantagem que
alguns tedricos pensam tirar de con-
cepcdes que reduzem as obras, seja a
puras e simples mercadorias, em um
mundo informado e informatizado, seja
a coédigos ou simbolos em um universo
“ciber”.

Essa orientagcdo estética, cogniti-
va e funcionalista - perfeitamente na
linha de Nelson Goodman - permite
eliminar o segundo plano metafisico, teo-
l6gico, mistico, romantico-afetivo que
se considera ter obstruido a passagem,
pelo menos no Ocidente, a uma apre-
ensdo e a uma compreensao mais di-
retas e espontaneas da arte e das obras
de arte, em detrimento do prazer ou do
desprazer que essas proporcionam. Em-
bora essa tese me pareca eminente-
mente contestavel e, para falar a verda-




de, insustentavel, admitamo-la proviso-
riamente.

Desde entdo, cumpre sobretudo
ver o que se perde, ou melhor, o que
se oculta e, especialmente, - o que nao
€ pouco - toda a génese da estética
como dominio de saber autbnomo, um
dominio elaborado concomitantemente
a conquista progressiva do sujeito au-
ténomo, do espirito critico e do espaco
pablico. E evidente que a palavra “au-
tonomia” atrai esse ponto de interroga-
cao dubitativo utilizado no xadrez para
os golpes suicidas! Com efeito, nessa
autonomia ambigua e paradoxal, o que
prevalece é menos a liberdade do que
a tomada de consciéncia do poder le-
gitimo de reivindicar essa autonomia
(...) exigéncia nova na Renascenga, no
Ocidente,
mento de causa, mas anteriormente

formulada com conheci-

informulavel porque inconcebivel. Dificil
negar que a estética € contemporanea,
de uma parte, de uma conscientizacdo
relativa a capacidade de julgar livre-
mente e, de outra parte, do poder de
transmitir aos outros, pelo viés da criti-
ca, uma parcela de sua prépria experi-
éncia estética, reconhecendo a outrem
uma igual faculdade de julgar. Foi, po-
rém, o que Diderot magnificamente
compreendeu e pds em pratica. E foi
também o que Kant teorizou magis-
tralmente. Kant, cujo problema € me-
nos o belo natural, as belas artes (ele o
provou), o gosto, o sublime, o génio,
etc., do que a questdo da finalidade e a
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da liberdade. Uma nado funciona sem a
outra. A livre faculdade de julgar ndo
serve para nada se ndo tem por finali-
dade a realizagcdo de um estado em que
todos possam ter os meios de aceder a
liberdade e ter a possibilidade de exer-
cé-la. Isso porque o ato de julgar, de
avaliar as obras de arte resta fundador
de um espaco de autonomia.

Uma observagcdo de Starobinski
definiu mais exatamente, segundo pen-
SO, Ndo a “missdo”, mas a0 menos uma
das tarefas da estética: “ver e escutar as
obras em sua fecunda autonomia, per-
cebendo simultaneamente todas as re-
lacdes que estabelecem com o mundo,
com a histéria, com a atividade inventi-
va de uma época”.

Eu acrescentaria simplesmente,
para que a palavra seja dita “com a so-
ciedade que as vé nascer”.

Essa exigéncia, evidentemente, nao
tem nada a ver com o consumo cultural
ostentatério, chimente hedonista e indi-
vidualista para o qual somos convidados
com demasiada freqiiéncia. Também
ndo tem nada a ver com as teorias que
respondem muito perfeitamente ao que
o sistema espera delas: a saber, que se
colocam comportadamente na ordem e
no conforto das disciplinas de saber e de
conhecimento, das quais desaparece o
risco da avaliagdo, do julgamento e da
critica. Um nada separa o conforto do
conformismo.

Ja é tempo de que o debate sobre
a arte contemporanea, sobre os critérios
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raros, sobre a impossivel avaliagcdo e
sobre a faléncia do julgamento, nos re-
meta diretamente a questdo social, po-
litica e ideologica (...) ainda que essa
questdo pareca adulterada aos olhos
dos que argiem seu carater desusado,
para melhor elimina-la.

Desde aproximadamente duas dé-
cadas, a gestao bem ordenada da arte e
da cultura pode fazer crer em um apa-
ziguamento das rela-
¢Oes entre a arte, os
artistas e a realidade
social e politica. Pre-
cario equilibrio! Sabe-
se bem que a subven-
cdo - interessada, es-
tratégica e provavel-
mente efémera - do
Estado a arte contemporanea - ou,
melhor, a cerfos artistas atuais - vale
tanto quanto a coroa de louros conce-
dida por Platdo ao poeta (...) incensado,
com a condicdo de deixar a cidade ou
de entrar na linha! Ou, ainda, de ser ofi-
cialmente o porta-bandeira de uma arte
oficial a servico da Republica!

Os fantasmas de uma arte “este-
ticamente correta” - “nas ordens”, seria
preciso dizer no singular “na Ordem” -
estdo sempre vivos, mesmo na demo-
cracia, e simplesmente reativados, exa-
cerbados até a parandia nos extremistas
de todo género.

O debate atual sobre o que se
chama confusamente a “arte contem-
poranea” &, pois, detestavel e inespera-
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do ao- mesmo tempo. Detestavel por-
que faz ressurgirem fantasmas que se
poderia crer definitivamente extirpados
da consciéncia coletiva. Mas inesperado
porque torna visiveis as clivagens ideo-
légicas até entdo dissimuladas e permite
dar novamente significado a essa palavra
“ideologia”, que até recentemente re-
pugnava empregar-se, como se fosse um
palavrao, inconveniente, ndo-correta.

Certamente se-
ria preciso mais tem-
po do que me foi con-
cedido para enumerar
as estratégias perver-
sas, provocadas pelo
emprego dessa nog¢ao
de “arte contempora-
nea”, que possui a
estranha propriedade de ndo designar o
que deveria caracterizar.

Mas pode-se achar extravagante
servir-se de um termo genérico, unica-
mente “cronolégico”, temporal, que, na
verdade, ndo diz nada do conteudo,
para caracterizar globalmente uma arte
cuja heterogeneidade de formas, de
materiais, de técnicas e de estilos agra-
da, por outro lado, destacar (...) onde
se vé que qualifica-la globalmente de
“nula” s6 tem sentido no quadro de
uma estratégia obscura denominada a
politica do pior, “paroxistica” diria Jean
Baudrillard.

Falso-problema e, freqlientemente,
ma-fé, esse debate & deformado, visto
que a categoria “arte contemporanea”




a que faz referéncia repousa sobre al-
gumas remissdes a casos particulares
que dependem do microambiente, do
“mundo da arte”, da “rede”, isto &, de
alguns artistas que usufruem de um
status midiatico e econdémico privilegi-
ado, para lancar mais tarde o anatema
sobre o conjunto da arte do século XX,
englobando assim a arte moderna, as
vanguardas e o proprio projeto da mo-
dernidade, que sdo, de fato, os verda-
deiros alvos do neoconservadorismo am-
biente?

Desistamos de evocar a “arte con-
temporanea” e falemos francamente de
“arte institucional”, cujas principais stars
mostrariam uma boa dose de ingratidao
se viessem, como se diz vulgarmente,
“cuspir no prato em que comeram” e a
denunciar o sistema de que tiram pro-
veito.

Decididamente, debate hipocrita
quando se finge estranhar que essa exe-
cragdo possa encontrar eco entre aqueles
que sonham contestar definitivamente
ndo o cultural, mas a propria cultura.

Melhor seria interessar-se - sim-
ples parénteses - pelas razoes que fa-
zem com que hoje - cito um ndmero
recente do jornal Le Monde - Picasso
venha a frente dos pintores modernos
menos amados e que uma bem ampla
maioria de pessoas interrogadas (60 a
80%) ignorem os nomes de Giacometti,
Combas e Pollock.

Um outro aspecto detestavel do
presente debate, e que lembra a voga
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(e a vaga) pés-moderna, € seu “etno-
centrismo ocidental” - ocidente-ocidental
- que o torna incompreensivel e escan-
daloso aos olhos de outras regides ndo
tdo distantes das nossas, nas quais ser
“artista” ou “intelectual” engajado na
modernidade e empenhado em con-
servar uma minima aparéncia de luz, €&,
as vezes quotidianamente, assumir o
risco de sua liberdade e de sua vida (...)
paises onde os artistas e as obras jamais
assassinaram alguém, mas onde as obras
e, as vezes, os artistas, desaparecem da
circulagdo.

Mas tudo isso sdo apenas baga-
telas ao lado da confusao deliberada-
mente mantida entre a arte “contem-
pordnea”, categoria indiferenciada -
empregada no esquecimento da atual
criacdo viva, a dos artistas andénimos,
ainda ndo midiaticos - a arte moderna e
a arte de vanguarda.

Com efeito, parece-me haver nes-
sa confusdo um esquecimento da hist6-
ria da estética como constituicdo pro-
gressiva de uma instancia de mediagdo,
dessa dupla mediacao que Kant ja havia
pressentido:

- mediacdo que permite ir além
da obra, por ultrapassagem da imedia-
tidade sensivel, para aceder ao concei-
to, condicdo sine qua non de um retor-
no a obra e de um enriquecimento
consciente da experiéncia estética; e

- mediacdo que permite passar
do sujeito (singular) a obra, para retor-
nar aos sujeitos (plural).
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Dupla mediacao, portanto, media-
cdo pelo conceito, mediagdo pela obra,
que se juntam em uma mesma finalida-
de: a de uma busca da universalidade,
por mais problematica que seja, mas a
qual o artista e o esteta ndo poderiam
realmente renunciar (...) mesmo na hora
do ultraliberalismo ambiental.

Trata-se, por isso, de fazer do
esteta um herdéi austero e intransigente,
sombrio guerrilheiro incorruptivel do
tempo presente? Nao se ira tao longe.

- O amor a arte, a criacdo, agui-
lhoa o esteta. Isso nado significa, no en-
tanto, que sua paixdo deva desviar-se
para um hedonismo devoto nem enca-
ramujar-se na soberba do pessimismo
tragico. Resisténcia permanente as for-
cas que o impelem a abdicar e a renun-
ciar a sua funcdo mediadora, julgada
supérflua e socialmente incorreta, sua
paixdo esta longe de ser um porto de
paz. Dai o trabalho de Sisifo (...) mas o
mito ndo diz se Sisifo, empurrando sua
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rocha, era obrigado a retomar sempre
o mesmo caminho. Nédo esquecamos que
esse filho de Eolo era um bandoleiro. De-
via muito bem permitir-se algum desvio,
uma pequena fantasia de tempos em
tempos (...) imaginemo-lo assim!

Penso firmemente que ha pilha-
gem também na criagdo artistica, até no
préprio artista. Nao me desagrada pen-
sar que isso ocorre igualmente com o
esteta e com um publico, este também
na expectativa de um suplemento de
estética, ou, em outras palavras, avido
de mediagbes; que um e outro bem
poderiam acabar por enfadar-se - como
ja parece ser o caso - dessas clinicas as-
septizadas em que se transformaram os
museus do século XX, providos de ca-
feterias rutilantes, e deplorar, ndo sem
nostalgia, o tempo das “necrépoles da
arte”, um pouco poeirentas demais, é
certo, mas onde o tesouro consegue
ser descoberto na obscura claridade de

um recanto isolado.
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' Publicou recentemente: Qu'estce que I'esthétique? Paris: Gallimard, Folio, 1997, 452p. 22
ed.; La critique. Crise de l'art ou consensus culture/?, Art Press, Paris: Klincksieck, 1995, 22 ed.,

1997; artigo sobre “Siron Franco. De la chute a la révolte”, Art Press, n® 221, fevereiro de
1997, “Le choix des philosophes”.
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