ABSTRACT: This article tries to suggest what
could have been a dialogue between Adomo
and Gadamer. Some links are investigated
and critically referred to Schelling and Hegel,
to platonic and modern dialetics. to a Kant-
Interpretation, especially on the Critic of
Judgement. Some bridges are seen in their
interpretations of modermn art. Both devote
to art and to aesthetic reflection na especial
rofe into thought, refusing the dead-of-art-
idea and supporting na aesthetical truth or a
content of truth. The work-question Is also
discussed in a context of the end of
modernity.
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RESUMO: O presente artjgo procura sugerir
o que poderia ter sido um diilogo cnire
Aclomno e Gadarner. Investiga alguns pontos
de contato, relacionados (criticamente) com
Schelling o Hegel. com a dialética platénica
e moderna, com a interpretacio de Kant
especialmente da Critica do Juizo. Algumas
pontes sio vistas em suas interpretacoes da
arte modema. Ambos dedicam & arte e d
reflexdo estética um papel especial dentro
do pensamento, recusando a idéia da morte
da arte e afirnando uma verdade estética ou
um conteddo de verdade. A questio da
obra também € discutida, num contexto de
fim da modemidade.
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onsidero hoje, nos anos 90, cada
vez mais necessario e fecundo tentar
articular o que poderia ter sido um dia-
logo entre Theodor W. Adorno e seu
compatriota e contempordneo Hans-
Georg Gadamer, discipulo e amigo de
Heidegger, e que, na expressao de Ha-
bermas, “urbanizou a provincia heidegge-
riana” ao tornar o pensamento de ori-
gem heideggeriana extremamente fe-
cundo para a discussdo com as ciéncias
humanas e com a tradicdo filoséfica e
artistica. O pretendido dialogo € apenas
uma possibilidade, pois nao consta que
tenha ocorrido na realidade, direta e
pessoalmente.

Na Apresentagao de minha tradu-
cio de J. Habermas,' escapou-me uma
longa frase, que vem orientando minhas
preocupac¢des nesta area: "Se Gadamer,
gracas aos seus estudos humanisticos e
a sua aproximagdo a Heidegger, desen-
volveu um interesse filoséfico pelo did-
logo com a tradicdo, com as linguas e as
culturas distantes, e refletiu sobre as
condicdes historicas e filosoficas da
compreensdo e da interpretacdo, Ha-
bermas, tentando ir além de seus mes-
tres frankfurtianos em busca da concreti-
zacio da esperanca que neles resiste -
através do estudo das condi¢des de
possibilidade de uma comunicacao hu-
mana, ndo s6 no mundo cotidiano e na
linguagem corrente, mas também atra-
vés da superacdo dos obstaculos que
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um discurso monoloégico como o de
certas ciéncias e uma comunicacdo sis-
tematicamente distorcida na patologia
individual e social produzem e apresen-
tam -, precisava inevitavelmente entrar
num didlogo intelectual com o outro,
com aquele que ele caracteriza como
alguém que ‘langa pontes e vence dis-
tancias™”.

A relacdo entre a Teoria Critica da
Escola de Frankfurt e a Hermenéutica de
Gadamer é descrita por Peter Christian
Lang, em sua dissertacdo’ de 1981,
como de gnordncia reciproca. Em Ver-
dade e Método, o nome de Adorno sé
ocorre uma vez, numa nota de rodapé,’
que critica a Dialética do Esclareci-
mento. Adorno, entdo, jamais mencio-
na Gadamer: nem nas obras principais,
como Dialética Negativa ou Teoria Es-
tética, nem mesmo nas demais. Mesmo
assim, ndo hd duvida de que se encon-
tram, entre os dois, inUmeros pontos
em comum, de importancia nada pe-
quena, bem como eventuais comple-
mentaridades. Assim, se Adorno pole-
mizou contra Heidegger, Habermas e
alguns companheiros debateram numa
série de escritos do final dos anos 60
com Gadamer, claro que num tom bem
diferente, de acordo, alias, com a mu-
danca do mundo. A polémica, que
incluiu pensadores como Wellmer e
Bubner, durou poucos anos (de 1967 a
1970) e se encontra consignada no
volume alemdo Hermenéutica e Critica
da Ideologia.*
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Mesmo supondo que as criticas
do Jargdo da Autenticidade, dirigidas a
Heidegger e seus iniciados, ndo atingem
Gadamer, é certo que a oposicdo a Hei-
degger vem de longa data: ela ja se
explicita na Aula Inaugural do jovem
professor de Frankfurt, em 1931: "Nao
apenas o pensamento cienticista, mas
mais ainda a Ontologia Fundamental
contradiz minha convicgdo sobre as
tarefas atuais da Filosofia”.> Aqui haveria
um sério obstaculo ao nosso pretendido
didlogo.

Em contrapartida, o conhecimento
que Gadamer possui dos gregos lhe
garante a distancia ideal de Hegel, que
lhe possibilita uma compreensdo da
dialética sem absolutizacdo do sistema.
Neste ponto ele se aproximaria de
Adorno. A familiaridade de Gadamer com
Socrates, Platdo e Aristoteles, Schleier-
macher, Kierkegaard, Nietzsche, e com a
Escola Histérica, fornece-lhe a justa dis-
tincia para dizer sim ou ndo a Hegel,
conforme ¢ que for justo a cada caso.
Gadamer seria assim um excelente in-
terlocutor do frankfurtiano Adorno, e
por isso as razdes da auséncia da reali-
zacao deste dialogo merecem ser postas
a descoberto.

No campo da Estética, Gadamer
costuma aparecer entre os representantes
de duas importantes correntes, bastante
proximas: a hermenéutica e a fenome-
nologia, e extremamente produtivas na
questdo da arte, com tedricos de valor
como um Ingarden, um Dufrenne e um
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Merleau-Ponty, para nem mencionar o
proprio Heidegger. Neste contexto, o
pensamento de Gadamer serve como
uma séria alternativa a uma andlise criti-
ca de proveniéncia marxista, também
esclarecida por Hegel e Nietzsche, além
de Freud, como é o caso da estética dos
frankfurtianos. - Interessa-me atualmente
um aspecto que em Adorno e Gadamer
nac é o prioritario: levar em conta as
artes pldsticas, enquanto que Adorno €&
antes de mais nada um conhecedor da
musica, e Gadamer o é da /iteratura.
Mas, se as pretensdes da Teoria Estética
adorniana, como também as da Her-
menéutica gadameriana, valem para as
artes em geral, temos ai um campo
ainda pouco explorado. - Por outro lado,
o enfoque precisa privilegiar a arte mo-
derna e contempordnea, e neste ponto
coincide plenamente com as preferéncias
de Adorno e, em parte, de Gadamer (ao
menos no que toca ao livro A Atualida-
de do Belo).

Ainda no tocante as artes plasti-
cas, e em especial a pintura, as referén-
cias significativas da Teoria Estética, de
Adorno, aos impressionistas, dadaistas,
abstratos, surrealistas e cubistas (Renoir,
Manet, Monet, Sisley, Pissarro, Kan-
dinsky e Mondrian, Kiee, Salvador Dali,
Picasso e Braque, além de André Bre-
ton), bem mais numerosas do que as
referéncias a El Greco, Rembrandit, Ticia-
no, Michelangelo e Rafaello, permitem
sem davida a0 menos um estudo es-
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quematico do pensamento adorniano
sobre a pintura moderna.

Desde logo, algumas aproxima-
¢oes tematicas dao na vista, tais como o
enraizamento do pensar filoséfico de
ambos na experiéncia estética e suas
andlises do aspecto lidico e ndo-sério
(ainda que extremamente sério, num
outro sentido) da arte, especialmente da
arte de nosso tempo. Valera a pena
comparar textos adornianos como o
referente ao “Tempo livre™ com o livro
gadameriano sobre A Arte como Jogo,
Simbolo e Festa. Igualmente € comum
aos dois a consciéncia de que arte nao
se faz sem reflexdo, muito embora os
/ismos ndo substituam o valor da obra
concreta individual.

Se na questao da relacdo com
Heidegger os pontos de vista dos dois
autores estudados sdo polémicos (em-
bora, segundo Ernildo Stein e outros,
Adorno e Heidegger discutam a partir
de interesses comuns), a avaliacdo da
Estética hegeliana trara a luz provavel-
mente muitos pontos de convergéncia.
Até porque o proprio Heidegger parece,
em A Origem da Obra de Arte, bem
mais préximo de Hegel do que de Kant
num ponto: no preferir a verdacdle da arte
ao agrado (Gefallen) e a vivéncia (Erle-
ben). Desta preferéncia, exposta em
1936, se aproxima, mutatis mutandis, o
artigo de Adorno, de 1938, "sobre o
fetichismo da musica”, onde Adorno
prefere os critérios l6gicos aos do gos-
to.” - Outra ponte também sera langada
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na questdo da valorizagdo, por ambos,
da dialética como método, pois se um
prioriza a critica e o outro a tradigao,
ndo se pode negar que ambos respeitam
e exercitam a dialética em suas filosofias.

Finalmente, € preciso esclarecer a
questdo da falta de comunicagdo entre
as duas filosofias. Por que sera que estas
duas grandes filosofias ndo conseguiram
realizar um didlogo enquanto os dois
autores estavam vivos? Por que razoes
este dialogo s6 ocorreu como uma es-
pécie de polémica através de discipulos
ou representantes? Mas essas e outras
questdes mais especificas (como por
exemplo: de que modo eles julgam a
relacdo entre mito e razdao?) ficardo para
mais tarde.

AMBOS SE AFASTAM PELAS MESMAS
RAZOES DO SISTEMA E DA ESTETICA
DE HEGEL

A discussdo dos frankfurtianos da
segunda geragdao com Gadamer deixou
ao menos um saldo positivo: a convic-
cdo de que, por tras das diferengas,
existia uma base comum entre Adorno €
Gadamer: a vontade de tornar a funda-
mentar a pretensdo de verdade da filo-
sofia, apdés o sistema de Hegel, agora,
porém, sem recair no saber absoluto.
Ambos sé véem na experiéncia da arte a
possibilidade de aquela
verdade perdida. E mais: também nao

reencontrar

acompanham Hegel na tese da morte da
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arte. Pois, rejeitando a filosofia absolu-
tamente autébnoma, hegeliana, que pre-
tende ser ciéncia do absoluto, buscam a
verdade fora da filosofia. E claro, a ver-
dade encontrada na experiéncia estética
nado se da fora de qualquer filosofia, mas
apenas fora do sistema fechado, ja que,
como escreve Adorno: “a genuina ex-
periéncia estética deve tornar-se filoso-
fia, ou entdo ndo existe”.® Este apelo a
estética, este recurso a arte, ocorre nos
dois autores, de maneiras diferentes mas
com a mesma conclusdo. Ambos recu-
sam aquela hierarquia do espirito abso-
luto, onde Hegel - principalmente por-
que sua Estética € uma estética de con-
teado -, fazia a arte e a religido serem
superadas pela filosofia. A Estética de
Hegel precisava proclamar a arte como
essencialmente algo do passado, como
uma forma superada pelo pensamento e
pela reflexdo: esta tese & questionada
por ambos os autores.
Verdade e Meétodo,
sabe, inicia justamente pela elucidagao

como se€

da questdo da verdade na experi€ncia
da arte. O caminho para a verdade passa
pela experiéncia da arte, numa critica as
posicoes do século XIX sobre o método
das ciéncias do espirito. Visita entdao a
estética de Kant, com sua teoria do juizo
estético e a teoria do génio. A conscién-
cia estética constitui o ponto de partida
de uma “ontologia da obra de arte".” E
no jogo (Spief) que Gadamer vé o mo-
delo apropriado para a explicacao desta
ontologia. O jogo humano, em sua ple-
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nitude como arte, recebe o carater de
obra. Aquilo que ai se apresenta, € a
verdade. A alegria que ha no espetaculo
é a alegria do conhecimento.'® A trans-
formacdo [mimética] € um transformar-se
no verdadeiro (Verwandlung ins Wahre).
A obra de arte s6 tem o seu ser a medi-
da em que ela é exposta. O esforco
hermenéutico busca compreender a
obra de arte, seja ela literaria ou plastica,
assim como procura compreender qual-
quer texto.

Por outro lado, para complemen-
tar o que fica aberto e indefinido, Ga-
damer esclarece qual a arte que constitui
o seu modelo da experiéncia artistica da
estética hermenéutica: no fundo, trata-
se da arte sagrada, da arte como reli-
gido."" Mas logo a diferenca com a pro-
fana é relativizada, pois o importante € o
conceito de experiéncia,'* paradoxal-
mente um dos conceitos menos esclare-
cidos que temos. A experiéncia nao se
resume ao resultado. Na discussdo con-
tra Hegel e sua filosofia do saber abso-
luto, Gadamer forja entdo o célebre con-
ceito da consciéncia da historia dos efei-
tos (wirkungsgeschichtliches Bewusstseir),
relacionada a radical finitude humana, a
qual impede uma mediagao total e ab-
soluta de histéria e verdade. A her-
menéutica sé se compreende em con-
traste com a filosofia hegeliana - que
trabalha com um outro conceito de ex-
periéncia, culminando na infinitude da
mediacdo total, tdo oposta aquela fini-
tude da consciéncia da histéria dos
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efeitos. O conceito hermenéutico de
experiéncia jamais admite a sua supera-
cdo dialética (Aufhebung). Esta experién-
cia ndo se torna ciéncia, pede sempre
uma nova experiéncia. “A dialética da
experiéncia tem sua prépria consuma-
¢do ndo em um saber conclusivo, e sim
naquela abertura a experiéncia que €
posta em funcionamento pela propria
experiéncia.”'? Experiéncia, portanto, €
experiéncia de finitude, de um outro
horizonte, que pode - na melhor das
hipoteses - fundir-
se com o meu hori-
zonte. A experién-
cia supde constan-
temente o dialogo,
que uma dialética
monolégica nao
substitui. O texto, ainda que pertenga a
tradicao, ser compreendido
como resposta a um auténtico pergun-
tar. Entretanto, o didlogo com a arte nao
é exatamente simétrico, na medida em

tem de

que aqui se supde uma arte sagrada,
cldssica, uma arte que certamente tem
muito a nos ensinar, € que, enquanto
vencedora do tempo, € arte cldssica,
trans-histérica. - No fundo, esta arte
classica levanta uma pretensdo dogma-
tica, por ser portadora de uma verdade
superior, que ultrapassa os nossos limi-
tados horizontes. A esse respeito, co-
menta Lang: “Com o destaque dado a
experiéncia do classico, a fundamenta-
cio da hermenéutica na experiéncia

artistica em Gadamer atinge o seu apice
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e supera dogmaticamente a ambigtida-
de do conceito hermenéutico de expe-
riéncia, ao colocar um limite questiona-
vel a abertura equilibrada do didlogo
hermenéutico: um limite que ndo pode
mais, ele mesmo, ser excluido por esta
teoria da experiéncia”."*

De maneira semelhante, vemos
Adorno afastar-se de Hegel e posicio-
nar-se em favor de uma estetizacdo
radical da filosofia. Ja sua primeira frase
da Aula Inaugural, de 1931, o distancia-
va de Hegel: "Quem
hoje elege como sua
profissdo o trabalho
filosofico, desde o
inicio tem de desistir
da ilusao em que se
_ assentavam antiga-
mente os projetos filosoficos: de que
seja possivel em virtude do pensamento
abarcar a totalidade do real”." E preciso
questionar o sistema hegeliano, pois
nem mesmo se tem certeza se a filosofia
ainda é atual.'® - Isso lembra bastante a
frase inicial da Teoria Estética: nada mais
€ evidente... no que tange a arte. Ador-
no consegue, em 1931, convencer-se da
atualidade da filosofia, entendendo-a a
partir de sua idéia diretiva: /interpretacdo
(Deutung), que a distingue das ciéncias,
guiadas pela idéia da /nvestigacao (Fors-
chung). Contudo, esta filosofia trabalhara
com modelos, & maneira ensaistica. “Os
empiristas ingleses, assim como Leibniz,
chamavam seus escritos filosoficos de
Essays, porque o poder da realidade
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recém explorada, com o qual seu pen-
samento se embatia, sempre os forcava
& audacia da tentativa. Somente o sé-
culo poés-kantiano perdeu, com o poder
da realidade, a audacia do ensaio. Por
isso o £ssay, de uma forma da grande
filosofia, transformou-se numa forma
menor da estética, em cuja aparéncia,
todavia, refugiou-se uma concrecao da
interpretacdo.”'’ E a Aula Inaugural ex-
plica como a filosofia atual ajuntara seus
elementos sob a forma de constelacoes
ou arranjos, (capazes de fazer surgir
figuras como a da mercadoria), gragas a
ars inveniendi (Bacon e Leibniz), que
trabalha com modelos, frutos de uma
fantasia exata.'®

A arte, portanto, para nossos dois
autores, ndo tem porque ser deixada
para tras como algo ultrapassado, pelo
contrario, € nela que se manifesta a
verdade. Em Gadamer, isto aparece
explicitamente na primeira parte de
Verdade e Metodo. Em Adorno, nao
apenas a filosofia - nas pegadas de
Lukacs e de Benjamin -, precisa recorrer
a arte, mas inclusive ela se torna num
certo sentido artistica, ou seja, a teoria
da arte se torna uma feoria estética, nao
somente Estética filosofica, mas também
Teoria estética. Esta tendéncia, carac-
teristica do pensamento de Adorno,
aparece em toda a sua obra, tanto
nos escritos programaticos dos anos
30, quanto na Dialética do Esclareci-
mento e principalmente na Teoria
Estética.
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A PROPOSITO: POR QUE FALAR
DE HEGEL E NAO DE SCHELLING?

Na estética hegeliana ndao ha si-
metria entre Arte e Filosofia, e sim uma
especie de subordinacdo ou de progres-
so de uma para a outra, pois Hegel nao
admite isonomia entre a intuicdo e o
conceito. Consequéncia disso € que a
férmula da aparicio sensivel da idéia
redundara em desprezo do sensivel em
favor de uma idéia supra-sensivel. Toda
verdade que precise tornar-se sensivel
para se expressar sera considerada por
Hegel como uma etapa anterior ¢ infe-
rior a do conceito. A posicao de Adorno
estd préxima a do idealismo: "A filosofia
e a arte convergem no seu conteldo de
verdade: a verdade da obra de arte que
se desdobra progressivamente & apenas
a do conceito filosofico. Em Schelling, o
idealismo deduziu historicamente, com
razao, o seu proprio conceito de verda-
de a partir da arte”.'” A estética ador-
niana esta centrada, € certo, no conteu-
do de verdade, porém: “O contelido de
verdade das obras ndo é o que elas
significam, mas o que decide da verda-
de ou falsidade da obra em si, e s6 esta
verdade da obra em si é comensuravel a
interpretacdo filoséfica e coincide, pelo
menos segundo a idéia, com a verdade
filosofica”.’® A arte € (ou pode ser) ver-
dade, porque € linguagem: “A condicdo
da possibilidade da convergéncia de
filosofia e arte deve procurar-se no mo-
mento de universalidade, o que ela
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possui na sua especificagao - enquanto
linguagem sui generis”.*!

As ultimas citagées nos obrigam a
crer que seria preciso investigar a influén-
cia de Schelling, a contrabalancar a de
Hegel. A sugestdac de Lang € de que,
por um lado, a Estética de Hegel cons-
titui "a conclusdo tanto histérica quanto
v 22

légica da estética classica alema”,
por outro lado Schelling continuaria a

mas

ser uma alternativa a Hegel, tanto no
Sistema do Idealismo Transcendental
quanto na Ffilosofia da Arte. “As filoso-
fias de Adorno e de Gadamer mostra-
ram-se, em aspectos fundamentais de
sua fundamentagdao, como reacdes, que
querem ver realizada a pretensao do
saber absoluto no medium da arte e de
sua experiéncia - como restricao da
capacidade filoséfica de verdade, e nisto
consiste sua heteronomia.”* E uma
importante nota da mesma pagina
acrescenta: “Com isso, de certo modo,
recaem no ponto de vista de Schelling.
Poder-se-ia - agucando um pouco as
coisas -, comparar o Schelling do Siste-
ma de 1800 com Adorno, com respeito
a dupla orientagcdo para a arte, enquanto
restricdo e ideal inalcangavel da verdade
filosofica (com a conseqiéncia, para
Adorno, de um dogmatismo estético e
de uma estetizacdo da filosofia), e o
Schelling de 1802 (o da filosofia da
Arte, portanto), com Gadamer, na me-
dida em que a verdade filosofica tem
um mocdelo dogmatico na arte, de cuja

verdade, a sua maneira, ela bem que
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pode dispor (por assim dizer, o dogma-
tismo singelo)”.

RECORRER A KANT NA QUESTAO
ESPECIFICA DA ARTE MODERNA?

Parece haver um consenso sobre
a afirmacdo de que a estética hegeliana
ndo consegue fazer justica aquilo que se
chama hoje arte moderna. Impossivel
analisa-la, continuando hegeliano, e
Adorno distancia-se de Hegel. Sera que
volta a Kant? Ou sera que considera
Kant e Hegel momentos superados,
posicionando-se simplesmente dentro
de uma estética de inspiracdo marxista?
Qualquer que seja a resposta, certa-
mente ndo é a desta ultima hipotese.
Kant tem valor demais para reduzir-se
simplesmente a um pensador superado,
aos olhos de Adorno. Por isso, podemos
esperar bons frutos do esforgo de ex-
plorar em Kant novos caminhos, que
nos ajudem a compreender tanto Ador-
no quanto Gadamer, e mesmo o que
ambos tém em comum e de diferente
ou complementar. Com a primazia dada
por Adorno a arte moderna, como seu
horizonte primeiro, ele nao podera ser-
vir-se muito de Hegel.

Por outro lado, a arte moderna
constitui-se, em grande parte, pela recu-
sa a arte tradicional, inclusive assumindo
formas de anti-arte. Mas uma caracteris-
tica importante da arte moderna, pelo

menos depois do Dadaismo e do Sur-
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realismo, ou seja, desde a segunda dé-
cada deste século, € que ela ndo mais
espera ser compreendida logicamente.
O Realismo Socialista poderia ainda
pretendé-lo, mas a arte moderna em
geral tem uma estrutura que quica seja
melhor apreendida a partir do ponto de
vista kantiano do jogo das faculdades da
imaginacdo e do entendimento. Esta
arte ndo é mais adequada a um enfoque
baseaqo apenas no fator intelectual (“a
arte... € conceito, s6 que ndoc a maneira
da légica discursiva”, diz a Teoria Estéeti-

# e por isso a posicdo de Kant se

ca),
reforca, por mais que Adorno desconfie
do critério do gosfo (devido a incapaci-
dade atual de realmente gostarmos de
algo), e defenda critérios /ogicos para a
apreciacdo da arte avancada ou resporn-
savel,

Segundo Lang, embora a estética
compreendida

como uma tentativa de captar na arte a

de Adorno deva ser
verdade filosoéfica, isto ndo deve ser
interpretado como se tal verdade para
ela se afirmasse de modo univocamente
filosofico. Pois a propria filosofia se fun-
damenta, por sua vez, em arte. Esta
fundamentacdo reciproca de filosofia e
arte coloca Adorno numa relagdao tensa
frente a Hegel: tal como este, Adorno
define arte como verdade; contra ele,
porém, tenta fazé-lo de modo que a arte
ndo possa esgotar-se em filosofia.

Um certo retorno a perspectiva
de Kant poderia ser detectado na aten-
cdo de Adorno a beleza natural, trago
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que se opde a tendéncia principal de
Hegel. “O que Hegel denota como indi-
géncia no belo natural, o que se subtrai
ao conceito preciso, € a substancia do
proprio belo. Na transicdo hegeliana da
natureza para a arte, pelo contrario, nao
deve procurar-se a pluralidade de senti-
do do Auftheben, tantas vezes evocada.
O belo natural extingue-se sem que seja
reconhecido no belo artistico. Por nao
ser totalmente dominado e determinado
pelo espirito, Hegel considera-o como

4 ao defender

pré-estético.”” Todavia,
uma outra verdade da arte (diferente da
hegeliana) e o belo natural, Adorno nao
se torna automaticamente um kantiano.
Seu interesse pela verdade o obriga a
manter uma certa distancia de Kant,
propugnador de um juizo do belo de-
terminado apenas por um estado subje-
tivo. “Assim, a primazia do belo natural
frente a arte, afirmada neste contexto
por Adorno, dirige-se de fato com Kant
contra Hegel. (...) Mas por outro lado a
concordancia com Kant, na medida em
que se refere ao primado do belo natu-
ral, &€ apenas exterior. Pois a estética de
Kant comporta-se de maneira indife-
rente ante os modos de ser (Daseinar-
ten) do belo.”*®

Lang avanga em sua critica a He-
gel e em sua proposta de aproveitarmos
Kant, ao discutir a categoria da obra de
arte,’’ que ele ndo mais considera como
fundamental para a compreensao da
arte. Uma estética que deixe de ser

estética da obra pode livrar-se da pers-
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pectiva do contelicdo, da percepcao da
totalidade da obra. E o que substituiria o
enfoque sobre a obra? - Ora, o enfoque
sobre a experiéncia estética -, alias co-
mum em Gadamer e Adorno. Se a arte
de vanguarda destruiu a obra, uma es-
tética correspondente teria novamente
onde se fundamentar, desde que partis-
se da experiéncia estética. a qual volta-
ria a vigorar, s6 que agora enfatizando o
aspecto do jogo das faculdades, nao
como uma harmonia estatica, mas sim
(até conforme a definicdo gadameriana
de jogo) como um vai-e-vem de uma
para a outra: da imaginagdo somos
atraidos para o entendimento, depois
somos novamente atraidos para a ima-
ginacdo. Os aspectos inteligiveis no
objeto artistico nos chamam a atengao,
por um momento, logo depois nos per-
demos novamente na imaginacdo, sem
a qual ndo podemos realmente apreciar
nada de artistico. E ndo estaria ai um dos
fundamentos da critica ao realismo
socialista, a perda da capacidade imagi-
nativa?

Abandonar a categoria funda-
mental da obra de arte representa, sem
davida, assumir uma atitude mais abs-
trata, que ja ndo se volta tanto para o
fenébmeno artistico quanto para a sua
recepgdao por parte do espectador e do
eventual critico. De qualquer maneira,
na situacdo atual da arte moderna (e
eventualmente pds-moderna) parece
justamente que o maior problema ndo
estd propriamente no julgar as obras de
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arte, mas, antes, no novo esforco de
fundamentar um juizo de valor estético.
A partir de qué se pode apreciar a arte?
A perspectiva da obra supunha talvez
uma paz que ja ndo temos, pois hoje,
quando tudo o que se refere a arte se
torna questionavel, até a sua prépria
existéncia (para lembrar a primeira frase
da fTeoria Estética), novamente se coloca
a questao do fundamento do juizo de
valor (seja ele um juizo de gosto ou nao,
seja ele um juizo sobre a beleza ou so-
bre outra categoria). Marc Jimenez pare-
ce avancar aqui na mesma direcao,
quando diz: “O que Adorno considera
interessante na tentativa dadaista € jus-
tamente o esforco despendido para
ultrapassar o postulado da objetivagao
artistica, que os artistas sentiam ser
facilmente recuperavel pela burguesia
decadente. (...) Um dos meios mais
usuais [dos dadaistas] (...) foi o avilta-
mento sistematico da propria matéria
das obras™.”®

Talvez seja preciso, hoje, refor-
mular a estrutura do juizo kantiano. Na
sua versao original, tratava-se de fun-
damentar aquele juizo que se formulava
nas palavras: “Isto é belo”. Para Kant nao
interessava, entao, saber se o objeto (ou
o fenédmeno, ou a representagdo) que
estava em julgamento era algo de na-
tural ou de artistico. Pois inclusive esta
distincdo ja implicaria em conceitos.
Porém Kant analisa, mesmo que rapi-
damente, a beleza artistica na questao
do génio. Talvez o problema hoje con-
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sista na fundamentacdo de um outro
tipo de juizo, que em vez de dizer /sto €
belo diga isto tem valor artistico ou isto
é artisticamente valioso. Mas, com Kant,
teriamos que reafirmar que ainda se
trataria de um juizo reflexionante [ou
reflexivo], que parte do particular para o
universal, e ndo vice-versa.

Ndo estou afirmando que seja
preciso retornar a letra de Kant. Creio
que uma certa atualizacdo da estética
kantiana faz-se de qualquer maneira
necessaria. Mesmo retomando o belo
natural, ndo podemos mais deixar o belo
artistico num segundo plano, € mesmo
aceitando, de certo modo, o juizo sobre
a beleza, ndo podemos mais dar a esta o
lugar tao privilegiado que possuia na
Critica do Juizo. Contudo, a volta a anali-
se da experiéncia estética € importante
para compreendermos tanto Adorno
quanto Gadamer. Teriamos de Dbuscar
retomar a questdo do jogo (mais do que
o equilibrio) entre a intuicdo sensivel e o
conceito do conteudo intelectual.

Este pequeno artigo levantou
mais questées do que poderiam ser
elaboradas em suas breves paginas. A
problemética da aproximagdo entre
Gadamer e Adorno ainda esta pouco

explorada, e seus referenciais sdo muito
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amplos. Por conseguinte, qualquer ten-
tativa neste sentido teria de prender-se
mais as perguntas do que a respostas
definitivas. entdo agora
simplesmente interromper estas consi-
deracdes inacabadas, citando ainda uma
vez Lang, numa de suas formulacoes

Poderiamos

mais condensadas: “Diferentemente de
Hegel, que relaciona de maneira univoca
a verdade da arte com a verdade da
filosofia e a faz dissolver nesta - isto &, a
heteronomia de sua Estética ndo o leva
de volta a arte, pela filosofia -, para
Adorno e Gadamer, filosofia e experién-
cia da arte permanecem num jogo reci-
proco, que agora, apos a andlise da
experiéncia estética, pode ser esclareci-
do: A filosofia procura na experiéncia da
arte a sua verdade, que nao cré mais
possuir, com a conseqiéncia da fixagdo
e da hipdéstase da experiéncia estética
enquanto estética da obra (estética he-
terbnoma), porém ao mesmo tempo a
sua verdade trazida para a arte esta
fundamentada por sua vez numa expe-
riéncia artistica unilateralmente hiposta-
siada, na racionalizagdo de um de ambos
os momentos de sua aparéncia: ininteli-
gibilidade e inteligibilidade. Enquanto a
pressuposta pretensao de verdade é
responsavel pela fixacdo da obra, a ex-
periéncia da arte fornece os pontos de
vista diferenciados das estéticas de Ga-

damer e de Adorno”.?°
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NOTAS

' Dialética e Hermenéutica. Para a critica da hermenéutica de Gadamer. P. Alegre: L&PM,
1987, p. 7.

2 LANG, P. C. Hermeneutik - Ideologie - Asthetik: iiber Gadamer und Adorno sowie fragen
einer aktuellen Asthetik. Kénigstein (Ts.) Hain, Scriptor, Hanstein, 1981.

 Nota da 2% secdo da 2¢ parte.

* APEL, K.-O.; HABERMAS, |.; GADAMER, H.-G.; BORMANN, Claus v.; BUBNER, R.; GIEGEL,
H. |. Hermeneutik und Ideologiekritik. Frankfurt am Main 1971.

5 ADORNO, Th. W. Die Aktualitit der Philosophie, 1931, In: Gesammelte Schriften, Bd. | (GS 1),
S. 342.

© ADORNO, Th. W. Stichworte. Trad. bras.: Palavras e Sinais. Modelos criticos 2, p. 70 ss.

7 ADORNO, Th. W. O Fetichismo na Musica e a Regressdo da Audicdo. In: Walter Benjamin,
Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Jirgen Habermas, Textos Escolhidos, Colecdo Os Pen-
sadores, Abril Cultural, Sao Paulo 1975. Ai, a p. 173: “O préprio conceito de gosto esta ultra-
passado. A arte responsavel orienta-se por critérios que se aproximam muito dos do conhe-
cimento: o légico e o ilégico, o verdadeiro e o falso.”

8 ADORNO, Th. W. Teoria Estética. Livraria Martins Fontes, Lisboa (1982), p. 152.

® GADAMER, Hans-Georg. Wahrheit und Methode. Tubingen, Mohr, 1972 (WM), S. 97 ff.
'° Op. cit., S. 107.

"' Op. cit., S. 142.

"2 Op. <it., S. 329 ff.

3 Op. cit., S. 338.

'4 LANG, op. cit., S. 24. - Neste contexto Lang esclarece ainda em que sentido Gadamer pode
ser entendido como um seguidor da estética do Heidegger de A origem da obra de arte, ou
seja, a0 menos em trés pontos: acentuacdo do carater de obra da arte; papel especial & poesia
e orientacdo ao classico.

'*GS 1, S. 325.
®GS |1, S. 331.
"GS1,S.343F.
'"WGS I, S. 341 ¢
TE p. 151,
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OTE, p. 152.

Y TE, p. 152.

22  ANG, op. cit., S. 143.
2 Lang , op. cit., S. 146.
“TE, p. 89.

STE, p. 93.

% | ANG, op. cit., S. 188.

¥ LANG, op. cit., S. 157. Até que ponto Gadamer, seguidor de Heidegger na ontologia da
obra de arte, consegue realmente, como Lang sugere, privilegiar uma estética da experiéncia,
préxima a de Kant, € uma questao ainda a ser investigada.

8 IMENEZ, M. Para ler Adorno. R}, Francisco Alves, 1977, p. 125.
| ANG, op. cit., S. 185.
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