ABSTRACT: In the same way that science
of the beginnings of contemporary times
revealed notions on man and the social uses
of his body, images also performed an
important role in that direction. This paper
tries to show complementary relations between
scientific knowledge and photographic image.
As a means of expression derived from
classificatory knowledge which held in the
sclentific  atmosphere of XIX century,
photography performed a fundamental role
fo investigate and organize bodies in rwo-
dimensional space.

KEY WORDS: photography and body,
Foucault and photography, image and science.

RESUMO: Da mesma forma que a ciéncia
dos primordios da contemporaneidade trazia
nogoes sobre o homermn e sobre os usos so-
ciais de seu compo, também as imagens
cumpriram um papel importante nesta dire-
cdo. £ste ensaio procura mostrar as relagées
complementares entre os saberes cientificos
€ a imagem fotogrifica. Enquanto meio de
axpressdo que descendia destes saberes
classificatorios, que pairavam ne ar cientifi-
cista do século XIX, a fotagrafia cumpriu um
papel fundamental para esquadrinhar e or-
denar os corpos no espagco bimensional.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia e corpo,

Foucault e fotografia, imagem e ciéncia.
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nvestigar os primérdios da fotogra-
fia, € um desafio bastante instigante e
ao mesmo tempo bastante aventureiro.
Instigante porque traz em si a possibili-
dade de trabalhar com a fotografia en-
quanto documento histérico, o qual se
liga a toda uma tradicdo moldada pela
arte e estética. E aventureiro, justa-
mente porque carecemos de estudos
que trabalhem a questdao da fotografia
em si, ndo como mera ilustracdo de
textos, mas como elemento norteador
do préprio texto, o que nao € uma ta-
refa facil. Abre-se, neste tipo de andlise,
um leque muito grande de diregdes e a
dificuldade enfrentada pelo historiador
esta na eleicao de uma destas direcoes.
Alguns especialistas apontam para a
necessidade premente de uso da foto-
grafia como documento  histérico
(KOSSOY, 1989; PORTER, 1922; DEL
PRIORE, 1994), mostrando possibilida-
des de analisa-la a partir de um coteja-
mento com outros documentos.
Analisando a historia da fotogra-
fia percebe-se que é a imagem humana
que nela tem o lugar de proa, muito
embora as primeiras experiéncias com a
daguerreotipia tenham sido feitas com
imagens arquitetdnicas, de paisagens
ou de naturezas mortas.' Acreditava-se
que o registro quimico da imagem so6
era possivel a partir da total auséncia de
movimento e da longa exposicao ao
sol, fatores que privilegiavam corpos
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inanimados para a coleta de imagens
através do novo invento de Daguerre.
Tado logo, porém, as experiéncias foram
avancando percebeu-se que a fotografia
humana era viavel, desde que houvesse
um certo “esforco” do fotografado em
permanecer estatico numa longa expo-
sicdo a luz solar. Os estudios fotografi-
cos passaram, entdo, a ser freqiientados
como local onde se cumpria um ritual
garantidor de uma satisfacdo simbélica,
um lugar onde o desejo de permanén-
cia e imortalidade do ser humano, atra-
vés de sua imagem, podia ser satisfeito.

Com a fotografia nasceu a viabili-
zagdo de uma imortalidade simbdlica a
todos aqueles que tinham predisposi-
¢ao a ela, uma vez que os pregos modi-
cos garantiam o acesso tanto do opera-
rio ou da prostituta, quanto da impera-
triz ou do principe, a tdao almejada ne-
cessidade humana de J/nscrever na
posteridade seus tragos individuais a
partir do mundo das imagens. O corpo,
antes registrado pelo lapis do artista,
profissional caro e restrito ao circulo da
aristocracia, passa a ser registrado pelo
ldpis da natureza. Antes a técnica e a
genialidade humana, agora a técnica e a
genialidade da natureza. Antes a subje-
tividade do artista, agora a objetividade
ca ciéncia.

Como se percebe, arte e ciéncia
passaram a confrontar-se, ora em ine-
xoravel conflito, ora em situagdes de
cumplicidade.” O retrato fotografico,
carro-chefe da aceitacdo e sucesso do
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novo invento. tem suas raizes tanto na
pintura, onde sdo buscadas as fontes
dos gestos e dos cenarios, quanto na
escultura, onde se buscava, por exem-
plo, a adaptacao bidimensional dos
bustos. As rivalidades entre pintores e
fotégrafos, presentes nas cronicas da
época em que o daguerredtipo € pa-
tenteado, se justificam pela concorrén-
cia de mercado, o qual por vezes eclip-
sou pintores ou os fundiu na atividade
de fotografo ou mesmo em trabalhos
complementares nos estudios fotografi-
cos.> O mais interessante de tudo, en-
tretanto, € que nunca, até entao, o cor-
po humano esteve tanto em evidéncia,
como elemento de freqiientagdo estéti-
ca cotidiana, quanto nos primordios da
fotografia. A fotorretrato foi uma das
grandes colaboradoras para tal entusias-
mo em relagcdo ao ato do ver-se ou do
ver o outro através de um meio meca-
nico - advindo da modernizacdo indus-
trial - mas que, ao mesmo tempo, res-
guardava uma certa cerimonia ritual ar-
tistica, transformando num rapido gesto
mecdnico o individuo comum num
‘quase’ monumento Oou numa ‘quase’
obra de arte.

A maneira como o corpo se
apresenta a camera fotogréfica nao €
somente aquela que reproduz uma
simples mimesis do retrato pictérico,
mas sim aquela que representa uma
definicio historica contextualizada. Ha
nas fotografias humanas oitocentistas
uma riqueza documental muito grande
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na medida em que elas fornecem ndo a
verdade sobre o mundo e a histéria que
se vivia, mas justamente na medida em
que elas nos oferecem uma visao, uma
representacdo de como se queria passar
a verdade e a histéria que se vivia. As
fotografias do século XIX em geral, mas
principalmente os retratos, nos trazem &
baila interpretacées acerca do homem
deste século e de suas crencas quanto a
imagem corporal como elemento de
comunicagao visual passivel de se ins-
crever na posteridade.

O novo invento, simbolo dos
tentaculos da modernidade no campo
estético e artistico, gerou uma nova vi-
sdo de homem, mais rapida (porque re-
produzivel e de facil troca) e eficaz
(porque muito préxima da verdade em
relacao ao referente). Malgradas as po-
Iémicas, o contracenso do mélange en-
tre maquina e arte tornou-se possivel,
da mesma forma em que a verdade e a
mentira, a ficcdo e a histéria transitaram
num meio nebuloso que teve como um
dos suportes de legitimacdo a fotogra-
fia. Se a arte perdeu sua aura com a re-
produtibilidade técnica, conforme ga-
rante BENJAMIN (1985), o homem es-
tabeleceu com sua auto-imagem uma
nova relacdo auratica, uma vez que ela
representava, para ele, simbolo de uma
verdade, mesmo que esta se tratasse
de uma simulacdo ou codificacdo do
real.*

Dentro desta perspectiva, o do-
numa

cumento-fotografia  insere-se
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formulagcdo 'branda’ de poder em que
cabem formulagdes conceituais nas
quais o poder se estabelece em redes,
ou seja as idéias de que existe uma mi-
crofisica do poder, defendidas por
FOUCAULT (1990). Para o filésofo esta
compreensdo das relagées de poder é
bastante evidente na contemporanei-
dade desde os seus primordios. A tran-
sicdo do século XVIII para o século XIX
é marcada pelo triunfo do racionalismo
sobre o Ancien Régime, abrindo novas
perspectivas para a legalizacdo e inser-
cdo do corpo humano na nova ordem.
No direito, por exemplo, desaparece a
pena dos suplicios € a razdo ira nortear
as novas formas de punigdo: Que o
castigo, se assim posso exprimir, fira
mais a alma do que o corpo.® A pena
capital em praga publica, verdadeira
cena para a qual multidoes se voltavam
e onde o espeticulo do sangue e do
sofrimento gradativo centralizavam o
palco, € substituida pela detencao, pe-
los trabalhos forgados, pelas multas e,
até mesmo, pela mdquina das mortes
rapidas e discretas: a guilhotina - que
passa a ser o simbolo da nova ética da
morte legal, logo apés o triunfo da re-
volugdo burguesa.

Enquanto o suplicio era uma
metéafora do poder real, ou daquilo que
significava a infinitude do poder real
sobre os corpos dos individuos e servia
de exemplo para os subversivos - ten-
do, por causa disso, necessidade da
praca puablica - a nova penalidade in-
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corporal ® inaugurada, englobava a idéia
de uma punigdo com a possibilidade de
cura do faltoso. Desta forma, um exér-
cito inteiro veio substituir a figura do
verdugo, especializado no sofrimento
corporal: os guardas, os médicos, 0s
capelaes, os psiquiatras, os psicologos,
os educadores (FOUCAULT, 1990, p.16)
foram os responsdveis pela nova puni-
cdo curativa (ou até mesmo classifica-
téria) que entdo teve lugar. Passou-se a
julgar ndo mais tanto o corpo, mas a
‘alma" dos criminosos. Os novos sabe-
res queriam respostas a pergunta em
questao no momento: até que ponto a
vontade do réu esteve envolvida no
crime? E é desta forma que a justica
criminal funciona até a atualidade, inse-
rida ou relacionada com outros saberes
n&o juridicos. E desta forma sutil, sem o
castigo imposto ao corpg, que se forma
a alma moderna no dizer de Foucault.

O corpo, compreendido como
elemento individual esta, no entanto,
mergulhado num campo politico, onde
as relacdes de poder tém alcance ime-
diato. Estas investem sobre ele, mar-
cando-o, dirigindo-o, supliciando-o de
forma indireta, sujeitando-o a trabalhos,
obrigando-o a ceriménias e exigindo-
lhe sinais. O corpo € investido por rela-
¢oes de poder e de dominagdo e sO se
torna forca atil sendo, ao mesmo tem-
po, corpo produtivo e corpo submisso.
Esta dupla agdo sobre o corpo ndo €
necessariamente uma imposicdo de
uma classe sobre a outra (da burguesia
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sobre o trabalhador, por exemplo), ou
de uma instituicdo ou Estado sobre um
individuo. Ela estabelece-se em redes
onde os saberes participam como ele-
mentos primordiais:

Quer dizer que pode haver um
‘saber" do corpo que ndo € exatamente
a ciéncia de seu funcionamento, € um
controle de suas forcas que € mais do
que a capacidade de vencé-las: esse
poder e esse controle constifuem o que
se pode chamar a tecnologia politica do
corpo. (FOUCAULT, 1990, p.28)

Esta, por sua vez, ndo esta situada
num unico ponto e nem pode ser no-
meada, pois ndo tem, para Foucault,
uma autoria fixa:

..seria  impossivel localiza-ia,
quer num tipo definido de instituicdo,
quer num aparelho de Estado. Estes re-
correm a ela, utilizam-na, valorizam-na
ou impéem algumas de suas maneiras
de agir. Mas ela mesma, em seus me-
canismos e efeitos, se situa num nivel
completamente diferente. Trata-se de
alguma maneira de uma microfisica do
poder posta em jogo pelos aparelhos e
instituigoes, mas cujo campo de valida-
de se coloca de algum modo entre es-
ses grandes funcionamentos e 0s pro-
prios corpos com a sua materialidade
e a sua forga. (FOUCAULT, 1990, p.28-29)

Ha, desta forma, um ‘poder-
saber" que envolve a corporeidade hu-
mana. A construgdo da imagem dos
reis ilustra esta interpretagcdo, pois rela-
ciona-se com um duplo sentido, pre-
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sente No seu corpo: € um corpo transi-
tério €, a0 mesmo tempo, permanente
e, por causa disso, se aproxima do mo-
delo de corpo cristolégico. Em torno
dessa dualidade se construiu toda uma
iconografia, toda uma teoria politica da
monarquia, bem como mecanismos po-
liticos que o ligam a pessoa que & (o
homem) e as exigéncias da coroa (o
rei). Isto sem falar de uma série de rituais
que sustentam a existéncia da realeza
enquanto conceito, como por exemplo
a coroagao, os funerais, os monumen-
tos celebrativos em homenagem aos
soberanos ou ainda as ceriménias de
submissdo, sé para citar alguns.

No Antigo Regime o corpo do
condenado também tem o seu estatuto
juridico, exiginéio seu cerimonial e im-
pondo todo um discurso tedrico, justa-
mente para qualificar o ‘'menos poder’,
presente naquele que foi considerado
culpado, em relagdo ao ‘mais-poder”
daquele a quem é delegado o poder de
julgar e decidir sobre a vida e a morte
do outro: o soberano. Nesta linha de
pensamento podemos encaixar o corpo
do negro, por exemplo, na iconografia
fotografica
Olhando as chamadas fotografias de “ti-
pos' - onde o negro & o centro das

brasileira oitocentista.

atencdes - de um Christiano Junior -
fotografo do Império - ou ainda em
fotografias remanescentes do periodo
republicano em acervos puablicos de
Porto Alegre - com¢ as do estudio Fer-
rari ou mesmo as de fotografos nado
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identificados -, percebe-se, nestas ima-
gens, o negro munido daquilo que
melhor marca a sua existéncia: o corpo,
cuja posse é do branco, até mesmo no
registro fotografico. Em Christiano Ju-
nior enfatizam-se cicatrizes, nudez e
ocupagoes como a de Dbiscateiro, en-
quanto que em Ferrari e outros a aten-
¢ao se volta para a submissdo marcada
pelo olhar, pela pose subalterna ou pelo
lugar, a rua ou o estadio improvisado,
onde sao feitas as fotos. Cenario, olho e
corpo marcam a distingdo. Esses ele-
mentos, explorados na fotografia do
negro, sdo coeficientes indiciais da
existéncia juridica do negro escravo
(Christiano Junior) ou do negro recém-
liberto pela aboli¢do (Ferrari). Sdo sinais
expressos das relacdes de poder, pre-
sentes na imagem fotografica, onde o
corpo é um discurso mudo que promo-
ve a diferenca entre poder e ndao-poder.
Durante a transicdo do século
XVIIl para o XIX se firmam também as
idéias provindas do cientificismo, as
quais rondaram todo o universo social,
abastecendo-lhe de verdades que ge-
raram novas relacoes do homem com o
mundo e dos homens entre si. A foto-
grafia, saber cientifico, insere-se nesta
nova onda que classifica homens e ha-
bitos. Os nacionalismos, por exemplo,
dinamizaram a presenca cdos exércitos
permanentes e com eles a idéia de "dis-
ciplina’ como outro dos elementos que
informaram as praticas e os usos do
corpo para o homem dos oitocentos:
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...0 soldado tornou-se algo que
se fabrica (...) Os recrutas sdo habitua-
dos a manter a cabeca ereta e alta; a se
manter direito sem curvar as costas, a
fazer avancar o ventre, a salientar o
peito, a encolher o dorso; e a fim de
que se habituem, essa posicdao lhes serd
dada apoiando-os contra um muro, de
maneira que os calcanhares, a batata da
perna, os ombros e a cintura encostem
nele, assim como as costas das mdaos,
virando os bracos para fora, sem afasta-
los do corpo ... ser-lhes-d igualmente
ensinado a nunca fixar os olhos na terra,
mas a olhar com ousadia aqueles diante
de quem eles passam...”

Mais uma vez o saber cientifico
servira de lastro para a acdo humana
frente ao seu corpo. O Homem-
mdquina de La Mettrie (FOUCAULT,
1990, p.126) é uma reducdo materia-
lista da alma baseada na "docilidade” e
constituindo-se numa teoria geral do
adestramento em que se busca a uniao
do corpo analisavel - conhecido e,
portanto, nao mais um mistério - ao
corpo manipulavel - o qual se pode
modelar e treinar - e que, por sua vez,
deve obedecer e responder, tornando-
se habil, apto e forte para o exercicio de
sua funcdo. O poder sobre o corpo ins-
tala-se, cientificamente, em regula-
mentos militares, escolares, hospitalares
e em casas de correcao. .

O corpo é€ trabalhado num es-
quema de coergdo sem folga, dentro do
qual pensa-se prioritariamente na sua




Corpo e Controle: o olho do poder e o esquadrinhamento individual

economia (rendimento). na eficicia dos
seus movimentos e na cerimdnia inin-
terrupta dos exercicios. A disciplina im-
posta vela mais sobre o controle da ati-
vidade do que sobre o resultado obti-
do, ela tem como fungdo principal o
aumento do dominio de cada um sobre
o seu proprio corpo. Vale dizer, a aufo-
disciplina, que possibilita a assungao da
utilidade e da obediéncia do corpo para
o proprio individuo, muito mais que
para alguém ou para alguma instituicao
(ainda que ambos "alguém” ou "institui-
cdo" dela se utilizem).

Esta necessidade de disciplina,
implantada em varias institui¢ées apa-
rece também naquilo a que Foucault
chama o principio do quadriculamento.
Bem ao gosto do espirito classificatério
ja presente em Diderot e D'Alembert
desde o século das luzes - provocador
da contemporaneidade burguesa e do
racionalismo pés-Revolucdo Francesa -
que preocupa-se nao somente com o
final da irracionalidade monarquica, mas
também com a construgao racionalizada
dos espacos, e dentro destes, preocu-
pa-se com a ocupacdo do homem na
nova era burguesa. Nada mais pode
existir sem estar relacionado a ratio
(ARGAN, 1992). A organizagao urba-
nistica das cidades muda, da mesma
forma que sua arquitetura também. As
instituicoes . formadas pelos principios
neoclassicos tém de funcionar e, so-
bretudo fazer funcionar aqueles que
ocupam seus espacos. E diante dessa
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ordem de valores que deve ser buscado
o sucesso do "Panopticon” do jurista in-
glés Jeremy Benthan:

O principio é: na periferia, uma
construcdo em anel; no centro, uma
torre; esta possul grandes janelas que
se abrem para a parte interior do anel.
A construcdo periférica € dividida em
celas, cada uma ocupando toda a lar-
gura da construcdo. Estas celas tém duas
janelas: uma abrindo-se para o interior,
correspondendo as fanelas da torre;
outra, dando para o exterior, permite
que a luz atravesse a cela de um lado a
outro. Basta entao colocar um vigia na
torre central e em cada cela trancafiar
um louco, um doente, um condenado,
um operdrio, um estudante. (FOUCAULT,
1990, p.210)

Da mesma forma que o panopti-
con vigia e controla a coletividade que
atravessa os corredores institucionais
do século XVIIl, outros discursos ga-
rantem a eficicia a ser atingida em to-
dos os dominios. A regra das localiza-
¢bes funcionais, a quadriculacdo, vai
aos poucos transformando os lugares li-
vres em espagos Uteis. O principio da
individualizacdo corre paralelo ao prin-
cipio da massificacdo. A ordenagcao do
ambiente escolar por fileiras de ). B. de
La Salle, realiza a um tempo a distribui-
¢cdo espacial e a outro as distingdes en-
tre os individuos. A transparéncia bus-
cada tem por finalidade caracterizar e
classificar, garantindo desta forma que
o individual se apresente em compara-
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cdo ao coletivo. Esta e uma tatica disci-
plinar que move o controle e o uso de
um conjunto de elementos distintos.

No campo da sexualidade obser-
va-se que a ciéncia dobrou sua espinha
para a moral, pois o espirito classifica-
torio reiterou a moral vitoriana oitocen-
tista sob a forma de normas. Do higie-
nismo e a assepsia, somados aos velhos
medos do mal venéreo - bem como
dos grandes mitos evolucionistas mis-
turados as modernas instituicdes da sau-
de publica - construiram-se novas ver-
dades que nortearam a relacao do cor-
po individual com o corpo social. Em
contrapartida & ars erotica propagada
no Oriente como saber sexual cuja
existéncia destina-se a um maior apro-
veitamento do prazer sexual o Ocidente
respondeu com a sciencia sexualls, fria
maquinacdo no campo do discurso,
gerador de um saber contra o principio
do prazer.

...a0 Invés de uma repressdao
geralmente aceita e ade uma [gnorancia
avaliada de acordo com o que supomos
saber, € necessdrio considerar esses
mecanismos positivos, produtores de
saber, multiplicadores de discursos. in-
dutores de prazer e geradores de po-
der. (...) Em suma trata-se de definir as
estratégias de poder imanentes a essa
vontade de saber. (FOUCAULT, 1988,
p.71)

QO poder, concebido em rede,
alimenta-se do discurse sobre a sexua-
lidade. Este ultimo também conside-
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rado propagador de um saber classifi-
catorio. A histeria (corpo feminino sa-
turado de sexualidade), o onanismo
(prazer infantil solitario, logo perverso)
e a homossexualidade (prazer ndc na-
tural, logo também perverso) foram os
alvos condenaveis preferidos deste
discurso que correu solto ao longo dc
século XIX. A valorizacdo da familia
como elemento vigilante daquilo a
que Foucault chama de dispositivo da
sexualidade apenas serviu para que a
sexualidade ficasse, também ela, es-
quadrinhada. Neste raciocinic aparecem
duas possibilidades dentro das quais
transita a sexualidade que se esperava
justa e aceitavel, nos limites de dois
dispositivos: o da "alian¢a” (matriménio,
transmissao dos parentescos, nomes e
bens) e o do "discurso sobre a sexuali-
dade" (definidor das regras proibidas e
permitidas, sustentadas pelo saber ci-
entifico).

O grande sucesso do discurso
moral/cientifico referente a sexualidade
dos séculos XVIII/XIX explica-se pela
idéia corrente neste periodo de que se
o sexo nao fosse controlado ele poderia
transmitir ou criar doengas para as ge-
ragoes futuras. Nessa perspectiva o
sexo aparece como tendo urna ‘respon-
sabilidade biolégica'. Dai o projeto mé-
dico, mas também politico, de organi-
zar uma gestao estatal dos casamentos,
nascimentos e sobrevivéncias; o sexo e
sua fecundidade devem ser administra-
dos. (FOUCAULT, 1988, p.71)
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Da mesma forma que as institui-
¢des - pela sua configuracio espacial -,
geram os novos individuos a medida
em que estes sdo classificados e vigia-
dos (assumindo eles mesmos um papel
de autoclassificagdo, autovigilancia e
autodisciplina); também no campo da
sexualidade aparecem os micropode-
res. Para um Estado sdo, uma cidade sa
com uma populacdo sa. A familia, con-
forme ja foi dito, € o 6rgao que dinami-
za este controle em que o poder rela-
ciona-se ao saber.

A fotografia ndo pode separar-se
destes movimentos que lhe sao con-
tempordneos. Na medida em que nos
retratos ela trabalha com a imagem do
homem, como principal elemento, ela
trabalha também com o conceito de
homem. Nela sdo flagrantes os signos
de sua época, isto sem contar que o
dispositivo fotografico € fruto de uma
experimentacdo cientifica e propagador
de imagens consideradas "verdadeiras’.
O que a fotografia demonstra, pelo
menos para o século XIX, &€ sempre si-
nénimo do real. Se analisarmos mais a
fundo o problema da realidade ou ilu-
sdo especular da fotografia, veremos que
a imagem fotogréfica trabalha, sem du-
vida, com fracos de um real (DU-BOIS,
1994), os quais sao inegaveis.

Esta formulagdo - que vé na fo-
tografia uma interpretacdo do real - é
relativamente recente. Para o homem
do século XIX conhecer a imagem do
outro é té-lo em realidade. E tornar-se
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intimo de principes, imperadores e no-
tdveis do mundo inteiro. E isto promo-
ve a grande diferenca entre a realidade
produzida pelo campo pictérico € a rea-
lidade produzida pelo campo fotogra-
fico. Neste ultimo, pode-se dizer,
ocorre uma sintonia muito mais ampla
entre os homens, de uma maneira ge-
ral. A venda da imagem alheia assegura
uma identificacio entre o comprador
desta imagem € a sua propria auto-
imagem, cria lagos entre o homem co-
mum e o politico, por exemplo. O
mesmo ocorre na produgdo dos ‘cartes
de visites’, na qual a troca simbdlica
subjacente constitui-se também num
aprendizado sobre o outro, sobre sua
imagem, sua roupa € sua mensagem
caligrafada no verso.

A divisao dos papéis sexuais, por
exemplo, é um elemento que esta em-
butido na fotografia. Elemento inegavel
que aparece na representagdo dos cor-
pos masculino e feminino. Por que o
século XIX revisita a moda a ponto de
separar a austeridade masculina da gra-
ciosidade feminina? Por que mulheres -
e por algum tempo inclusive os homens
- apertam suas cinturas em marimbon-
dos através de severos espartilhos? Por
que bigodes tdo longos e salientes nos
rostos masculinos do século XIX, se no
periodo anterior tanto homens quanto
mulheres produziam seus rostos com
poé-de-arroz e perucas francesas? O
corpo € um mistério ndo tdo indecifra-
vel.
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A fotografia nos oferece esta
possibilidade de contemplacdo do tem-
po passado. Rostos que existiram em
corpos interpretados pelo seu tempo e,
desta forma, interpenetrados pelo sis-
tema de crencas que lhes conferiu a ra-
zao da existéncia. Uma palavra magica
poderia sintetizar estes tempos, tempos
movidos pelo olho do poder, um olho
onipresente, que vem de todas as dire-
¢Oes e, como tal, instala-se também no
visor da maquina fotogréfica e gera re-
tratos do homem. A palavra controle
sintetiza este habitus de gerar-se en-
quanto imagem. Esta palavra, cara aos
que Ihe conheceram o apogeu inicial,

pode ser processada no liquidificacor
dos tempos em que se vivia (e que de
certa maneira ainda se vive). O princi-
pio da contemporaneidade trouxe a
tona os governos republicanos, a in-
dustrializacdao, a urbanizagdo crescente
e dentro dela o individuo anénimo. Mas
promoveu também o nascimento da
camera fotogrifica a qual colaborou
para nublar a individualizacdo através
da ilusdo da propria individualizagdo do
homem pela imagem. O ftiro saiu pela
culatra e o que era celebragcdo do eu
passou a ser massificacdo do nds. A
fotografia ajudou a quadricular e a es-
quadrinhar.

Virgilio Calegari. Porto Alegre. ¢ 1890, Acervo do Museu Joaquim Felizardo. Na tradicional fotografia de familia
v olho do puder, v panoptismo sobre os corpos individuais. se estabelece na celehragio hurmoniosa da instituigio

coletiva. a qual sublinha uma construgio severa da imagen, onde sio enfatizados os papéis soctais de cadia um.
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Atelier Ferrari. Porto Alegre, c. 1900. Acervo do Museu Joaquim Felizardo. O olhar submisso, assim como
a falta de pudor em mostrar-se - através das vestes maltrapilhas e mdios e pés A mostra numa postura
pouco estudada - sdo indices de um olhar que implica um gesto de poder sobre o corpo do excluido,
gesto que se dd através da objetiva fotogrifica.
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Fotografo desconhecido - Porto Alegre - c. 1900. Acervo do museu Joaquim Felizardo. Esta é uma rara
foto em que, além da simpldria postura dos retratados em si, ocorre um olhar do retratista que os remete
ao fundo da imagem. ausente da ambientagio requintada dos estidios. O corpo subalterno fala também a
partir dos signos sociais presentes na imagem pela indumentaria. Entre as perspectivas de ocupacio do
negro, possivelmente recém liberto, estd a de cozinheiro.
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NOTAS

'Ver, como elementos ilustrativos desta constatacdo, as primeiras experiéncias de Nicéphore
Niépce. Ou ainda a primeira noticia, no Brasil, sobre a fotografia no Jornal do Commercio do
Rio de Janeiro, a qual traz as dificuldades de registrar imagens do ser humano, em Kossoy,
1990.

2Ver sobre as relacoes fotografia e arte em: Freund. 1989; Scharf, 1994; ou Stelzer, 1981.
3Como as tarefas de retocador ou colorizador.

%Ver, quanto ao desmonte da ilusdo de objerividade na fotografia, as posi¢des de Machado,
1984; Dubois, 1994; ou Fabris, 1991. Todos estes autores mostram que a imagem fotografica
é uma mensagem parcial da realidade, estando justamente por isso ligada as questoes histori-
cas, das quais participam fotografos e fotografados, questdes estas que oferecem as dire¢cdes
na escolha das fotografias a produzir.

SMarbly, teérico do direito, por volta de 1836, segundo Foucault, 1987, p.21.

SDeve-se levar em conta que esta penalidade incorporal nao era tao incorporal assim, uma vez
que a guilhotina, como também os trabalhos forgados, atingiam diretamente o corpo. E preci-
so entretanto considerar que, comparada a pena capital do Antigo Regime, o sofrimento cor-
poral das novas formas de punicdo € consideravelmente menor.

’Ordenacdo de 20 de marco de 1764, citada por Foucault, 1987, p.125.
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