ABSTRACT: This text analyses the work of the
German artist Joseph Beuys and that of Frans Kra-
Jeberg, Polish, naturalised Brazilian, contempora-
neous artists and both profoundly marked by the
Second World War. Beginning from a comparative
analysis the author shows that the central axis in
the work of both artists is Nature, the polarity of
fife and death and, as a consequence an artistic
practice linked to ecological principles. The notion
of ecology is defined as not merely limited to the
defence of nature, but also the relationship be-
tween living things and the environment, inclu-
ding specific aspects of the social organisation of
human communities.

For Beuys, ecology had a fundamental role in
terms of the expectation of a restructuring of so-
ciety. This artist committed himseif to a didactic
plan of great importance in the formation of other
artists. For his part, Krajcberg takes on a militant
ecological stance rooted in the predatory destruc-
tion of the Brazilian Rainforest. The text follows
the individual journey of each of the artists in
question, closely combining biographical facts
with formal or conceptual elements of their res-
pective works.
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RESUMO: Este texto analisa a obra de joseph
Beuys, de origem alemd, e Frans Krajcberg. polo-
nés naturalizado brasileiro. artistas contempord-
neos marcados profundamente pela Segunda
Guerra Mundial, A autora demonstra, a partir de
andlises comparativas, que a produgio de ambos
temn como eixo central a natureza, a polaridade
vida-morte e, como conseqiéncia, uma pratica
artistica vinculada aos principios da ecologia. A
nogdo de ecologia é definida como aquela que
ndo submete-se apenas & defesa da natureza, tra-
tando também das relacdes dos seres vivos com o
meio ambiente, incluindo aspectos especificos da
organizacdo social das comunidades humanas.

A ecologia, para Beuys teve um papel fun-
damental em termos de uma expectativa de re-
estruturagdo da sociedade. Este artista engajou-se
em um projeto diddtico de suma importdncia na
formagdo de artistas. Krajcberg, por sua vez, as-
sume uma militincia ecoldgica que tem como
origem a destruicdo predatoria das matas brasilei-
ras, O texto traga o percurso individual dos artis-
tas em questdo, associando intimamente os dados
biogrdficos com elementos formais e/ou concei-
tuais das respectivas obras.

PALAVRAS-CHAVE: Joseph Beuys, Frans
Krajcberg, arte contempordnea, arte e ecologia,
arte alemd, arte brasileira.
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VESTIGIOS DO PASSADO

rans Krajcberg e Joseph Beuys,
ambos nascicos em 1921, porém, em
campos opostos: um alemao, o outro
judeu polonés. Poderiam ter-se encon-
trado, uns vinte anos mais tarde, num
campo de batalha.

Estranha comparagdo entre dois
individuos para quem o trauma da
guerra motivou uma pratica artistica
cada vez mais voltada para principios
éticos ou mesmo politicos.

Como e por que colocar lado a
lado dois procedimentos artisticos que,
no final das contas, divergem tanto em
seus produtos finais?

Essa confrontagdo tem como refe-
réncia a presenca, enquanto pano-de-
fundo, de suas experiéncias de vida
respectivas em obras produzidas a partir
dos anos 50, bem como o progressivo
interesse da parte de ambos pela eco-
logia.

A Segunda Guerra Mundial mar-
cou tao profundamente o destino de
Beuys e de Krajcberg que podemos até
nos indagar se em outras circunstancias
teriam consagrado suas vidas respecti-
vas a arte. A vida e a morte habitam de
maneira obsessiva estas duas obras e é
talvez por essa razdo que a natureza
tornou-se o ponto central do trabalho
de Krajcberg e um dos grandes temas
do de Beuys.

No decorrer da existéncia eles
avizinharam efetivamente a morte. A
vida, no entanto, lhes incitou a criar.
Uma forca e intuicdo tdo surpreendentes
quanto a crenca que sempre tiveram no
homem.

A criagcdo € assim a conseqiéncia
destas experiéncias, a sobrevivéncia des-
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tes dois homens passa necessariamente
pela pratica artistica. Esta atividade é
entdo, em ambos os casos, regenera-
cdo, tentativa de cura, a melhor das te-
rapias ou ainda a tnica possibilidade de
ser num mundo imperfeito. A arte tor-
na-se assim possibilidade de reacao, de
resisténcia. Para ambos, ela serd o ins-
trumento por exceléncia de uma trans-
formagdo interior para se voltar em se-
guida ao mundo, a sociedade.

Quanto a histéria real vivida por
eles por volta dos anos 40, conhecemos
apenas fragmentos, alusGes, breves
evocagdes. Qual a margem de agcdo ou
a possibilidade de escapar de uma his-
toria que se preparava desde seus nas-
cimentos? Nao saberemos jamais, ja
que sempre foram muito reservados a
esse respeito.

E provavel que tenham sido sur-
preendidos, em plena juventude, pelo
avan¢o da guerra sem grandes possibi-
lidades de escapar ao conflito. Suas
concepgdes do mundo e da arte tém
sem davida como referéncia de base
esse episodio muitas vezes recalcado e
que emerge, transborda de cada uma
de suas agbes. Apesar da diferenga
aparente de suas herancas culturais,
acabaram por ter uma visdo do mundo
bastante préximas.

Krajcberg conta que o fato de ter
vivido num contexto hostil marcou-o
profundamente. Cresceu num universo
de cultura judaica, mas a religido propria-
mente dita nunca o interessou. Apds a
guerra, nao podendo mais identificar-se
com qualquer grupo social, adotou a
natureza como sua Unica familia e religido.

Quanto a Beuys, as conseqiién-
cias de sua formagdo no contexto da
Alemanha dos anos 30 ou de suas ex-
periéncias durante a guerra, elas serao
parcialmente reveladas ao longo de
seus engajamentos artistico-politicos.
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N&o ha divida que nascer alemao
e formar-se na juventude hitlerista é
uma experiéncia radicalmente oposta
aquela vivida por um jovem judeu de
um vilarejo polonés. No entanto, estes
dois universos culturais que se entrecru-
zaram da maneira mais nefasta nos
acontecimentos da histéria, podem ser
considerados como bastante préximos
um do outro. Ndo é dificil detectarmos
no universo judeu aschkenaz referéncias
precisas a cultura alema. A lingua Idisch,
por exemplo, &€ derivada do alemao. Ha
também uma grande identificacdo entre
essa cultura e o expressionismo alemao.
A primeira fase da pintura do proprio
Krajcberg, nos anos 40, foi profunda-
mente influenciada pela escola alema.

BEUYS, UM FENOMENO ALEMAO

Os engajamentos de Beuys no
ambito da arte, da cultura e da socieda-
de em geral sdo profundamente im-
pregnados da histéria do seu povo. E a
partir do peso desta histéria que Beuys
€ levado a pensar que cabe ao povo
alemado a responsabilidade de dar ao
mundo um novo ponto de partida: a
ressurreicio do homem e da sociedade
através da arte.

No inicio do seu "Discurso sobre
meu pais: a Alemanha’ de 1985; BEUYS
(p.37) diz: "Uma vez mais, gostaria de
comecar pelo ferimento’.

A lingua alema seria, segundo
ele, a base de uma ressurreigdo que viria
apos a sua propria morte. A “cura fisica’
e a compreensdo da histéria alema pas-
sariam assim necessariamente pela lin-
gua. Para ele, o povo alemao, gragas ao
solo e a lingua, teria que desempenhar
um “processo salvador’, tal seria “a mis-
sdo que os alemaes teriam que cumprir
no mundo.”

Utilizando a Lingua alema, con-
seguiriamos conversar uns coin os ou-
tros e descobririamos que falando assim
a cura fisica é possivel, mas € também
possivel experimentar um sentimento
profundo elementar, do que se passa no
solo no qual vivemos, do que estad
morto no campo, na floresta, na mata,
na montanha. Nossa propria reanimacao
nos permitiria, pela linguagem, retomar
nosso solo. O que significa que desem-
penhariamos, gracas ao solo no qual
nascemos, um processo salvador: {(...)
(bid, p.37)

O potencial de uma nova vida
encontra-se, segundo Beuys, em seu
povo, pois 'ha algo que podemos espe-
rar dos alemades, e portanto, da Alema-
nha, algo que emana unicamente da es-
séncia desta lingua que falamos” (ibid.,
p.49). A lingua alema teria entdo o po-
der de dar ao homem a possibilidade de
se autodeterminar. E através dela, e
somente desta maneira, que uma cons-
ciéncia de si préprio pode ser formada.

Essa funcdo salvadora que rei-
vindica Beuys para o povo alemdo, sua
lingua e seu solo pode ressoar de ma-
neira desconcertante, ou até mesmo in-
quietante. Considerando-se a si mesmo,
assim como o seu povo, o portador por
exceléncia de uma mensagem libertado-
ra para toda a humanidade, ndo super-
estimava ele o que chamava a alma (/e
génie) alema? Ou tratava-se talvez de
recompensar o mundo pelo mal causa-
do por seu povo na primeira metade do
século?

Nao podemos permanecer éeter-
namente culpados por uma falta come-
tida num momento histérico determi-
nado, sobretudo porque as condigdes
mudaram completamente desde entao.
(BEUYS, 1986, p.32)

(...) nma minha reflexdo sobre a
lingua, encontrei relacées que se apre-
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sentam da seguinte maneira: no povo
alemdo encontramos, como ja disse, a
forca da ressurreicdo. Encontramo-la, é
claro, em outros povos, mas nossa forca
se desdobrard num tecido social radi-
calmente renovado. Assim deve ser;
Pois seria primeiramente o nosso dever
e depois o dos outros povos. (BEUYS,
1985, p.39)

Através da sua pratica artistica
entdo, que tem por origem a lingua
alema e nao "dons artisticos’, Beuys se
auto-designa para o papel messianico
de uma nova era, a de uma restrutura-
¢do profunda da sociedade.

Por mais estranho que possa pa-
recer, meu caminho foi tragado pela lin-
gua, ele ndo teve como ponto de parti-
da o que chamamos de “dons artisti-
cos”. (Ibid., p.38)

Num texto intitulado "La fin de
['art selon Beuys" - "O fim da arte se-
gundo Beuys' Eric Michaud expde seu
mal-estar em relacdo a primazia da lin-
guagem articulada sobre a linguagem
plastica na obra de Beuys, sobretudo
quando esse discurso se volta de ma-
neira persistente sobre seu pais.

A Gestaltung, diz MICHAUD (1987,
p.99), é entdo uma ressurreicao cons-
tante: ela morre apenas para renascer,
incessantemente, criando-se no movi-
mento circular do solo e da lingua - ex-
pondo-se alternativamente como solo
da lingua alema e lingua do solo ale-
mado, cada um encontrando no outro as
forcas necessdrias a esta auto-gestacao
continua, e purificando-se mais e mais.

Como Michaud, sentimos um
certo desconforto diante da posi¢do de
Beuys. Porque a lingua alema seria ca-
paz, mais do que qualquer outra, de
trazer ao mundo um novo ponto de
partida? Porque o solo alemao seria o
mais apto a fazer emergir uma nova lei
social? Porque caberia a este povo o
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primeiro impulso para um mundo me-
lhor?

O sentido da primazia dada & lin-
gua alema escapa ao nosso entendi-
mento. A questao do solo levantada por
Beuys nos faz rememorar um naciona-
lismo que soa de maneira bastante es-
tranha sobretudo quando se trata de um
pais com o passado recente da Alema-
nha. Nos parece entretanto inevitavel
evocar este ponto nevrélgico, pois € ele
que fundamenta estruturalmente a obra.
Michaud escolhe o termo de “puri-
ficagdo" para explicar a Gestaltung de
Beuys, termo que evidentemente a in-
comoda. No entanto, € claro que o tipo
de higiene preconizada por Beuys é ra-
dicalmente diferente daquela propagada
pela Alemanha nazista.

Talvez a nogdo de culpa possa
explicar o engajamento de Beuys no
contexto artistico da segunda metade
do nosso século. Parece ter efetivamen-
te existido uma necessidade pessoal de
regeneracdo, necessidade que se refletia
em toda sociedade alema deste perio-
do. Beuys tomou parte ativa na guerra e
por isso precisava redimir-se. Acredita-
va que isso sé seria possivel através da
lingua, por mais estranho que possa
parecer. Vejamos entdo de que maneira
a linguagem verbal funcionava em sua
pratica artistica.

A supremacia da lingua sera de
fato uma das constantes de sua ativida-
de artistica pontuada de declaracoes,
discussdes e engajamentos através da
palavra.

Toda e qualquer escultura, dese-
nho, objeto ou acdo nunca deveria ser
interpretada como uma obra tendo um
fim em si mesma, cada uma delas refle-
tia o seu pensamento. E o seu pensa-
mento estava evidentemente impreg-
nado da cultura alema. Nao & por acaso
que a sua morte foi recebida em seu
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pais como o desaparecimento de um
fendbmeno alemao. Beuys foi de fato o
exemplo mais extraordinario de um
movimento de idéias em voga na Ale-
manha dos anos 60-70, um movimento
que ndo poderia deixar de enraizar-se
na histéria do [ll Reich.

Na obra de Beuys, um dos fun-
dadores do Partido Verde, a nogdo de
Gestaltung (fama ou famacdo) era uma
necessidade légica para mostrar a sua
visdo de mundo. Considerava a arte
como sendo a Unica forca capaz de pro-
vocar uma mudanga radical na vida dos
homens. A forma pléastica ou o objeto
artistico servia de intermedidrio entre
ele e o publico. Essa realizacdo s6 tinha
sentido se colocada em agdo, ou me-
lhor, em debate, em discussdao. Con-
vencido da necessidade de transmitir a
sua mensagem, dedicou a sua vida ao
ensino.

Vejamos como, a partir de uma
mitologia pessoal, ele iria incorporar em
seu trabalho artistico uma matéria or-
ganica a seu ver exemplar para sua con-
cep¢do do mundo e da arte.

A gordura foi por exemplo uma
grande descoberta pois era o material
que podia aparecer como completa-
mente cadtico e indeterminado. Eu po-
dia influencia-lo através da temperatura,
qguente ou fria, de modo a transformd-lo
utilizando meios nao tradicionais da es-
cultura. Podia assim transformar o cara-
ter dessa gordura, de sua condicao cao-
tica e informe a uma condicdao de forma
bem dura. Assim a gordura deslocava-
se de uma condigcdo muito cadtica para
terminar num contexto geomeétrico. Ti-
nha dessa maneira trés campos poten-
ciais e esta era a idéia da escultura. O
potencial numa condicdo de movimento
e numa condicdo de forma. E estes trés
elementos, forma, movimento e caos,
eram energia ndo determinada de onde
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tiref a minha teoria completa da escultu-
ra, da psicologia da humanidade como
poder de vontade, poder de pensamento
e poder de sensibilidade; e al encontrei
o esquema adequado para compreen-
der todos os problemas da sociedade.
Al hesitava implicito, organicamente, o
problema do corpo social, da humani-
dade individual, da escultura e da arte.
Necessitava de meios de expressdo. Ja
tinha a gordura. Precisava, além disso,
de um elemento veloz, portador de ve-
locidadle; utilizei o cobre. Precisava
também de outra coisa para isolar tal
setor de tal outro, utilizei entdo o feltro.
Assim, poderia-se dizer que foi o pri-
meiro conceito no plano da energia ...
mas era também um tipo de antropo-
logia! (BEUYS, 1980, p.16-17)

A maleabilidade da gordura, seu
carater informe tornava-se assim o me-
lhor exemplo da possibilidade de
transformacao radical de um estado
cabtico para uma forma estabelecida. A
manipulacdo cdesta matéria, sua trans-
formagdo ou o movimento que lhe era
imposto refletia assim a possibilidade de
uma metamorfose na sociedade huma-
na. Era possivel transpor a idéia de uma
energia transformavel do ambito artisti-
co a sociedade. O poder de manipular a
matéria ou de influencid-la gracas a sua
vontade, deveria servir de modelo para
uma mudanga na vida dos homens.

A utilizagdo da gordura tem
como origem a histéria bem conhecida
do acidente do seu avido de caca duran-
te a guerra e seu encontro com os Ta-
tars, povo ndmade da Criméia. Encon-
trado inconsciente e cheio de ferimen-
tos, Beuys foi curado segundo os habi-
tos locais. Seus ferimentos foram reco-
bertos de gordura e seu corpo aquecido
e protegido com feltro. E entdo o calor
gracas ao qual sobreviveu que iria tor-
nar-se a base de sua obra, de sua con-
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cepcdo da arte e do mundo. A maleabi-
lidade da gordura e sua reacdo as mu-
dancas de temperatura deveriam servir
de base para a discussdao sobre as po-
tencialidacdes da escultura e da cultura.
Um outro material essencial para Beuys
era o mel, matéria energética que repre-
senta a passagem do vegetal ao animal
e que evoca a sociedade bem estrutura-
da das abelhas.

O TRABALHO DO ARTISTA

E entdo a partir da lingua, base,
segundo ele mesmo, da nocdo de povo,
que Beuys foi levado a uma acdo no
contexto artistico. Ele fez questdo de
salientar que um povo ndo € uma raca e
que a lingua seria o Gnico meio de ul-
trapassar impulsos com conotagdes ra-
cistas. E assim que a sua arte enraiza-se
no verbo e no pensamento, € através da
palavra que as imagens cumprirdo seu
papel social. A imagem torna-se o ins-
trumento de uma tomada de conscién-
cia coletiva da necessidade de uma mu-
danca profunda na sociedade.

Para mim, dizia BEUYS (1985,
p.38-39), a condigao necessaria ao advir
de uma escultura é que uma forma inte-
rior aparegca primeiramente no pensa-
mento e no conhecimento, € que ela
possa em seguida expressar-se na mo-
delagem da matéria (...) Isso significa
qgue, ao meu ver, o dever do criador, o
imperativo do escultor tornou-se cada
vez mais criar um hdmus feito de con-
ceitos e idéias sobre os quais uma forma
viva possa realmente crescer.

Para Beuys, um dos sinais do final
da modernidade € o surgimento de um
conceito social da arte que emana de
todas as tradicées e disciplinas. Sua
férmula fodo homem é um artista tantas
vezes mal compreendida, referia-se ao
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potencial de acdo de todos os compo-
nentes da sociedade. O que chamou de
escultura social evocava bem mais uma
acdo politica do que propriamente artis-
tica. As nogdes de politica e arte deve-
riam ser revistas e interpretadas de uma
nova maneira por cada homem. O papel
do artista deveria ser o de colocar
questdes, incitar ao debate. E assim que
suas propostas artisticas distanciavam-
se cada vez mais de uma atividade cen-
trada no objeto para consagrar-se ao
sujeito.

A criatividade, na sua concepgao,
estava intimamente ligada a consciéncia
de si e a liberdade. Acreditava que o
homem encontra a plena liberdade em
seu pensamento € que este deveria ser
o ponto de partida de qualquer escultu-
ra. Para mim, dizia, a informagdo do
pensamento ja € escultura.

Desde o principio foi uma pes-
quisa sobre a idéia do trabalho humano.
Ndo apenas o trabalho dos artistas en-
qguanto especialistas da sociedade mas
uma reflexao sobre a idéia antropologi-
ca da criatividade humana. Dela surge o
problema da liberdade, da autodetermi-
nacdo pela criatividade, da auto-adminis-
tragdo, autogestao... Todas essas ques-
tées politicas de grande importincia
estavam implicitas nesta questio de
base. Desenvolvi assim uma espécie de
teoria antropologica da criatividade.
Para resumir numa frase o que foi essa
iniciativa, poderiamos quase dizer que
foi uma iniciacdo, uma compreensao
ampliada da arte. (BEUYS, 1980, p.15)

Apesar de termos tido poucos
ecos dos resultados obtidos, algumas
experiéncias concretas de sociedades
de autogestdo foram realizadas a partir
da teoria de Beuys. Existe de fato na
Alemanha uma grande sensibilidade
para questées ligadas a ecologia. E im-
portante termos em mente que a no¢ao
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de ecologia ndao subentende apenas a
defesa da natureza, trata-se das relagoes
dos seres vivos com o meio ambiente, o
que inclui aspectos especificos da or-
ganizagdo social das comunidades hu-
manas.

No projeto de Beuys de provocar
uma mudanca radical na sociedade, as
idéias ligadas a ecologia iriam efetiva-
mente desempenhar um papel funda-
mental. Existia, segundo ele, uma corre-
lagdo direta entre o interior do homem
e o meio ambiente, como se um refletis-
se o outro. Nos prin-
cipios da F.I.U. - Freie
Internationale Univer-
sitat (Universidade In-
ternacional Livre para
a criatividade e a pes-
quisa interdisciplinar),
fundada em 1974 em
Dusseldorf, conjunta-
mente com o poeta
Heinrich B&ll, encon-
tramos a idéia de que
a “poluicao do meio
ambiente avanca para-
lelamente a poluicdo
do nosso mundo inte-
rior” (ADAMS, 1992,
p.28). Era entdo pre-
ciso comegar a purifi-
car nossas proprias mentes antes de se
voltar para o meio ambiente. A trans-
formacdo da nossa prépria maneira de
pensar deveria entdo, anteceder qual-
quer outra.

Em seu conceito de escultura so-
cial, a no¢do de ecologia estava intima-
mente ligada a arte, Unica forca capaz
de transformar a terra, os homens e suas
leis sociais. Uma arte sem barreiras, sem
fronteiras, uma arte universal, eis a sua
ambicdo. E justamente neste aspecto
que as visdes de Beuys e de Krajcberg
comegam a convergir.

Beuys € um herdeiro direto de
Duchamp, a idéia, o conceito estao no
centro de todas as suas agoes. O aspec-
to visual adquire, no seu caso, uma
aparéncia quase minimalista, poucos
elementos serdo utilizados para produzir
os efeitos desejados. A presenca de
elementos provenientes dos reinos
animal e vegetal em suas realizagoes
pléasticas pode ser interpretada de forma
mais simbélica do que material. A pre-
senca de certos animais ou arvores em
sua obra evocava bem mais as energias
da natureza que a
materialidade ou qua-
lidade formal.

Krajcberg e Beuys
promoveram a volta a
natureza, o primeiro
de um modo real e
fisico, o segundo de
um modo bem mais
metafdrico. Para Beuys,
a natureza era um
caminho entre outros
para a remigdo do
homem, para Krajc-
berg ela foi uma fonte
vital de energia.

Enquanto Beuys
intervém através da
idéia e da lingua, Krajc-
berg opera de maneira concreta na
matéria do universo. O objetivo de am-
bos € o mesmo: suscitar uma nova
consciéncia no homem.

Entre as agbes de Beuys no ambi-
to da politica propriamente dita, ele foi
um dos fundadores do Partido Estu-
dantil Alemao em 1967, da Democracia
Direta em 1971, da F.1.U. - Universidade
Internacional Livre em 1974, do Partido
Verde, em 1979. Apresentou-se igual-
mente, sem sucesso, como candidato
deste partido ao Parlamento Europeu,
em 1979. Quanto as suas intervencoes
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no contexto artistico, elas nunca estive-
ram dissociadas de seus engajamentos
politicos, eram, na verdade, ilustragoes
de suas idéias. Cada peca produzida e-a
interpretada bem mais como um docu-
mento ou um resto de sua acdo do que
um objeto artistico em si. Os universos
da arte e da politica funcionavam em
total correlacdo.

Apods esta introdugdo ao universo
extremamente complexo de Beuys, ve-
jamos como a nocdo de ecologia pode
ser aplicada no caso de Krajcberg.

A ECOLOGIA DE KRAJCBERG

A histéria de Krajcberg € um dos
exemplos mais radicais de uma real fu-
sdo entre vida e obra da arte contempo-
ranea. O trabalho por ele realizado ao
longo dos ultimos quarenta anos esta
intimamente ligado a natureza.

Para ele, a natureza ndo € somen-
te um arquétipo, origem da vida e de
toda criacdo, € uma fonte inesgotavel
de inspiracdo, mas também um modelo
ético e moral. Através de sua obra ele
nos revela uma enorme gama de formas
e cores, sinais visiveis do movimento
continuo existente na natureza.

O engajamento atual de Krajc-
berg, sua militdncia ecolégica, muito
mais do que um modismo, & a conse-
qiéncia l6gica de todo o seu percurso.

Muitos tornaram-se ecologistas
por forca das circunstancias ou por
efeito de moda. Existe hoje a conscien-
tizagdo de que o “capital-natureza” de que
dispomos ndo é inesgotavel e que, ape-
sar de todo progresso tecnologico do
homem moderno, nao somos capazes
de produzir tal riqueza. A Terra se des-
gasta e certos fenémenos parecem efe-
tivamente irreversiveis. Temos hoje a
consciéncia de que a vida das geracoes
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futuras depende em parte dos nossos
atos. Este € um saber recente da huma-
nidade, e poucos sdo os que levam es-
tes fatos realmente a sério.

Krajcberg € um deles. As razdes
que o levaram a isso foram pessoais,
sua intimidade com a natureza mostrou-
lhe bem mais do que os conhecimentos
cientificos atuais. Certamente, ndo fo-
ram as posi¢cdes alarmistas da imprensa
internacional, nem mesmo qualquer en-
gajamento num partido politico que
motivaram seu posicionamento em re-
lacdo a defesa da natureza.

E dificil imaginarmos o papel que
a floresta desempenhou na primeira fase
de sua vida. Este espaco fora da cidade
- habitat do homem -, € e sempre foi
considerado como oufro, lugar secreto,
foco da clandestinidade. Durante a
guerra, a floresta foi sem duavida um es-
paco privilegiado para assassinatos em
massa, fugas, reunides clandestinas. Sa-
bemos que a mae de Krajcberg foi mili-
tante comunista. Foi um modelo de
grande influéncia para o artista. Por ser
judia e lider comunista, ndo sobreviveu
a guerra. Krajcberg, Gnico sobrevivente
da familia, foi soldado do exército polo-
nés e russo. Foi obrigado a interromper
seus estudos de engenharia e de pintura
durante a guerra para construir pontes
para a passagem dos soldados. Epoca
terrivel da qual nunca gostou de reme-
morar. Apds a guerra, decidido a tornar-
se pintor, consegue inscrever-se na
Academia de Stuttgart sob a direcao de
Willi Baumeister. Passa dois anos na
Alemanha antes de desembarcar em
Paris, onde foi acolhido por alguns me-
ses por Chagall. A miséria do pos-
guerra era insuportavel, ndo hesita en-
t3o a aproveitar a primeira oportunidade
que se apresenta: a possibilidade de
emigrar ao Brasil - 1948. Desembarca
no Rio de Janeiro, dirige-se em seguida
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a S3o Paulo. O Brasil numa época fértil
que via surgir as suas primeiras institui-
cdes artisticas: Masp - 1947, Mam de
Sdo Paulo - 1948, Mam do Rio de Janei-
ro - 1949, Primeira Bienal de Sao Paulo -
1951.

Krajcberg participa desta primeira
Bienal de duas maneiras: € empregado
pela instituicio para a montagem da
mostra e, a0 mesmo tempo, envia obras
que serdo aceitas. Faz a sua primeira
individual no mesmo ano na cidade,
integra-se na vida artistica local mas ndo
consegue sobreviver gracas aos escas-
sos trabalhos que encontra. Surge entao
em 1952, gracas a Lasar Segall, a
oportunidade de ir para Monte Alegre,
Parand, trabalhar na usina de papel da
familia Klabin. Passa trés anos emprega-
do enquanto engenheiro-desenhista,
este € o seu primeiro contato com a
floresta tropical. Krajcberg conta que
desde a Alemanha, era um homem
perdido, detestava os homens, fugia
deles.

[solava-me completamente. (...)
Mas entdo, para que viver? A natureza
me deu a forca, me devolveu o prazer
de sentir, de pensar, de trabalhar. De
sobreviver. Andava na floresta e des-
cobria um mundo desconhecido. Des-
cobria a vida. A vida pura: ser, mudar,
continuar, captar a luz, o calor, a umi-
dade. A verdadeira vida: quando estou
na natureza, penso de verdade, falo de
verdade, me pergunto de verdade (...)
(BRIOT, 1992, p.42)

Essa nocdo de verdade com a
qual confronta-se neste momento de
sua vida serd fundamental para toda a
sua obra. A verdade esta na natureza e
ndo nos artificios do homem, nem na
guerra, nem na arte. A arte sera no en-
tanto o Gnico meio capaz de reproduzir
de algum modo a experiéncia integral
que vive no contexto natural. O impor-

tante era entdo redescobrir a vida, as
sensacoes tateis, olfativas, visuais de um
espaco ndo habitado pelo homem. Mas
um dia, é convidado ao norte do Esta-
do, o céu estava vermelho, as florestas
em chamas.

As drvores se pareciam com 0OS
homens calcinados pela guerra, ndo su-
portei. (Ibid, p.43)

Abandona sua colecdo de orqui-
deas, troca sua casa por uma passagem
de avido para o Rio de Janeiro onde di-
vidirdA um atelié com o escultor Franz
Weissmann. E no contexto urbano que
percebe a grande influéncia que a flores-
ta teve sobre o seu olhar. Conseqiéncia
desta experiéndia € a série de "Samambaias’
que envia a 4¢ Bienal de Sao Paulo, gra-
¢cas a qual recebe o prémio de melhor
pintor nacional, apesar da corrente
concretista que dominava as artes plas-
ticas locais. Consegue vender todos os
seus quadros e volta a Paris, desta vez
com condigdes de permanecer na capi-
tal francesa. Tenta integrar-se na vida
artistica parisiense, porém, uma vez
mais, dirige-se a natureza, descobre Ibi-
za, na Espanha. E la que comega as pri-
meiras experiéncias de estampa direta
sobre rochedos que iriam desempenhar
um papel fundamental em toda a sua
obra futura.

Da Europa, volta inUmeras vezes
ao Brasil, visita a Amazdnia e comega a
recolher material na natureza para in-
corpora-lo em seu trabalho. Trabalhar
com elementos naturais e viver na cida-
de torna-se rapidamente incongruente,
decide entdo voltar definitivamente ao
Brasil.

A partir de 1964, Krajcberg co-
meca seu grande périplo através do
pais que inclui regides como o sul da
Bahia, Minas Gerais, Mato Grosso,
Amazdnia. Nomade, habita provisoria-
mente em diversos lugares, conhece
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o Brasil e sua natureza como poucos
brasileiros natos.

Passa assim a maior parte do
tempo em busca de novas paisagens,
de novos elementos que se escondem
nas matas, florestas ou montanhas. Tra-
balha com pigmentos, terras, pedras,
diversos tipos de madeira, parasitas dos
mais variados. Sua familiaridade com o
mundo natural € enorme, sua paixdao
pela natureza é crescente. Descobre
nela a vitalidade que tanto diverge da
primeira parte de sua vida caracterizada
pela dor, pela morte. Longe dos ho-
mens, descobre o ciclo normal de toda
existéncia, a vida que coabita com a
morte, a relacdo de for¢a que se estabe-
lece entre cada ser vivo. Descobre como
a morte natural pode ser bela, mas logo
depara-se, uma vez mais, com a vio-
léncia humana.

A natureza brasileira comegou a
ser destruida bem antes da chegada de
Krajcberg no pais. O depoimento de
Lévi-Strauss em “Tristes Tropiques”
(1955, p.119-121) é testemunha disso.
O antropélogo francés relata como
imensas porcdes do territério brasileiro
eram devastadas nos anos 30. Antes
disso, em 1910, outro viajante frances,
Georges Clemenceau (1991, p.224,
230-231), também descreve em deta-
Ihes as queimadas do sul do pais.

Por onde passou, Krajcberg assis-
tiu a escalada alarmante da destruicdo
da natureza. Confrontava-se com cenas
muito proximas da guerra e sua atitude
s6 poderia ser a indignacao, a revolta. O
engajamento em favor da defesa da
natureza € assim a continuagdo légica
de todo o seu percurso. Tendo perdido
toda a sua familia durante a guerra, ele
reaprendeu a viver e a amar gragas a
natureza. Adotou-a como Unica fonte de
inspiragcdo e energia, ela tornou-se a sua
razdo de viver. Uma vez que a viu amea-
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cada, era natural que colocasse o seu
trabalho a servico dela. Krajcberg inspi-
ra-se assim do préprio modelo natural
quando reproduz em sua obra o movi-
mento circular: o seu trabalho sai da
natureza e a ela se dirige. Esse seu po-
sicionamento, por ter talvez um carater
radical, nem sempre tem sido com-
preendido. De qualquer modo, as posi-
coes de Krajcberg ao longo de toda a
sua carreira sempre foram objeto de
controvérsia.

ENTRE BEUYS E KRAJCBERG

E deixem os Portugais morrérem & min-
gua. Minha pdtria € minha lingua. (...)

A lingua é minha pdtria e eu ndo tenho
pdtria, tenho madtria e quero fitria.

CAETANO VELOSO

Eis em grandes linhas o caminho
percorrido por Krajcberg até a sua mili-
tancia ecolégica. O que motivou o seu
engajamento ndo se compara em nada
ao percurso intelectual de Beuys. A
questdo da lingua ou de uma filiacao em
relagio a uma patria, tdo importante
para o artista alemdo, nada significa
para Krajcberg. De fato, este ultimo,
com seu forte sotaque em qualquer idio-
ma que se expresse, fala uma lingua
Gnica, pessoal. Utiliza os idiomas, o
portugués ou o francés por exemplo,
para falar uma lingua de parte alguma,
lingua nébmade como ele mesmo. Kra-
jcberg é decerto um grande solitario,
cidaddo do mundo, sem raizes que O
prendam num solo qualquer. Pelas
condi¢oes de vida que teve, por seu
desprendimento em relacdo a tudo e a
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todos, mas também gracas a sua visdo
de mundo, ele pode ser considerado
como um ser universal.

Enquanto a ecologia de Beuys
esta totalmente enraizada na histéria do
povo alemdo, a de Krajcberg € uma
ecologia sem patria e sem lingua. O
amor de Krajcberg pelo Brasil e seu res-
peito por sua natureza fazem dele um
brasileiro bem mais digno do que mui-
tos outros. Adotou essa patria que o
acolheu calorosamente, mas sabemos
que foi parar no Brasil por acaso. E por-
tanto brasileiro como poderia ter qual-
quer outra nacionalidade. Sua visdo da
ecologia pouco tem a ver com espagos
geogréficos, com a nocdo de povo, de
lingua ou de solo. Sua preocupagdo € a
possibilidade de existéncia sobre a Ter-
ra, a vida do homem, dos animais, ve-
getais, pedras ou qualquer forma de
manifestacdo natural. Seu discurso é
direto, um pouco brutal, caracteristica
que também se reflete em sua obra.
Provoca as mais variadas reacdes da
parte do pablico, ele choca talvez no
mundo da arte contemporanea hoje tao
habituado com discursos rebuscados e
conceituais. Krajcberg nao brilha pela
sutileza, ndo usa de subterfagios, quer
mais do que tudo provocar a revolta do
publico através de esculturas de paus
tortos e queimados.

O unico discurso tedrico que po-
demos associar ao engajamento de
Krajcberg é o "Manifesto do Rio Negro”
ou "Manifesto do Naturalismo Integral’,
redigido por Pierre Restany em compa-
nhia de Krajcberg e Sepp Baendereck
durante uma viagem que realizaram
juntos no Alto Rio Negro, em agosto de
1978. Este texto constitui uma boa cha-
ve de leitura para o trabalho artistico e
para as conviccoes profundas de Krajc-
berg. Nele, encontramos idéias bastante
proximas das de Beuys.

O que Restany chamou de natu-
ralismo integral € uma espécie de dis-
ciplina da percepc¢do, uma ampliagdo
da consciéncia perceptiva. Segundo ele,
o contexto excepcional da Amazébnia,
altimo reservatorio ou refigio da natu-
reza integral, suscita um tipo de arte
que opde-se radicalmente a tradicdo
realista vista como metafora do poder.
O unico poder que o naturalismo in-
tegral reconhece, diz Restany, € aquele
purificador e catartico da imaginacdo a
servico da sensibilidade. A op¢do natu-
ralista fraduz o advento de um estigio
global da percepcao, a passagem indi-
vidual para a consciéncia planetdria. O
naturalismo integral apresenta-se como
uma resposta a crise da arte, como
uma restruturacdo perceptiva que cor-
responde a uma verdadeira mutacao e
a desmaterializacdo do objeto de arte.
Para o autor, esse fendbmeno corres-
ponde ao nosso Segundo Renascimen-
to, um preambulo a muta¢do antropo-
l6gica final.

No final do "Manifesto do Rio
Nego', Restany (1978) diz:

(...) O naturalismo como discipli-
na do pensamento e da consciéncia
perceptiva € um programa ambicioso e
exigente, que ulfrapassa muito as pers-
pectivas ecologicas atualmente incipien-
tes. Trata-se de lutar muito mais contra
a poluicao subjetiva que contra a polui-
¢do objetiva, a poluicdo dos sentidos e
do cérebro, muito mais que a do ar e da
dgua. (...)

Vemos, através deste texto, o
quanto as visoes de Beuys e Restany em
relacdo a ecologia sdo proximas. Para
eles, a poluigdo ou o desmatamento sao
sintomas de uma sociedade doente. Se-
ria necessario entdo limpar nossa visao,
reciclar a nossa imaginacdo. Em seu
manifesto, Restany também falava de
uma higiene da visao.
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Sdo muitos os pontos em comum
entre o discurso de Beuys e o de Res-
tany: a nocdo de verdade que substitu-
ja-se aquela de beleza no mundo das
artes plasticas, a crise econdmica e so-
cial em escala mundial que refletia-se na
arte, a relacdo explicita entre a antropo-
logia e a arte. Nos parece natural que
suas idéias fossem bastante préximas,
pois este tipo de questionamento
emergia na Europa dos anos 70. Tempo
de crise da arte e das estruturas sociais,
é também nesta época que surgia uma
preocupacdo propriamente ecolégica.

E na medida em que Krajcberg
fez de Restany o seu porta-voz, que po-
demos finalmente fazer um paralelo en-
tre seu engajamento e o de Beuys.
Quanto a escolha de Krajcberg de viver
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Joseph Beuys — 7.000 carvalhos.

realmente perto da natureza, esta dava-
lhe uma outra dimensdo do problema,
muito mais material do que metaférico.
De fato, sua sabedoria toda intuitiva e
pratica distancia-se da complexidade do
artista alemao. Krajcberg nao € um teo-
rico e a teoria ndo lhe interessa. Foi
através dele no entanto que o cosmo-
polita por exceléncia Pierre Restany pe-
netrou pela primeira vez na floresta vir-
gem. Foi igualmente através de sua vi-
sao, da sua percepcao dos detalhes que
o critico de arte francés pdde desvendar
um mundo até entdo totalmente desco-
nhecido. Foi provavelmente o grande
entusiasmo de Krajcberg diante do es-
petaculo natural que incitou a criagcdo
desse texto que percorreu 0 mundo e
que deu origem a uma revista - Natura
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Integrale, editada em Mildo, Italia, entre
1979 e 1982.

AS ARVORES COMO MONUMENTO

Em relacdo ao trabalho pratico
dos dois artistas, delimitamos apenas
duas realizacbes de Beuys para coloca-
las em paralelo com a obra atual de
Krajcberg.

A primeira concerne um episodio
ocorrido no principio dos anos 80, entre
Beuys e um estudante de belas-artes,
Heinz Baumdiller.

Convidado em 1983 para o Con-
gresso de Escultura de Burgdorf, na Sui-
ca, o estudante encontra na regido um
tronco de arvore enorme, um tronco de
fimba. Corta-o em duas partes no senti-
do longitudinal afim de criar um efeito
de perspectiva exagerada. O seu obijeti-
VO era que a arvore parecesse maior do
que era na realidade. Realiza assim uma
"arvore-tinel" em forma cbnica, com
uma perspectiva invertida, a arvore pa-
recia assim gigantesca.

Fui o primeiro a surpreender-me
com a eficdcia da ilusdo de dtica produ-
zida, diz Baumbuller. (...) Todos me felici-
taram pela obra. Eu mesmo estava
muito contente com o© resultado.
(BAUMULLER, p.124)

Sua obra é premiada e admirada
por todos, um célebre colecionador tem
intencdes de adquiri-la. Quando Beuys
toma conhecimento do trabalho, sua re-
acdo foi de imediato negativa. Para ele,
a escultura estava errada pois a arvore
ndo era coOnica em sua origem, essa
forma havia sido imposta pela manipu-
lacdo do artista. “Vocé jamais deveria
ter feito isso, disse, € preciso fecharmos
tudo isso, (...) pobre arvore." (Ibid,
p.125)

B 81

Beuys tentava explicar & Bau-
miiller que a aplicagdo das leis da pers-
pectiva na terceira dimensao era um
erro e que era preciso salvar a arvore;
propunha que corrigissem juntos a es-
cultura. Apés muito hesitar, Baumdiller
aceita a proposta. Finalmente, Beuys
transformou a escultura em duas que
levariam apenas a sua assinatura: Nasse
Wdsche, Jungfrau ll, obra que hoje per-
tence ao Centre Georges Pompidou de
Paris, e Nasse Wdsche Jungfrau Ili.

Joseph Bwuys e Heinz Baumiiller, Nasse
Wdsche, Jungfau Espace 13, Académie des
beaux-arts, Disseldorf, 1985.

O objetivo de Beuys era reparar
um erro cometido pelo artista, mas
também fazer cessar o sofrimento da ar-
vore. Era essencial evitar a propagacao
de uma mentira, restabelecer um objeto
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na verdade do seu aparecimento. Um
efeito de ilusdo ética, por mais interes-
sante que fosse, ndo poderia, a seu ver,
cumprir a fungdo da arte.

Nao era mais possivel conceber
uma escultura em termos de beleza, o
papel da arte era o de restituir uma ver-
dade. Numa entrevista concedida a Ber-
nard Lamarche-Vadel, Beuys (1984-
1985, p.8) disse:

(...) a escultura comegca no pen-
samento e se o pensamento nao é cor-
reto, as idéias sao ruins e a escultura
também. Idéia de escultura e forma sdo
idénticas.

Essa historia, polémica sob diver-
sos pontos de vista, poderia suscitar
longas consideracdes a respeito da re-
ntncia de uma obra por parte de uma
artista e a sua apropriagdo por outro.
Mas o ponto que nos parece mais im-
portante & a idéia que uma obra deve
antes de mais nada ser verdadeira. Na
sua compreensao da escultura, Beuys
nos envia a seguinte mensagem: a no-
¢do de verdade é indispensavel, assim
como um respeito incondicional do
material utilizado. Tratava-se, neste
caso, de um tronco de arvore, isto &,
um organismo vivo.

A segunda obra de Beuys que
abordaremos € "7000 Eichen", 7000 car-
valhos, realizada para a Documenta 7,
em 1982.

O trabalho proposto por Beuys
era a plantagdo de sete mil arvores na
cidade de Cassel, Alemanha. Ao lado de
cada arvore, uma estrela de basalto de-
veria ser erigida, 7000 monélitos em
forma de tridngulo cuneiforme. Com o
passar do tempo, as arvores cresceriam
e proporcionalmente, as esculturas em
pedra se pareceriam cada vez menores.

Meu objetivo, com estas 7000
drvores, era de obter um cardter de mo-
numento: cada monumento é constitui-
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do por uma parte de vida - a drvore gue
modifica-se constantemente com o pas-
sar do tempo - e uma parte cristalina
qgue conserva a sua forma, sua massa,
seu tamanho e peso (...) Como estas
duas coisas estdo em correlacdao, obte-
mos uma proporcionalidade em cons-
tante movimento entre as duas partes
do monumento. (BEUYS, 1991, p.61)

A F.L.U. (Universidade Internacio-
nal Livre) encarregou-se de organizar o
projeto, estudar as proposi¢coes do po-
sicionamento das arvores, discutir com
as autoridades locais. Tratava-se de um
empreendimento com fins ndo lucrati-
vos, que recolheu dons fixados a 500
DM por arvore e por estrela. A agao re-
cebeu o apoio de diversas instituicdes,
empresas, museus, estudantes e perso-
nalidades do mundo todo. No dia 16 de
margo de 1982, Beuys plantou a primei-
ra arvore e finalmente morreu um ano e
meio antes da plantacao da ultima, dia
12 de junho de 1987. Podemos consta-
tar assim o quanto essa acao era coleti-
va e dependia efetivamente de um
grande nimero de pessoas. £ Beuys
quem nos precisa as suas intencoes:

E claro que minha intencdo ndo
era gue um ser humano, eu mesmo ou
um outro, plantasse 7000 carvalhos. E
necessdrio reunir as intencoes desta
acdo, desta pedra simbodlica, deste ser
vivo, a drvore. Sim falemos destas in-
tencées: somente as leis econdémicas
necessdrias, da maneira que elas devem
existir e do modo que reivindicamos
nesta entrevista seriam capazes de
transformar a situacdo dramdtica que
atinge a sociedade, numa situacdo me-
thor. Falei entao desse movimento as-
cendente e descendente: organizacao
para uma democracia diréta - universi-
dade internacional livre - a necessidade
de uma (r)evolucdo e de uma transfor-
mag¢do da sociedade até que os homens
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criem novas leis econémicas. (...) O law-
giver era o druida,” ele exercia uma
fungdo judicidria e ficava outrora sob o
carvalho - aqui o carvalho € a arquitetu-
ra itinerante, que se desloca e propaga
as suas idéias entre os homens. Idélas
novas portadoras de vida, sem intencdo
de criar quaisquer monumentos, no
sentido estético unicamente, mas afim
de incitar a consciéncia da necessidade
de novos dados econémicos que se en-
contrem no centro da reflexdo. (BEUYS,
190, p.61).

O carvalho ndo é entdo uma ar-
vore como qualquer outra j& que esta
ligada & mitologia celta ou gaulesa, o
que lhe confere conotagdes simbélicas.
Estes carvalhos, crescendo, abrigardao
druidas futuros, portadores de idéias re-
novadoras. A arvore cresce e propaga
novas idéias entre os homens. Em seu
crescimento constante, opde-se a inér-
cia da pedra, simboliza a evolugao, a
elevacdo em direcdo a um outro mundo
regido por novas leis. A nogdo bésica
que Beuys coloca no centro desta rela-
cao entre o movimento da arvore e a
estabilidade da pedra € a economia. A
idéia de uma escultura em evolugao
permanente torna-se assim a metafora
de uma transformacdo da estrutura eco-
némica do mundo. O ndmero "7" pode
também ser interpretado como o simbo-
lo de um ciclo que se renova continua-
mente.

Realizada antes da reunificagdo da
Alemanha, esta obra foi prevista para
dar frutos no futuro. A cidade de Cassel
ocupa de fato uma posicdo central no
pais. A presenca das arvores em cada
recanto da cidade impedira certamente
um desenvolvimento desenfreado que
ndo leve em conta a qualidade de vida
do homem.

Concebida como um grito de
alarme contra todas as forcas que des-

tréem a natureza, esta "instalacdo” (na
acepcdo mais literal da palavra), ultra-
passa a existéncia do artista. O papel de
Beuys nessa agdo € o de té-la concebi-
do, mas sobretudo de té-la projetado
no futuro de seu pais, que ocupa ainda
hoje um ponto central e estratégico na
Europa reunida.

Krajcberg. Sem titulo, 1972. Madeira lavada,
200x78x62cm. Foto: Catalogo Arte
Modema Brasileira, Museu Metropolitano de
Arte de Curitiba, 1995.

Quanto as arvores antropomorfas
de Krajcberg, elas também evocam, a
sua maneira, a participacao do artista na
luta contra a destruicdo da natureza o
que implica numa possivel transforma-
¢do do homem e da sociedade.

Porto Arte, Porto Alegre, v.7, n.11, p.69-86, mai. 1996



Sandra Lancman

Conjunto de escullturas de Kracberg
—anos 80.

As esculturas de Krajcberg, antes
de serem belas, devem ser consideradas
verdadeiras. Seus troncos saem efeti-
vamente das queimadas, sdo testemu-
nhas concretas da natureza destruida,
ainda que retocados pelo artista. Uma
arvore morta e recuperada por Kra-
jcberg, mesmo quando torna-se escultu-
ra, nunca deixa de ser uma arvore mor-
ta. A forma é tomada pelo que realmen-
te €, ndo vem traduzir uma idéia ou
conceito como no caso de Beuys. E no
entanto, Krajcberg também restaura ou
busca a cura do ferimento imposto a ar-
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vore. Seus conjuntos de troncos quei-
mados, contrariamente aos carvalhos de
Beuys que evoluem no tempo e no es-
paco, estao decerto mortos. Apesar de
serem mostrados em sua impossibilida-
de irreversivel de desenvolver-se, tes-
temunham também da vida. Erigidas
como sinais de alarme contra o perigo
de que o homem se desengaje do futu-
ro do universo, essas esculturas acabam
por desempenhar um papel social.

Finalmente, a intencdo de Kra-
jcberg ndo € nos mostrar belas obras em
si, mas incitar a nossa revolta contra a
destruicao provocada pelo homem. Su-
as esculturas tém certamente um caréater
precioso devido a sua enorme mindcia e
preocupacdo com os detalhes. Mas para
Krajcberg, o seu verdadeiro trabalho
consiste na participagdo efetiva que
exerce na realidade em que vive. Se
conseguir mobilizar o maior nGmero de
pessoas para a causa que defende, se
dara por satisfeito. Sua agcdo no contex-
to artistico acaba por ter, ainda que indi-
retamente, fortes conotagdes politicas.

Se tentarmos encontrar um de-
nominador comum entre Beuys e Kra-
jcberg, este terd sua origem, como dis-
semos anteriormente, na guerra. A
guerra como uma experiéncia Gnica e
marcante de destruicao. Experiéncia ab-
surda por exceléncia, onde a razdao se
confronta com seus limites. E assim que
a arte destes dois criadores ndo poderia
deixar de levar em conta o homem e
seu habitat, nem de elogiar a natureza e
suas leis. Podemos dizer que a ecologia
de Beuys e de Krajcberg, e por conse-
quéncia as suas praticas artisticas res-
pectivas, se apresentam como uma op-
cdo de vida que se fundamenta em
principios éticos.
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NOTAS

" Nome dado aos antigos sacerdotes gauleses ou celtas.
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