ABSTRACT: While describing some happe-
nings and other works of the German artist Jo-
seph Beuys, this text raises some questions
related to the biography of the artist. The dis-
cussion is centred on the problem of the con-
tinued references made to a “Beuys myth”
well known in intemational art circles. Could
this myth have been developed by the artist
himself by means of added scenes, revelations
or even omissions fiom his autobiography?
There is yet another question highlighted by
the text, directed to contemporary art in gene-
ral: How fo view a work of art without referring
mainly to texts as is done, for example, to ico-
nagraphy? How to develop a critical method?
Referring to some of Joseph Beuys work,
the author demonstrates that some readings of
dates and happenings are repeated, one mo-
ment confirming the facts, in a logical chain of
vealing a certain manipulation of the informa-
tion, for the benefit of a fiction. It also remains
evident, from this text that Beuys transformed
some biographical events into themes of
exhibitions. The fusion of art and life is quite
obvious in the work of the artist studlied.

KEY WORDS: joseph Beuys, contemporary
art, happenings, social sculpture.

RESUMO: Descrevendo alguns happenings
€ outras obras do artista alerndo foseph Beuys,
este texto levanta algumas questoes relacio-
nadas a biografia do artista. A discussdo cen-
tra-se na problematica da citacio de um mito
Beuys, bastante conhecido no meio artistico
internacional. Este mito tera sido formado
pelo préprio artista a partir de encenagées, re-
velagdes ou ainda omissdes de sua autobio-
grafia? Ha ainda uma outra pergunta sublinha-
da por este texto, questio esta dirjgida 4 arte
contermpordnea em geral: Como ver uma obra
serm se referir principalmente a textos corno
faz, por exemplo, a iconografia? Como desen-
volver urn método critico?

Referenciandlo-se a alguns trabalhos reali-
zados por Joseph Beuys, a autora demonstra
que algumas indicagées de datas e aconteci-
mentos importantes para o artista se repetem,
ora confirmando os dados, em uma cadeia
6gica de associagées, ora contradizendo-os,
denunciando uma certa manipulagio das in-
formagées, em prol de uma ficcio. Fica evi-
dente, fambém, neste texto, que Beuys
transformou alguns acontecimentos biogrifi-
cos em femas de exposicées. A fusio entre
arte e vida é bastante clara na producdo do ar-
tista estudado.

PALAVRAS-CHAVE: Joseph Beuys, arte
contempordnea, happenings, escultura social.
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O verdadeiro artista ajuda o mundo
revelando as verdades misticas

BRUCE NAUMAN, 1967

recepcao da obra de Joseph
Beuys esta ainda ligada a palavra do ar-
tista e, oito anos apds sua morte, os
historiadores de arte comegam precisa-
mente a se interessar pela encenagdo
biografica de Beuys, que tanto influen-
ciou a interpretacdo de sua obra, como
observa Ann TEMKIN (1993, p.11):
"Hoje, a pesquisa necessdria para uma
biografia definitiva esta apenas come-
cando, uma vez que os historiadores
perseguem os fatos que o mito de
Beuys ignorou ou obscureceu’. Mesmo
que Beuys esteja longe de ser o exem-
plo Gnico de uma tal encenacdo, ele
parece entretanto o exemplo por exce-
léncia que nos incita a analisar os meios
e sua estratégia, responsavel da divisdo
da recepcdo de sua obra em dois.

No coléquio Beuys em Paris em
setembro de 1994, Rainer Rochlitz, se-
guindo Peter Biiger, insistiu sobre a
desconfianca que se deve aportar a pa-
lavra do artista, sua interpretacdo sendo
somente um ponto de vis'ca,1 certamente
privilegiado, mas subjetivo.” A idéia de
considerar a palavra do artista como
obra de arte em si, que merega e ne-
cessite, por sua vez, de uma encenagdo
ndo é nova, mas no caso de Beuys toma
uma dimensao que vai além da relacdo
habitual entre obra plastica e comenta-
rio. Em Beuys, a palavra faz parte de
seus meios artisticos mais elaborados,
que é empregada durante suas acgoes
como elemento musical e escultural,
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como grito prélinguistico, como ausén-
cia de palavra ou como elemento poéti-
co e teatral. Além disso, a palavra é
aquela do professor que abre o campo
da pesquisa artistica em diregdo do so-
cial e do politico, o ensino sendo o
centro da Escultura Social durante os
anos sessenta, antes que Beuys se in-
vestisse na discussao e no debate politi-
co durante os anos setenta. "Beuys con-
cebe a palavra como uma verdadeira es-
cultura imaterial’, escreve Julie HEINTZ
(1994, p.16), escultura ligada mais dire-
tamente ao pensamento e portanto a li-
berdade do homem. Beuys pouco es-
creveu e o essencial do que nés conhe-
cemos dele vem da transcricdo de suas
palavras. No entanto, Beuys era muito
cuidadoso no emprego de suas pala-
vras, como testemunham os titulos es-
colhidos para suas obras plasticas e ele
mostrou uma sensibilidade particular
para a escrita. Ndo somente seus qua-
dros sdo considerados como obras, mas
certos titulos em particular os desenhos
sobre papel, brincam com as minasculas
e maiusculas, explorando esta particula-
ridade da lingua alemd, e com a com-
plexidade de palavras como indicam
certos titulos de instalacao tal como
Barraca de Dull Odde, Infiltracdo homo-
génea, Ultimo espaco com introspectivo
ou ainda /mpasse. Um dos textos que,
sem davida, recebeu mais atencdo e
que impregnou a imagem de Beuys no
momento de sua aparicdo em 1964 € o
curriculum vitae curriculum operis. Escri-
to para o pequeno catdlogo que acom-
panha o concerto fluxos A¢des/ Age-
Prop/ De colagem/ Happenings/ Even-
tos/ Antiarte/ O Outrismo / Arte total/
Reflexos de julho de 1964, Beuys esco-
lhe a forma de um curriculum vitae para
se situar num contexto internacional ao
lado dos artistas Eric Andersen, Bazon
Brock, Stanley Brown, Henning Christian-
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sen, Robert Filiou, Ludwig Gosewitz,
Arthur Koepcke, Tomas Schmit, Wolf
Vostell e Emmet Williams. Beuys, pro-
fessor da Academia de Belas Artes desde
1961, expbs pouco, suas primeiras ex-
posicdes aconteceram em 1961 e 1963
na pequena cidade de Kranenbourg na
casa dos irmaos van der Grinten, e teve
de esperar até 1965 para que tivesse a
primeira exposicdo numa galeria, e em
1967 num museu. E através entao de
suas acdoes e de aliancas com artistas
que Beuys sai de seu isolamento artisti-
co e entra num contexto internacional.
Ao mesmo tempo, antes mesmo de ter
chamado a atencdo no meio da arte, ele
procura expandir os limites da arte intro-
duzindo materiais tal como a gordura,
ou os animais tal como a lebre ou o rito
de purificacdo.

O ano de 1964 pode ser conside-
rado como a entrada no meio da arte
com sua primeira participagdo na
"‘Documenta’ e um escandalo desenca-
deado por ocasido do festival em Aix-
la-Chapelle. Em um tumulto em cena,
Beuys recebe um soco na cara; o nariz
sangrando, ele mostra a mao esquerda,
braco estendido, um crucifixo preso a
uma mola que ele balanga e bate com a
mao direita.” Como o acaso quis, um
fotégrafo tirou neste momento uma fo-
tografia, o sangue escorria em duas li-
nhas verticais, o brago direito levantado
como se tratasse de um cumprimento
nazista. Florence Malet descreve esta
imagem fixa como ‘imagem dupla do
carrasco e do martir'. E efetivamente
esta imagem dupla que vai irritar tantas
pessoas e que vai desencadear uma
onda de polémica contra Beuys, ima-
gem dupla criada entretanto por Beuys
mesmo, pelo que chamamos 'mito
Beuys".

49

Il

O acontecimento biografico sem
divida nenhuma o mais conhecido de
Beuys € a da queda do avido. Beuys,
soldado do ar em Crimée durante a se-
gunda guerra mundial, desceu em Stuka
por uma bateria de D.C.A. no momento
de um ataque. O piloto morreu no ato,
Beuys, ejetado do avido, sobrevive com
graves lesdes. Aos fatos de sua queda
eu acrescento a histéria contada por
Beuys de seu resgate feito por uma tri-
bo némade de Tartares que o teria en-
contrado sob a neve, de onde ele foi le-
vado para uma tenda e cuidado com
gordura e mel, coberto em um feltro.
Nés ndo somos capazes hoje de dizer se
esta historia é verdadeira ou falsa, os
documentos necessdrios ndo foram
}:JL;lblicadt:)s.3 Além do mais, nos parece
mais interessante questionar a maneira
como Beuys utiliza esta histéria e como
ela é vista pelo puablico.

a) Desde suas primeiras notas bio-
graficas, escritas para o primeiro cata-
logo de exposicdo em 1961 e portanto
destinadas a um publico, Beuys mostra
a vontade de esculpir sua biografia, ou
seja, de desenvolvé-la organicamente
de maneira que os elementos sefam in-
terligados entre eles. Mesmo que ele
escreva que as datas de exposicao nao
sejam de forma alguma importantes, ele
escolherd justamente trés anos depois a
forma de lista de exposicao para seu
curriculum vitae - curriculum operis.
Desde suas notas biograficas de 1961,
Beuys declara Cléves o local de seu
nascimento (mesmo que ele ainda
acrescente que ele nasceu na verdade
em Krefeld, referéncia que faltara logo
apos). Ele se diz nascer de raizes rurais e
celtas, crescer como pastor e "carneiro-
guia'. Um terco desta biografia consiste
de impressdes essenciais de lugares (...)
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marcados pela guerra, ou seja de palses
eslavos, em particular a Ruassia, e con-
tém a primeira referéncia dos Tartares.
Um pouco depois ele revela que os
Tartares Ihe salvaram a vida e cria assim
ndo somente uma ligacdo direta entre
seus materiais esculturais e sua biogra-
fia, entre sua pessoa e os nédmades, mas
ele desenha igualmente a imagem de
Beuys-Shamane.

O Shamane é alguém chamado
pelos deuses por intermédio dos so-
nhos ou de doencas de iniciagao (Eliade,
1951). Durante a iniciacdo, o Shamane
fica, durante dias, exteriormente como
morto, quando sofre interiormente uma
restauracdo de seu corpo e inicia uma
viagem em direcao aos mortos. O tema
central desta iniciacdo € entdo a ressur-
reicao da morte simbdlica, uma viagem
durante a qual o iniciado pode tomar
diversas formas; ele torna-se assim ndo
somente mulher, mas também animal.
Graga a esta viagem e a conquista da
autocura, o Shamane & em seguida ca-
paz de cuidar das feridas e de tornar-se
guia espiritual. Apds a sua queda, o in-
verno que se segue, a virada da guerra
com a batalha de Stalingrado e a ofensi-
va do exército vermelho, Beuys fica sem
consciéncia uns dez dias. Doze anos
mais tarde, Beuys atravessa uma segun-
da crise, desta vez mental, que durara
quase dois anos. Retrospectivamente, as
duas crises marcam o ponto do nao-
retorno necessdrio para desenvolver sua
teoria da Escultura Social: por um lado,
a experiéncia da morte, do frio de um
regime inumano e de uma induastria da
morte sem piedade, o levam a questao
de como isto era possivel e & respon-
sabilidade de assegurar que tal coisa
ndo possa nunca mais se reproduzir.
Beuys escolhe entdo a arte para a cria-
¢ao de um mundo melhor. Por outro
lado, apds seus estudos de belas artes,
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Beuys reconhece que é necessério tirar a
arte de seu campo protegido e reinte-
gra-la na sociedade, devolvendo-a ao
homem, fonte de criatividade, de liber-
dade e de mudancas. E desta forma que
ele declara que cada homem & um artis-
ta e que comeca a atuar nas trés areas:
do ensino (como professor na Academia
de Belas Artes de Dusseldorf a partir de
1961); da abrangéncia das artes plasti-
cas (com os materiais que exprimem o
calor, a isolacdo, a energia, a transfor-
macdo; as acoes a partir de 1963) e da
politica (protestando contra a restricao
da aceitacdo de certos estudantes na
academia a partir de 1967); apoio nos
acontecimentos de 1968). Formado pela
experiéncia da morte - ou mesmo da
proximidade da morte - os tartares lhe
serviram de modelo no que diz respeito
as qualidades perdidas na sociedade
ocidental: a organizacdo de ndomades, a
espiritualidade, a proximidade com a
natureza, o calor, apenas para citar al-
gumas nogdes elementares que ele in-
troduzird na sua criagcdo, tais como a
lebre, a gordura e o feltro e em particu-
lar a idéia de Eurasia. Além disso, sua
ferida na cabega é uma recordacdo per-
manente da morte superada - uma placa
de prata implantada no cranio causara
uma sensibilidade durante toda a sua
vida. De onde o uso do chapéu. Mas o
chapéu torna-se mais do que um simbo-
lo de um ser excepcional, do iniciado
reconhecivel e exposto, como € alidas o
chapéu de druida que aparece em varios
desenhos de Beuys.

A exposicdo sera entdo a forma
escolhida para o curriculum vitae curri-
culum operis. De um lado Beuys liga
desta maneira sua vida ao contexto ar-
tistico - fato ndo acabado na realidade
em 1964 - de outro lado, ele se expde a
si mesmo, transformando acontecimen-
tos biograficos em temas de exposi-
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¢bes. Assim, ele se fia a um pablico
guardando uma distancia artistica, pois
ndo se trata de uma autobiografia ou de
memérias confidenciais, mas de enig-
mas, de "pedacos escolhidos’, que tra-
zem em si uma outra significacdo: ex-
posicdo de uma irradiagdo, de contra-
cdo, de frio, exposicdo quente... Beuys
escolhe termos ou objetos capazes de
incitar ndo somente uma contemplagao
do objeto, mas uma compreensdo do
cosmos. '"Quando se faz uma experién-
cia com um objeto, isto que dizer que
nods ainda ndo vimos as coisas correta-
mente (...). O objeto, com o qual se faz
uma experiéncia, nao
pode portanto ser um
objeto qualquer en-
contrado, ele deve ser
feito de tal maneira
que se tenha ndo so-
mente um melhor co-
nhecimento dele, mas
de (...) qualquer coisa
geral".” E neste senti-
do que Beuys declara
repetidamente "Eu sou
um emissor, eu irra-
dio".

E a irradiagdo do
banal que se revela - o
extraordinario € igualmente uma manei-
ra de descrever a epifania. A leitura de
joyce,s que influenciou fortemente
Beuys, nos dd uma outra definicao: "a
alma do mais comum dos objetos, a
estrutura & qual ele estd bem ajustado,
parece-nos radiante. O objeto atinge a
sua epifania“. O termo epifania, no lugar
de simbolo, foi introduzido pela primei-
ra vez por Antje von GRAEVENITZ
(1991, p.104) para caracterizar a obra
de Beuys. Transmitido para a pessoa de
Beuys, exposto no seu curriculum vitae
curriculum operis, vé-se que a outra
imagem do Shamane ja germina na

composicdo do curriculum: a do Beuys-
Cristo. O elemento cristomoérfico toma
forma no decorrer de sua obra e € intro-
duzido nas suas agdes, tais como Eura-
sia, Manresa® e em particular Celtic.
Antes mesmo de falar sobre a experién-
cia da ressurreicdo durante a guerra, a
forma escolhida de seu curriculum deixa
visivel uma vontade de se situar neste
contexto. Como a identificagio com o
Shamane; ndo é necessario compreen-
der esta imagem como uma identifica-
¢do absoluta. Para Beuys, o cristo tinha
uma significacdo que ia além da religido.
Ele estava no cruzamento de uma nova
era onde o homem
comeca a se libertar
da antigliidade e a se
desenvolver um ma-
terialismo critico e
analitico. Este mate-
rialismo é considera-
do como uma etapa
necesséria a liberta-
¢do do espirito, mas
perigosamente restri-
to e no final das contas
ele é responsavel pe-
los horrores do nazis-
mo. Ao mesmo tem-
po, o Cristo & simbolo
da libertagdo espiritual através da maté-
ria e desta maneira ainda atual e igual-
mente importante. Ele € a cruz, gragas a
qual o homem pode se reconhecer.
Beuys comega seu curriculum
com a indicacdo: exposicdo Cléves de
uma ferida coberta por um esparadrapo.
A ferida, sindnimo do estado fisico e
psiquico tanto de Beuys quanto de seu
pais - e importante ainda para a cons-
ciéncia e o conflito das geracdes dos
anos sessenta na R.F.A. - ndo € somente
exposta (ZWEITE, 1972), mas anuncia
igualmente o desenvolvimento de um
conceito de cura, uma “pilula de arte" e
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‘a escultura social’. Beuys incorpora en-
tdo esta ferida com seu nascimento e o
integra, desta maneira, no ciclo biologi-
co do nascimento & morte. A evolugdo,
o fluxo, a radiacdo, o calor sdo os meios
desta cura. Para poder curar o mundo,
ele faz conhecer a ferida e atravessando
a soleira da crise profunda, a biografia
de Beuys reencontra o topo da trans-
formagdo inicial que encontra-se tanto
no Shamane, pessoa autocurada, quanto
no Cristo. Serd que ndo se poderia ver a
estrutura da vida dos santos adaptada
por Vasari para os artistas, sem os cha-
voes tais como "ainda crianga e ja artis-
ta' que nés ainda encontramos no sécu-
lo XX? Beuys parece consciente quando
ele comega suas notas com as palavras
Eu adoraria que as coisas biogrdficas
ndo fossem tratadas de maneira con-
vencional..., ou seja, o pequeno Joseph
ja revela o grande Beuys. E entretanto,
quando Alain BORER (1994, p.[4) es-
creve no seu texto ‘e, tal CIMABUE, ele
(Beuys) se fez pastor" ndo podemos ver
justamente um reflexo desta tradicdo? E
ndo a encontramos igualmente nos tes-
temunhos autoreferenciais de outros ar-
tistas do século XX, como Yves Klein,
Andy Warhol ou Gerhard Richter, mes-
mo que as encenagdes sejam diferentes?

Podemos certamente dizer que as
encenacoes dos artistas ndo utilizam
estereotipo. Bem ao contrdrio. Mas €&
certo também que elas ndo tiveram uma
grande influéncia sobre a recepgao da
obra, que o artista dirija de alguma ma-
neira a recep¢do de sua obra por seus
comentarios, sobretudo 14, onde obra e
vida se encontram. E assim fala-se
sempre da sensibilidade e da imateriali-
dade dos IKBs de Yves Klein, sem levar
em conta que se trata de uma estratégia
do artista. E justifica-se ainda hoje a
gordura e o feltro pelo resgate de Beuys
pelos Tartares.
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b) Benjamin D. BUCHLOH (1980,
p.35-43) estava entre os primeiros a
criticar Beuys e com ele os intérpretes
que seguem uma leitura inerente da
obra. Visto que o trabalho de Beuys &
fortemente ligado & sua biografia -
Beuys sempre fazia referéncias e utiliza-
va elementos de sua vida pessoal - Bu-
chloh baseia sua critica na contestagao
do "'mito Beuys'. Se tivéssemos dito
antes que a aparicdo de Beuys na cena
artistica se dava através de "uma ima-
gem dupla do carrasco e do martir’, é
justamente esta ambigliidade ressentida
que causa problema. Para Buchloh, o
‘mito tenta negar a participacdo na
guerra alema’, e portanto a responsabi-
lidade pelos crimes cometidos pelos
alemaes durante o Terceiro Reich. Se
mostrando vitima machucada, e nao
autor machucando, "o Beuys beligerante
se mascara (...)", escreve Catherine
FRANCBLIN (1980), e, pior, ele falta
com respeito diante das verdadeiras vi-
timas. E sobre esta base que a critica
encontra em seguida as fontes que
Beuys se inspirou: o romantismo ale-
mao, Rudolf Steiner, o Shamane-guia, a
natureza e o que ela julga seu pensa-
mento fascista (mesmo que nem os ro-
manticos, nem Steiner ndo fossem fas-
cistas, nem que ndo tenham preparado
o fascismo), deixando de lado numero-
sas fontes que ndo entram nesta linha: a
revolucdo francesa, James Joyce, 0 opo-
sicional ndo conformista, a liberdade.
Beuys perde a "mea culpa maxima’, sa-
bendo que ele ndo tem remissao nem
redencao.

E por intermédio de uma passa-
gem pela morte fisica e psiquica que
Beuys ousa tratar de temas como a cura
da ferida, da espiritualidade e enfim da
morte, que ele ousa aceitar a ambiva-
léncia das imagens tais que estdo des-
critas acima e que ele ndao procura a
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todo preco o ‘politicamente correto’.
Pois as imagens que ele criou sao ima-
gens fortes gracas e por causa de sua
ambivaléncia e somente podemos in-
terpreta-las no contexto de toda a sua
obra, sua vida inclusive. As imagens
que ele criou estdo ligadas a passagem
do sofrimento a forca guardando o as-
pecto da reversibilidade. E € este aspec-
to da reversibilidade que contradiz a
acusacdo que Beuys teria uma afinidade
com o fascismo. Beuys criou uma obra
aberta, mais ligada a transformagdo do
que a evolucdo teolégica. Com a gordu-
ra, ele escolhe um material capaz de
mudar do estado liquido para o concre-
to sem dizer que um € melhor que o
outro, mas que a importancia € o po-
tencial da transformacdoc. Da mesma
maneira o Shamane, ser capaz de se
transformar. E assim que Beuys se trans-
for-ma em mulher (na acdo Hauptstrom
{Corrente principal} ou em animal (na
acdo Le chefi. Além disso, o Shamane &
membro de uma sociedade némade a
qual Beuys se refere. E assim que Beuys
luta por uma democracia direta, pela
criatividade (e pela resisténcia) de cada
ser humano, baseada sobre a ‘conferéncia
permanente”.

Mas evidentemente, além destas
conferéncias pessoais, Beuys se situa
em um contexto artistico e a questao

que se coloca é portanto uma questdo
que é dirigida a arte contemporédnea em
geral. Como ver uma obra sem se referir
principalmente a textos como o faz por
exemplo a iconologia? Como desenvol-
ver um método critico? Em se tratando
de Beuys, esta questio me parece
muito necessaria e dificil de responder,
pois ele fundiu os limites entre arte e
vida como poucos artistas o fizeram.
Ndao conhecer o contexto biografico nos
faz passar ao lado da coisa, sobretudo
se nds tentarmos substituir a leitura por
associacdes pessoais como o fez BUR-
GER (1987, p.206) “...a impressao que o
espectador associa ao seu trabalho...”,
tomando suas impressdes pelas impres-
sdes do espectador, portanto generali-
zadas. "Aprender a ver', escreve Oskar
Batschmann, "€ um processo critico que
se vira contra as capas sob as quais se
encontram as obras e contra as capas
sob as guais nos encontramos nos
mesmos’.” Me parece que esta premis-
sa é de grande importancia para Beuys.
Trata-se portanto de levantar um pou-
co a capa da imagem que Beuys criou
dele mesmo, tracando uma investiga-
¢do sobre a capa do autor. A objetivi-
dade é uma ilusdo, como dizia Eins-
tein: "E a teoria (ou mesmo o contexto)
que produz os resultados’. E vice-
versa.
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NOTAS

'Rainer Rochlitz, Coléquio Joseph Beuys, Centro George Pompidou, Paris, 15 e 16 de
setembro de 1994,

2Falou-se bastante deste gesto. Johannes Stiittgen afirma que se trata de um movi-
mento, congelado pela maquina fotografica e ndo um cumprimento nazista
(Informacdo dada quando do coléquio Beuys, Paris, 1994),

3Por ocasido do coléquio Beuys, Antje von CGraevenitz desencadeou reacdes em Jo-
hannes Stlittgen ao contestar esta historia. Parece antecipado a contestacdo da histo-
ria antes que os documentos necessarios fossem publicados, mas a duvida ja estava
presente.

*raduzido do alemao: "Wenn wir an einem Gegenstand eine Erfahrung machen, so
feisst das, dass wir die Dinge bisher nicht richtig gesehen haben (...). Es kann also
nicht ein beliebiger aufgelesener Gegenstand sein, an dem man eine Erfahrung macht,
sondern er muss so sein, daass man in ihm ein besseres Wissen nicht nur tber ihn,
sondern uber (...) ein Allgemeines gewinnt”. Joseph Beuys, cit. in: Cat. de exposicdo
Zum Mythos der Ursrunglichkeit, Leverkusen, 1984, p.14.

5lames Joyce, Stephen Hero, p.190; a indicagdo desta paralela gracas a Christa-Maria
Lerm que prepara uma tese sobre a influéncia de Joyce sobre Beuys.

6At;éo de 1966, inspirada pela "confissdes' de Ignace de Loyola, escritos a Manresa;
descricoes in: Cat ‘Joseph Beuys’, Centro George Pompidou, Paris, 1994; Friedhelm
Mennekes, ‘Joseph Beuys, Manresa. Eine Aktion als Geistige Ubung zu Ignatius von
Loyola®’, Frankfurt/M. e Leipzig, 1992.

7A{.§Lo de 1971 que contém elementos cristomorficos tais, como a lavagem de pés e
a procissdo; descricdo in: Cat. "Joseph Beuys', Centro George Pompidou, Paris, 1994;
cf. igualmente Franz Joseph van der Grinten/Friedhelm Mennekes, "Menschenbild -
Christusbild"”, Sttugart, 1984.

8rraduzido do alemdo: “Sehen lerner ist ein kritischer Prozess, der sich sowohl gegen
die Verdeckungen richtet, unter denen die Bilder stehen, wie gegen die Verdeckun-
gen, unter denen wir selbst stehen”. Oskar Batschmann, Einfihrung in die Kunsthisto-

rische Hermeneutik, Darmstadt, 1988, p.56.
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