ABSTRACT: In proposing to widen the
understanding of the work of the artist Jo-
seph Beuys, Jague Leenhardt takes as evi-
dence the reading that Beuys offers us of
the Myth of Sisyphus. The author underli-
nes the fact of the artist having borrowed
from the French writer Albert Camus the
fulfiliment of the myth. The argument of the
text, however, shows us the relations of
identity, of contradictions and/or oppositi-
ons in the interpretation that each one
makes of this famous mythological narrati-
ve. What is more, Leenhardt goes on to
consider the old * misunderstanding” be-
tween Beuys (German artist) and the
French. For this reason the notion of the
international nature of art is developed in
this study.
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RESUMO: Propondo ampliar a compreen-
sdo da obra do artista Joseph Beuys, Jacques
Leenhardt toma como testemunha a leitura
que Beuys nos oferece do mito de Sisifo. O
autor sublinha o fato do artista ter tomado
emprestado do escritor francés Albert Ca-
mus a demonstracdo realizada do Mito.
Porém a argumentacdo do texto vem nos
mostrar refacées de identidade, de contra-
dicbes e/ou oposicoes na interpretacio
que cada um faz desta famosa narrativa
mitolégica. Mais ainda, Leenhardt avanga a
reflexdo rumo ao antigo ‘mal-entendido”
entre Beuys (artista alemdo) e os franceses.
Por esta razio, desenvolve neste estudo a
nogdo de intemacionalidade da arte.

PALAVRAS-CHAVE.: Joseph Beuys, arte
contemporinea, Mito do Sisifo, arte e tra-
balho, intermacionalidade da arte.
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menor paradoxo deste artista,
que se diz dedicado aos mistérios nor-
dicos e a magia dos Shamans, nao € a
existéncia nele de uma relacdo com os
pensamentos das culturas do mediter-
raneo. Sem duvida, ele construiu sua
obra dirigida as tradi¢cdes célticas, mas
noés devemos constatar que a Grécia
classica e o sol ndo estdo ausentes de
suas referéncias.

Eu pegarei como testemunha a
leitura que Beuys nos propde do mito
de Sisifo. Aqui nés distinguiremos dois
aspectos: Beuys se refere ao mito de
Sisifo, mas ele pede emprestado a de-
monstragdo a Camus. Sem davida,
como se vera, a leitura que ele faz do
escritor francés pelo menos € livre,
mas € precisamente nestes desvios
que ndés poderemos observar o que
nos interessa.

Ha entdo o mito e seu mediador.
Interessemo-nos primeiramente pelo
intercessor, pela crianca da Argélia que
celebrava as bodas do sol e do mar.
Camus se refere ao mito de Sisifo para
afirmar que a forca da tomada de cons-
ciéncia face ao destino humano trans-
forma a passividade da infelicidade e da
dor em uma felicidade possivel e nova,
conquistada contra os decretos dos
ieuses gracas ao conhecimento: ‘as
verdades esmagadoras correm perigo
de serem conhecidas’. A vitéria que
constitui a tomada de consciéncia do
fato que o mundo é absolutamente sem
deuses, confere a este uma alegria tao
profunda que ele pode somente querer
transcrever no que Camus chama da
vontade de “escrever um manual de fe-
licidade". Felicidade do homem que
eliminou os deuses de seu horizonte, do
homem que tomou consciéncia que "nao
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ha sol sem sombra [e que| € necessario
conhecer a noite".

Para nossa grande surpresa, este
hino ao conhecimento torna-se para
Beuys uma outra coisa, sendao seu con-
trario. Para ele, o ensino do mito, pego
de Camus, permite concluir que "a alti-
ma aspiracdo da alma humana seja a de
formar uma unidade com a terra" e que
'esta permanece impenetravel a razao
humana. E aqui, - conclui ele - que resi-
de o absurdo". (BEUYS, 1994, p.88)

Noés poderiamos glosar sobre o
deslizamento da nog¢do de ‘razdo’ para
aquela de "alma’. Nés devemos sobre-
tudo nos interessar pelo fato que Beuys
faz intervir aqui uma idéia totalmente
ausente da leitura camusiana: a unidade
do homem com a terra. O Sisifo de Ca-
mus encontra a felicidade na aceitagao
da ordem do mundo, no ato de conscién-
cia que lhe permite dizer, mesmo abati-
do pela dor e pela dificuldade, "tudo
estd bem". Isto por qué nada do que lhe
acontece sobressai, daqui por diante, de
um destino cegamente manipulado do
lado de fora, tudo € escolhido por ele
tornando-se um destino assumido. O
Sisifo de Beuys ultrapassa o destino in-
feliz que compreende o fato de que "a
vida sobre a terra € absurda, porque o
homem e o universo se afrontam como
deuses adversérios’, se langando numa
fusdo com a terra, que o trabalho que
lhe é imposto facilita. A felicidade de
Sisifo, segundo Beuys, esta na fusdo, no
trabalho e na agdo, para Camus na dis-
tancia, no descanso e na consciéncia.

Esta oposicdo absoluta se marca
de maneira brilhante pelo fato de que
Beuys capta Sisifo no momento em que
ele pena ao rolar sua pedra, Camus, ao
contrario, num tempo de pausa que se-
para dois esforcos: 'E durante este re-
torno, esta pausa, que Sisifo me interes-
sa" escreve. (CAMUS, 1989, p.165)




Estariamos tentados, com o risco
de entrar de novo nos estereétipos so-
bre a germanidade e a francezidade que
queremos ultrapassar, em opor a este
tema uma filosofia da acdo, "am Anfrang
war die Tat", a uma filosofia da conscién-
cia de inspiracao cartesiana.

E entretanto, se eles olham o
heréi em dois momentos de seu ciclo,
um na subida da pedra, o outro na des-
cida em direcdo do vale que € uma
descida em si, eles olham o mesmo
heréi. Como ultrapassar entao a contra-
dicdo que aparece nos motivos invoca-
dos para celebrar este heré6i?

Beuys retém a idéia, avancada
por Camus, de um Sisifo proletario. Es-
tranha imagem, em um como no outro,
que aquela imagem do proletario que
acreditavamos que o trabalho era por
definicio produtor de valorizagdo. O
que caracteriza Sisifo bem ao contrario,
é a absoluta improdutividade de seu
trabalho. Sisifo nao trabalha para ne-
nhum Faraé, para o qual ele levantaria
as pedras em uma piramide majestosa.
Melhor dizendo, Sisifo nao trabalha; ele
rola sem fim sua pedra, num movimen-
to ciclico que escapa ao tempo e a
acumulacdo de valor, que constitui o
fundamento. A analogia com o perso-
nagem cdo proletario oculta entretanto,
pela fascinacdo que exerce a imagem
do heréi condenado, a causa de seu
calvario no mito. Me detenho alias um
instante sobre esta nova imagem do
calvario que surge espontaneamente.
Ela ndao saberia convir aqui pois, em
termos da subida de Jesus ao calvario,
ha a morte, um tempo parado e a res-
surreicdo, um tempo aberto sobre uma
nova temporalidade e uma dinamica
especifica. O "calvario" de Sisifo, como
nés o vimos, & propriamente fora de
temporalidade. A dnica coisa que
acontece é o retorno permanente do
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mesmo. Nenhuma histéria se abre dian-
te deste proletario.

Que Sisifo ndo faca nada de sua
pedra, que sobre ela nada possa ser
construido, que nenhuma pirdmide ou
igreja possa ser fundada sobre esta ati-
vidade, que nao é trabalho nem obra,
pertence a um tema que ndés descobri-
mos aqui sob a pluma de nossos dois
comentarios: a impossibilidade de trans-
formar o ato em obra.

Camus, como Beuys, rejeita efeti-
vamente a idéia de que o ato simbdlico,
a criacdo artistica - se nés devemos
admitir que Sisifo € uma figura do homem
em geral e do artista em particular -,
seja de natureza a oferecer uma esca-
patéria ao absurdo. A mediacdo e a
simbolizacdo artisticas nao permitem
escapar ao non-sens, para tornar-se,
lancadas na face do mundo ou da mor-
te, delas mesmas e para quem as rece-
bessem, significacao.

Sisifo é entdao a figura de um
proletario trabalhando na possibilidacde
de transformar o trabalho em valor, na
possibilidade de fazer obra do esfor¢co
completo. O sentido ndo € entretanto
ausente, ele ndo se diz somente nos
atos e nos objetos que a cultura inven-
tou para cristalizar seu esfor¢o, ou seja,
sua razao de ser.

Eis aqui portanto o que chama-
mos um artista, Joseph Beuys, que nos
propde Sisifo como figura do artista,
tendo tomado cuidado para que esta fi-
gura, por ela mesma, se situasse no que
chamamos de “"cultura’, um proletario
de antes da divisdo do trabalho. E ne-
cessario entao retornar.

Antes de ser um proletério, Sisifo
é uma figura do mito grego. A conde-
nacdo que o atinge € a ultima conse-
quéncia de muitos comportamentos jul-
gados inaceitaveis por Zeus: Sisifo € um
delator, e além disto ele ndo teme em
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usar subterfugios para encadear A
Morte que Zeus |lhe envia para o punir
de seu primeiro erro. Se quiséssemos
portanto caracteriza-lo, diriamos que ele
ndo quer saber sobre o poder dos deu-
ses. Pior ainda, tendo sido pego pela
Morte que o principe do céu desatou e
lhe enviou como punicdo, morre. Entre-
tanto, com a ajuda de novas mentiras,
ele ridiculariza Hadés, guardidao dos en-
fermos, pegando-o no seu préprio jogo
e escapa mais uma vez da morte. Ele
passa entdo dias de paz e falece em sua
cama, de velhice. E somente nesse
momento que a coélera dos deuses o
encadeara para a eternidade no seu ul-
timo suplicio.

Assim, ndo somente Sisifo ndo
teme os deuses, mas ele usa vitoriosa-
mente de astlcia com eles e os pega na
armadilha de suas proprias leis. Esta
atitude, na qual se funda e que poderia-
mos chamar de humanismo de Sisifo, &
colocada na categoria da asticia do
espirito, desta mestica que percorre
toda a mitologia grega e que € dirigida
diretamente contra o escandalo absolu-
to da vida humana: a morte. Vencedor
primeiramente de Thanatos, depois de
Hadés, guardido dos enfermos, Sisifo
conduz seu combate herdico contra o
poder absoluto dos deuses, contra seu
poder de vida e de morte. Se este po-
der esta entre as maos dos deuses, €
porqué o sentido da vida escapa aos
homens. A questdo que evidencia o
mito de Sisifo & portanto a da capacida-
de do homem em dar um sentido ao
tempo que lhe é conferido sobre a terra.

Eis-nos aqui portanto de volta a
leitura que Beuys faz de Camus e do ab-
surdo na filosofia existencialista camu-
siana.

Beuys faz juntar aqui os dois as-
pectos do mito: Sisifo ndo € um traba-
lhador, nenhuma sublimagdo na cultura
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pode trazer um remédio para a ferida
original. Nao ha salvacdo pela arte. Ne-
nhuma obra estd a altura de apagar o
escandalo do sofrimento e da morte,
nem nenhuma religido, que seria, deste
ponto de vista, somente uma variante
da obra cultural humana. E entdo deste
lado da cultura e da possibilidade de fa-
zer arte que € necessdrio ascender para
curar a ferida. Camus ndo diz outra coisa
considerando Sisifo somente no mo-
mento onde ele nao “trabalha’, mas en-
tra nele mesmo.

Dirifamos entdo, que talvez a obra
de Beuys permanece para demonstrar o
contrario. Ndo seria ela possuidora de
uma forte presencga objetiva, construida,
trabalhada precisamente |4, na cultura?

Eu gostaria de avancar o parado-
xo aparente da auséncia de obras (no
plural) em Beuys. A construcdo do obje-
to, que chamamos em geral "escultura’,
€ somente um logro, uma astacia na
maneira de Sisifo, pela qual Beuys en-
tende fazer aceder aquele que ele cativa
numa verdade mais original. Do lado da
mediacdo escultural, que é somente
uma pedra sovada, um sintoma exterior,
vive o que faz o coracdo do mito Sisifo,
sua poténcia de revolta contra a ordem
dos deuses e do mundo.

Nisto eu diria que Beuys € um ar-
tista ndo cultural. A proliferacdo das
mediacdes artisticas e de sua aparente
autosatisfacdo deixa-o insatisfeito, mais
ainda, desconfiado. E porque remontar
deste lado da linguagem da cultura,
num gesto que poderiamos dizer rous-
seauista, visto que ele apela a um esta-
do de pré-socializacdo, significa tam-
bém uma subida aos gestos da arte,
antes que, na proliferacdo de suas for-
mas, a arte como expressao do homem
nao seja esquecida. Poderiamos dizer
que Beuys teme o atolamento na cultura
do que deve verdadeiramente ser arte.




Por isso sua ‘obra" (no singular desta
vez), se devo chama-la assim, ndao esta
nunca em guerra com as formas da arte,
nem seus jogos nem sua historia. Ele
ndo se diz moderno, nem poés-moderno.
Entdo ele é arcaico, dirdo alguns. Tal-
vez, se damos a este termo o sentido
de um gesto inaugural, de um retorno
ao que ha de inaugural no gesto artis-
tico.

O recurso ao mito deve ser
compreendido nesta perspectiva. O
mito & a forma retirada de um questio-
namento, de alguma maneira anterior a
sua elaboracdo racional.

A historia da arte deste ultimo
século nao cessou de introduzir a arte
na esfera metapictérica da razdo. Beuys
viu nisto um extravio.
Ele acreditava ler nos
desvios da arte uma
elisdo do que nao dei-
xaria de ser sua preo-
cupagdo essencial: a
vida do homem, sua
sobrevida e sua mor-
te. O mito de Sisifo
lhe permite fazer um
retorno a este ponto
original: toda a inteligéncia do homem,
seu espirito e sua astlcia ndao sao nada
se eles ndo estdo ligados a questdo da
vida e da morte.

Aceitei, de propésito, o titulo
que Patrice Hergott me propds para es-
tas reflexdes, "Beuys, artista internacio-
nal’, se bem que a intemporalidade do
mito que eu queria falar se articula logi-
camente mal com a idéia de internacio-
nalidade. Se ele me sugeriu estas pala-
vras, € porqué ele conhecia minha in-
tencdo de falar aqui do que chamamos
de 'mal-entendido” entre Beuys e os
franceses. E uma tarefa por definicdo
perigosa, infalivelmente marcada pelos
esteredtipos que recobrem a percepgdo
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que nés podemos ter daqui da criacdo
artistica alema, e 1a, da que nos anima
aqui. Beuys, artista "alemdo". Sem duvi-
da, autores do catalogo tentam dar um
contetido razoavel a esta evidéncia his-
torica. Em matéria de provocagao para o
espirito, eu atribui estas observacdes a
idéia de um Beuys indo em busca da
boa fonte do mediterraneo. Pois a
guerra, a ferida, a dor do homem sobre
a terra, como também esta tentacao do
Ocidente, nada disto é especificamente
alemao.

Poderiamos entao pegar o pro-
blema ao inverso e dizer que nao sao
nem os elementos de contetudo, nem a
maneira de aborda-los que diferem. A
posicio de Camus nesta configuracao,
que aparece como O
fiador de uma leitura
do mito mediterra-
neo, indicaria que
Beuys faz recurso de
uma mediacao, talvez
mesmo de um media-
dor, para alcangar o
que o preocupa e
que ndo € nada me-
nos que o nacional.
Ele teria recurso de uma tomada de
consciéncia racional, para assegurar a
conquista do que ele chama de alma.
Néao seria por acaso que ele retornaria
para Alger. Beuys designa a ponta do
ensaio de Camus como um excesso da
légica, como da poética tradicional do
pensamento, em direcdo do que ele
chama de 'profecia’”. De fato, Camus
coloca o momento fundamental da
aventura de Sisifo, como nés o vimos,
no tempo de pausa de descida, no in-
termedidrio entre o cansago do corpo e
o trabalho da consciéncia. Esta zona do
contato é caracteristica para a ultrapas-
sagem do antagonismo tradicional do
espirito e do corpo, tarefa a qual, por
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meios divergentes mas que vemos con-
vergir aqui, os dois artistas tendem.
Como conclusao de seu ensaio sobre
Kafka, Camus fala da arte como ‘lugar
geomeétrico do homem e do inumano'.
Tamanho é o momento da descida de
Sisifo. Ele acrescenta que o artista, o
escritor, capta este instante em suas
mdos, reunindo esta problematica do
concreto avancado por Beuys. E ele
concluiu: "Um momento vem sempre
onde o espirito nega as verdades que
estas maos podem tocar. Um momento
vem onde a criagdo ndo é mais levada
ao tragico: ela é levada somente a sério.
O homem entdo se ocupa da esperanca.
Mas ndo é de sua conta. O que lhe inte-
ressa € se desviar do subterfligio’.
(CAMUS, 1989, p.187)

A verdadeira arte, esta profecia
que fala Beuys, ndo seria este ponto ou
este momento, que nado tocaria nenhu-
ma renuncia do trdgico, nenhuma re-
nuncia ‘cultural’, religiosa talvez, pelo
subterfigio através do qual o homem
entregaria as armas e se deixaria levar
pela esperanca?
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Precisaria-se pensar entdao que
cada especificidade nacional € so-
mente e finalmente um aspecto, em
si essencialmente cultural, do que
deveria se pensar e se sentir. Sem
duavida, alguns colocam uma evi-
déncia sobre a mdo e outros sobre o
espirito, uns sobre o corpo e outros
sobre a consciéncia sofrida, uns so-
bre a acdo e outros sobre a reflexdao
e vemos desfilar, com estas contra-
dancas, os antagonismos tradicionais
e os esteredtipos aos quais nos ja
estamos habituados.

Beuys nos lembraria portanto,
talvez apesar dele mesmo - segundo
um mecanismo que coloca em evidén-
cia sua interpretacdo que mostra que
Camus pensa numa leve diferenca de
tempo em relacdo ao que ele parece di-
zer -, que a obra de arte ndo saberia se
integrar, se limitar, se esquecer nos
quadros restritivos das culturas nacio-
nais, mas tende por ela mesma, ou seja
na sua capacidade de profecia, a uma
"internacionalidade” transcultural sempre
aberta.




Joseph Beuys, artista internacional

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BEUYS, Joseph. Camus: o mito de Sisifo. Paris: Centre Georges Pompidou, 1994 - Ca-
télogo.

CAMUS, Albert. O mito de Sisifo. Paris: Gallimard, 1989. Collection Folio.

Conferéncia proferida no Coléquio sobre Joseph Beuys, Centro Georges
Pompidou, Paris, Franga, 1994. Titulo original Joseph Beuys, artiste international. Texto
recebido em maio de 95 e aceito em dezembro de 95.

JACQUES LEENHARDT (Franca): Doutor em Sociologia da Literatura. Professor
na Ecole des Hautes Etudes en Schiences Sociales de Paris, Franga. Presidente da
Associacdo Internacional dos Criticos de Arte (AICA).

MARIA ELIZABETH ]. N. SCHNEIDER: Mestranda em Letras pela UFRGS.

Porto Arte, Porto Alegre, v.7, n.11, p.39-45, mai. 1996




