ABSTRACT: Starting with Duchamp's
exhibit Etant donnés, the author raises a
number of hypotheses conceming the rela-
tion established between the piece and the
spectator, as if it were a work In progress.
In this context it is asked if the photograph
is a poor image, because it doesn'’t transmit
the participation of the spectator as voyeur
or the progressive alteration left in the orifi-
ces of the door to the exhibit where each
spectator leaves their mark, a kind of se-
condary hello, vestige of the passing of
numerous visitors.
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RESUMO: A partir da instalagio Etant
donnés de Duchamp. o aufor levanta vdrias
hipdteses sobre a relacdo que se estabelece
dessa obra com o espectador como se esta
fosse uma obra In progress. Nesse contex-
to € questionado se a fotografia é uma
imagem pobre ji que a mesma ndo frans-
mite a participacio do espectador como
voyeur € a alteracdo progressiva deixada
nos orificios da porta da instalacdo onde o
espectador deixa sua marca, um halo como
um suddrio, o traco de passagem dos mul-
tiplos visitantes.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia, Du-
champ, Etant donnés, indice.
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fotografia, uma imagem po-
bre? Que me seja permitido abordar,
aqui, uma questao a partir de uma his-
téria pessoal.

Em novembro de 1989, visitando
pela primeira vez o Museu da Filadélfia,
eu me encaminhava em direcdo a Etant
donnés..., a ultima obra de Duchamp,
instalada permanentemente nesse mu-
seu, apos sua morte, segundo as indica-
¢Oes do artista, apds sua morte. Chegan-
do até ela, paro em frente a sua porta,
literalmente estupefato, ndo como eu
poderia té-lo imaginado, pelo que se
pode ver no instante em que se gruda os
olhos nos dois buracos feitos na porta
(isto €, uma mulher que dissimula seu
rosto e revela seu entre coxas, (como
nas fotografias das publicacdes consa-
gradas a Duchamp), mas pelo que cerca
a partir de agora os dois buracos (que,
no meu conhecimento, nenhuma obra
mostra e que meu indicador designa na
fotografia ao lado): um halo escuro.
Mais mascara do que rosto, esse halo é
apenas o traco da passagem de malti-
plos visitantes, a marca de suas cabecas
no momento em que eles se apdiam na
porta para contemplar a mulher que se
exibe, no momento em que eles se co-
locam, um por um, ao redor dos dois
buracos, num piscar de olhos, antes de
se apagar para dar lugar aos proximos.

ONDE A PORTA DE ETANT DONNIES...
FAZ APARECER O ROSTO DE UM
FANTASMA

Hipotese: a instalacdo de Etant
donné... seria apenas um engodo. Ela
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teria sido concebida por Duchamp so-
mente para pregar uma peca no espec-
tador, mas de algum modo e apesar
dele, programada e depois construida
apenas para leva-lo a produzir esse halo
por contato (protegendo-se pelo corpo
mas ajudando-se pela cabeca). Coloca-
do na entrada da instalacdo, esse ultimo
seria considerado como uma obra auté-
noma. Uma obra completa ao mesmo
tempo que uma obra a parte.

Embora ela esteja incorporada ao
catdlogo de Duchamp, ela extrapola,
como € de se esperar de uma peca in-
serida em outra, produzida por acrésci-
mo além da vida do artista e, sobretu-
do, inteiramente realizada por outros
que ndo ele, o que, bem entendido,
estd de acordo com o espirito de Du-
champ. Obra aberta, sub-repticiamente
ofertada, minimal e liminal, apoiada em
uma entrada, fixada literalmente pela
nogcdo mesmo de entrada, ela € tipica-
mente Duchampiana: definitivamente
inacabada. Work sempre /in progress,
destinada a se afirmar no decorrer das
idades e das geracdes de visitantes, de
algum modo forte, através dessa perfei-
ta fraqueza, ndo seria ela uma obra po-
bre? O que é ela sem os espectadores?
Nada. Sdo os observadores que, a partir
do centro de seu halo, de seu duplo
buraco, aqui fazem o todo.

Hipétese: Efant donnés... apenas
teria sido montada por Duchamp como
se monta um compld, para suscitar, a
titulo deliberamente péstumo, opus in-
certum de uma magnum opus a mais, a
exposicao progressiva do infinito rosto
dos vivos. Do campo de um morto,
COMO uma sujeicao nos retornaria aqui,
para ser decifrado, um estranho sudério,
um espectro. Ali apareceria uma forma
de fantasma, figura exsudada pela pas-
sagem tugidia dos multiplos contem-
pladores da mulher deitada.




ONDE A FOTOGRAFIA ASSEGURA O
APARECIMENTO DO FANTASMA DE
ETANT DONNES...

Ora, esse palido sudario, esse
traco minimalista, esse fantasma liminal,
enfim, esta obra pobre, somente a fo-
tografia em razdo de sua pobreza intrin-
seca, pode assegurar o seu aparecimen-
to. Melhor ainda, essa sujeicdo ndo de-
penderia do fotografico, tal qual Rosa-
lind Kraus pode mostrar recentemente,
como a presenca da grade introduzida
por Duchamp nas suas obras maiores
para interrogar a pintura € a arte em
geral?

Jean Lancri em frente a porta de Etant
donnés... de Marcel Duchamp, no Museu da
Filadélfia, EUA, novembro de 1995,

Por um lado, somente o registro
fotografico, em intervalos regulares,
permite constatar os progressos do
tempo com a chegada do fantasma Du-
champiano em direcao a visibilidade;
por outro lado, cada visdo do fantasma
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se revela (a exemplo da fotografia ao
lado) como um indice mostrado pelo
dedo. O que exibe, com efeito, a porta
de Etant donnés..., senao O Processo
mesmo da fotografia mostrado na sua
precisa nudez, seu desnudamento ex-
tremo, o proprio processo da pobreza
erigido em obra?

O INDICE INDICADO COM O DEDO

Como uma fotografia, o halo é
um indice, “resultado do efetuamento
de um processo puramente fisico-
quimico terminando na formagdo da
marca” (SCHAEFFER, 1987, p.47). Tal
como uma fotografia, é igualmente um
indice, ela mostra. Pois €& realmente o
resultado de uma intencionalidade déi-
tica: para que aconteca esse halo ndo é
necessario que corpo do espectador se
curve em direcdo aos dois buracos da
porta e se torne ele proprio um imenso
dedo apontado em direcaio & mulher
deitada? Na verdade, para o espectador
curvado, interposto, Duchamp, na meta-
fora de sua instalacdo, colocaria entdao o
dedo sobre o paradoxo que estd no
centro do dispositivo fotografico:
“Fotografar, € ndo ver” (DUBOIS, 1990,
P.264). No mais forte da pulsdo escopi-
ca, quando o corpo se faz observador
de uma mulher que se exibe, € no escu-
ro que ele produz o negro do halo:
mancha cega, cegada’ em seu centro
pelo desejo de ver. O instante da toma-
da da Foto, que seja o da colocagdo do
dedo sobre o disparador do aparelho
fotografico ou o da colocagao da cabecga
sobre os visores da porta, € também o
do maior desprezo, do mais total enga-
no: o olho jamais vé o que ele fotografa
e, dessa forma, enganado pela encena-
¢do, o espectador de Etant donné... ja-
mais vé o que ele produz, isto €, essa
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Jean Lancri

face de fantasma onde ele se apaga
(como diriam os lingiliistas) em produ-
¢do. O momento de ver, por perspicaz
que seja, a ponto de esburacar uma
porta a fim de enxergar os dois lados,
ele jamais vé o contorno do buraco que
faz; tal sera também sua pobreza nativa.

Jean Lancri em frente & porta de £tant
donnés... de Marcel Duchamp, no Museu da
Filadélfia, EUA, novembro de 1995.

A instalagao de Duchamp, através
de sua aparicdo metddica dos tragos do
espectador, nos indica, na passagem, a
ligacdo tedrica que une a fotografia, to-
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mada como pratica indiciaria, ao dis-
positivo da pintura, tomada em seu
momento original, como que enunciada
outrora no mito de Dibutade. O que cir-
cunscreve o halo, o que prende, pois, o
fantasma que progressivamente apare-
ce, sendo a fantasia, aqui, aquela funda-
dora, a fantasia da origem do mundo,
enfim, contemplada?

ETANT DONNEES
— A POBREZA DO ROSTO
— A POBREZA DA FOTOGRAFIA

A fotografia € uma imagem po-
bre? Sim, responderia o Duchamp de
Etant donnés... Tal é e parece ser o sen-
tido de seu singular halo. Obra cépha-
lopoiétés, na medida em que ela é pro-
duzida pelo Gnico tocar da cabeca e o
simples contato do rosto dos visitantes,
ela nos informa duplamente, tanto sobre
a fotografia quanto sobre o rosto. In-
forma-nos sobre a pobreza de uma fo-
tografia que, em resumo, ndo sera outra
coisa sendo a pobreza do rosto, convi-
dado tanto a se ver aparecer quanto de-
saparecer em sua imagem precaria.
Convocando os espectadores a compa-
recerem em fila indiana, ela combinaria
o ndo-conhecido -- o ndo-visto, o ex-
tremo desnudamento com o despren-
dimento de sua histoéria.
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NOTAS

'N.T. Etant donné pode ser traduzido por Dado que.

2Anna d’'Harnoncourt, diretora do Museu de Arte da Filadéifia, me confirmou, em
uma entrevista concedida pouco depois de minha visita ac museu, a progressiva
emergéncia do halo, efeito do calor do rosto dos visitantes. Sem duvida, a auséncia de
comentéarios sobre o assunto, ao menos de meu conhecimento, se deve ao fato de
que as fotografias oficiais da porta datam todas dos dias que se seguiram a instalacao
de £tant donnés... ao museu.

3Ver Rosalind Krauss, L ‘originalité de I'avant-garde et autres mythes modernistes, Pa-
ris, Macula, 1993, especialmente Notes sur I'index.

N Empreguei o verbo cegar como verbo abundante, visto que o autor faz questao
de marcar a diferenca entre o adjetivo e o participio passado.

°Do estrito ponto de vista do index, uma comparacdo seria apropriada aqui, a que se
faria com o papel representado, no centro de 7u m’ justamente pela figuracdo de
uma mao com o indicador apontado, representacao conduzida, como cada um sabe,
por uma mao que ndo € a do artista (no caso do halo, representacdo produzida pela
cabeca de todos com excecdo da de Duchamp).
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