ABSTRACT: This text aims at carying our a re-
Aection about the narratives of two Brazifian in-
tellectuals (Paulo Duarte and Franklin de Olivei
ra) who, outside the govemmental structures,
have built a certain discourse on the counftry’s
cultural heritage. Thermnes such as the preserva-
tion and destruction of the heritage. memory.
nation and culture are approached from the
analysis of the texts: Against Vandalism and
Exterrnination. wiitten by Paulo Duarte in 1937,
and The Death of National Memory, written by
Franklin de Oliveira in 1966.
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ste trabalho, importa esclarecer,
é tributario do texto A reforica da per-
da. discurso nacionalista e patriménio
cultural no Brasil. de autoria de José
Reginaldo Santos Gongalves (1991),
onde sdo discutidas as estratégias nar-
rativas utilizadas por /ntelectuais nacio-
nalistas em conjunturas historicas de-
terminadas. Idéias como nagdo, cultura,
passade e patriménio cultural sdo di-
mensionadas por esses intelectuais na
medida mesma da estrutura narrativa
que da coeréncia e sustentacdo aos
discursos por eles construidos.

Em termos metodolégicos Gon-
calves propde que esses componentes
discursivos sejam interpretados como
alegorias. As alegorias, como e sabe,
estabelecem uma distincdo de senti-
dos. Origines, filésofo do cristianismo
primitivo, langando mdo do método
alegorico para a interpretacdo dos tex-
tos sagrados, distinguia o significado
corpéreo (ou literal), do significado
espiritual (ou alegorico).

MARIO CHAGAS
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feridos

(A construcao do discurso
preservacionista em dois
intelectuais do patrimonio)
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Para Gongalves (1991, p.6-7),
“uma alegoria desempenha o papel de
veicular e ilustrar ideais e principios
politicos, morais e religiosos através de
simbolos concretos. Principios e ideais
abstratos, sdo assim articulados em
termos concretos, tangiveis. De acordo
com alguns criticos literarios, a alegoria
pode ser entendida como uma estéria
narrada sobre uma situacdo histérico-
politica presente e na qual existe um
forte sentimento de perda, desapare-
cimento, transitoriedade e, ao mesmo
tempo, um desejo de resgatar um pas-
sado histérico ou mitico e uma pema-
nente esperanca de um futuro redimido.”

Sustentado em Walter Benjamin
o autor compreende que alegoria e
ruina sdo conceitos andlogos. A ruina
também tem um sentido literal e um
sentido alegorico. A sugestdao do autor
€ que os discursos sobre o patrimodnio
cultural sejam interpretados nesse
contexto narrativo (ou a luz do método
alegorico, diriamos nos), uma vez que,
via de regra, eles sdo orientados para a
protecao, a recuperagao, a restauragao
e a preservacao de objetos/bens cultu-
rais que se assemelham a ruinas ou sao
ruinas de fato.

“(...) esses objetos estao sempre
em processo de desaparecimento e,
simultaneamente, convidando a uma
reconstrugdo imaginativa ou a sua re-
dencdo para a eternidade. O intermina-
vel jogo entre desaparecimento e re-
construcao imaginativa desses objetos
parece ser o impulso que move os
discursos de patriménio cultural em sua
busca de autenticidade e redencdo.
Quando intelectuais nacionalistas enga-
jados em politicas de patriménio cultu-
ral restauram ou reconstroem seus
objetos - no sentido geral desse termo
- eles pretendem resgatar os valores
nacionais associados a esses objetos de
sua contingéncia historica e redimi-los
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para a eternidade. O carater concreto
de tais objetos € usado como uma forma
de autenticacdo da realidade daqueles
valores a eles associados.” (Gongalves,
1991, p.7-8).

O autor em questdo identifica
em Rodrigo Melo Franco de Andrade e
em Aloisio Magalhdes protétipos de
intelectuais nacionalistas, cujos discur-
50s operam com as hog¢des de cultura,
nacdo e passado histérico na defesa do
patriménio cultural.

Aplicando metodologia andloga
resolvemos refletir sobre a narrativa de
dois intelectuais que situados fora da
estrutura governamental, fora das teias
burocraticas do Estado, construiram um
determinado discurso sobre o patri-
moénio cultural no Brasil. Esses dois
intelectuais sao exatamente Paulo Duar-
te e Franklin de Oliveira. O debruga-
mento sobre a producao discursiva
desses intelectuais tem um carater
pontual, uma vez que focaliza particu-
larmente momentos de suas trajetorias
politicas e intelectuais, representados
através de dois documentos € nao a
obra e a vida dos mesmos. O primeiro
documento denominado Contra o van-
dalismo e o exterminio, foi produzido
por Paulo Duarte, em 1937, e o segun-
do, denominado Morte da memodria
nacional, foi produzido por Franklin de
Oliveira, em 1966.

NO MOMENTO DO PERIGO

Articular historicamente o pas-
sado ndo significa conhecé-lo como ele
de fato foi. Significa apropriar-se de
uma reminiscéncia, tal como ela relam-
peja no momento de um perigo.

BENJAMIN, Sobre o conceito da
historia [1940]. (1985, p.224)




Na década de 70 o poeta e so-
cidlogo Jorge de Almeida, da geracdo
mimedgrafo, longe dos palcos e da
fama, desconhecido de muitos, cantava
desafinado: A vida é uma arte perigo-
sa/ e o amor uma barra/ e o amor uma
barra/ mas eu s6 quero viver/ eu so
quero viver/ perigosamente.

O perigo na voz do poeta, em
plena ditadura militar, assumia ares de
fatalidade, mas, ao mesmo tempo, apre-
sentava um componente de libertagcdao
possivel, de superacdo da dor, um com-
ponente de prazer. Por esta ética, defron-
tar-se com o perigo era inevitavel.

A nocgao de perigo € basilar para a
compreensao dos fundamentos das agoes
preservacionistas do patrimonio cultural.

O vocabulo preservacao - deri-

vado do latim preservare - tem o senti-
do de ver antecipadamente. Ver ante-
cipadamente o que? - se poderia per-
guntar. Ver antecipadamente o perigo.
' Pensar em preservacdo &, em ul-
tima instancia, admitir, dialeticamente,
a possibilidade da destruicdo. E por que
ha um perigo, uma ameaca de exter-
minio, de perda, de destruicdo, é que
se adota a vereda da preservacdo. Ora,
a morte € o perigo maior e inevitavel a
que estdo submetidos os seres e as
coisas. Assim, a preservacao é um rou-
bo provisério a morte, € um desafio ao
tempo, €, finalmente, um esforco de
convivéncia mais ou menos harmenio-
sa com o perigo.

Sabe-se, no entanto, que a no-
¢do de perigo depende fundamental-
mente de um referencial. Dito de outra
forma, aquilo que se apresenta como
perigo para determinados seres e coi-
sas, pode nao ser perigo para outros
seres e coisas. Uma mudanga de pers-
pectiva, pode alterar a visdo do perigo.

A necessidade de um referencial
para a melhor definicio do perigo nos
leva a pensar na possibilidade de
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compreender a prépria preservacio
como um perigo. Estariamos, neste
caso, diante da nogao de metaperigo?

Pensar a preservacdo como peri-
go possivel é importante para a relati-
vizagado dos discursos nacionalistas
sobre a preservacao do patriménio cul-
tural. Posto que, como se sabe, o nacio-
nal ndo € um dado ou uma flor que se
colhe nos campos verdes e amarelos do
pais, mas um conceito construido e
historicamente determinado.

O caréater relativo do perigo nao
impede que se afirme que tanto maior
ele é (ou parece ser), mais drastica e
dramatica devera ser a acdo preserva-
cionista. O perigo gerado pelo dilavio,
por exemplo, ameagando de destruicao
todos os seres, leva Noé a construir
uma arca para salvar um casal de cada
espécie de seres vivos.” Walter Ben-
jamin, outro exemplo, ao escrever a
Infancia berlinense por volta de 1900
(1933), realiza um projeto de preserva-
cao. Ele vé antecipadamente o perigo
que representa a ascensdao do nazismo
na Alemanha (BOLLE, 1984, p.11-23),
colocando em risco a qualidade de vida, a
cidadania e os principios democraticos. A
preservacao desses elementos nao-
tangiveis € muito mais problematica,
envolve luta e conflito de mentalidades.

Diante de uma situacao de peri-
go é que Paulo Duarte e Franklin de
Oliveira constroem os seus projetos de
preservacao, de redencao do passado,
edificacao do presente e projecdo para
além do tempo que morre.

DOIS PROFETAS DO TEMPO PERDIDO

Os discursos de quem ndo viu,
sdo discursos; os discursos de quem
viu, sao profecias.

Antonio Vieira (BOSI, 1980, p.1-17)
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Por Isso, por suas opinies poli-
ticas Jeremias foi preso e quase morto,
e Amds teve de exilar-se de Betel.

Franklin de Oliveira (1991, p.114)

A obra Angelus novus, pintada
por Paul Klee, interpretada e descrita
por Benjamin (1985, p.226), como uma
alegoria, serve muito bem para retratar
a imagem que fazemos de Duarte e
Oliveira, no momento em que, em
tempos diferentes, esses dois intelec-
tuais, como sujeitos da histéria, cap-
tam, como que num relampago, a voz
do passado no presente. Os Angelus
novus com as asas e as bocas abertas,
com os olhos escancarados olham ter-
rificados o passado. Eles ndo véem
cronologias ou cadeia de acontecimen-
tos, véem o tragico, a cafastrofe dnica
que acumula incansavelmente ruina
sobre ruina e as dispersa a nossos pés.
Eles clamam e gritam, querendo acor-
dar os mortos, reacender rebeldias e
esperancas. Mas uma tempestade so-
pra do paraiso e prende-se em suas
asas. E tdo forte a tempestade que eles
ndo podem mais fechar as asas e assim
sdo empurrados para o futuro. E£ssa
tempestade - dird Benjamin - é o gue
chamamos progresso.

Contra o vandalismo e o exter-
minio, e Morte da memodria nacional
sdo documentos produzidos a partir da
previsdo de perigo. Neste sentido, eles
sao uma tentativa de roubar a morte
algumas reminiscéncias. O primeiro
documento foi produzido quatro anos
depois da revolucdo de 30 e as véspe-
ras do Estado Novo; o segundo foi
elaborado dois anos depois do golpe
de 64 e, praticamente, as vésperas do
recrudescimento da ditadura militar,
em [968.

As semelhancas entre os dois
documentos ndo ficam apenas neste
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nivel. Concebidos como campanha
jornalistica eles foram veiculados atra-
vés de periédicos de ampla circulacdo e
provocaram impacto € movimentacao
na intelectualidade da época. Contra o
vandalismo e o exterminio foi veicula-
do em O Estado de Sao Paulo, a partir
de junho de 1937 e Morte da memoria
nacional em O Globo, a partir de de-
zembro de 1966. O texto de Duarte foi
reunido em livro, com diversos acrés-
cimos, e publicado no ano seguinte,
pelo Departamento de Cultura do Mu-
nicipio de Sao Paulo e o de Oliveira foi
publicado, também com acréscimos,
pela Civilizagao Brasileira, em 1967.

Em sua obra /deologia da cultura
brasileira (1980) mesmo reconhecendo
a complexidade e os riscos presentes
em uma proposta de periodizacdo his-
torica, Carlos Guilherme Mota identifica
entre 1933 e 1974 cinco momentos
decisivos na historiografia brasileira, a
saber: a) redescobrimento do Brasil
(1933-1937); b) primeiros frutos da
universidade (1948-1951); c) era de
ampliacdo e revisdo reformista (1957-
1964); d) revisdes radicais (1964-
1969); e) impasses da dependéncia
(1969-1974).

Aceitando a periodizacdo pro-
posta por Mota (1980: 27-51) teremos
que o texto produzido por Duarte en-
quadra-se no primeiro momento e o
texto produzido por Oliveira enquadra-
se no quarto momento. A insercdo
desses dois autores nos marcos histori-
cos acima apresentados, encontra-se
desenvolvida mats adiante.

Paulo Duarte - Contra o vandalismo e
o extrerminio

Paulo Duarte - Li o seu caloroso
libelo contra a destruicio do pequeno
patriménio artistico da velha Sao Paulo.
E apresso-me em lhe mandar a adesdo




de uma voz de vanguarda, [gualmente
longe de partidos ou burocracias - a
minha.

(...) A fase agressiva do moder-
nismo atual esta encerrada com a nossa
vitoria. Quemn hoje defende o passa-
dismo, de modo algum defende o pas-
sado. Defende o nada.

Oswald de Andrade (carta envi-
ada a Paulo Duarte, 13 de junho de
1937)

Passado o entusiasmo demolidor
do primeiro tempo (1917-1924), o
momento seguinte para a geragdo mo-
dernista serd& o de redescoberta do
Brasil, de construgdo simbélica da na-
cao. O movimento de redescoberta
pode ser identificado através das via-
gens etnogréficas realizadas por Mario
de Andrade nos anos de 1924, 1927,
1928 e 1929; através do Manifesto
pau-brasil, de Oswald de Andrade,
datado de 1924; da peregrinagao do
Cavaleiro da esperanca (Luis Carlos
Prestes), pelo interior do Brasil, no
periodo de dezembro de 1924 e feve-
reiro de 1927 e da publicacdo de Ma-
cunaima, em 1928.

Na década de 30 o compromisso
com a redescoberta sera fortalecido
com a producdo intelectual que busca
reinterpretar o Brasil a partir de novos
parametros. Esta producdo pode ser
percebida através das obras: Evolucdo
politica do Brasil (1933), de Caio Prado
Jr.; Casa-Grande & Senzala (1933), de
Gilberto Freyre; Raizes do Brasil (1936),
de Sérgio Buarque de Holanda e Histo-
ria econémica do Brasil (1937), de Ro-
berto Simonsen.

A Revolucdo de 30 alterarad as li-
nhas de forca do poder do interior da
sociedade brasileira e permitira o forta-
lecimento € a ampliagdo do Estado.
Fortalecido, o Estado passara a interferir
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nas relacées de trabalho, no sistema
educacional e de saide, bem como na
organizacdo da cultura. As interferén-
cias do Estado na arena cultural podem
ser evidenciadas através da atuacdo de
intelectuais de diferentes matizes ideo-
légicos que sdo atraidos para a sua
orbita (por exemplo: Gustavo Capane-
ma, Gustavo Barroso, Rodrigo Melo
Franco de Andrade, Mario de Andrade,
Candido Portinari, Carlos Drumond de
Andrade, Heitor Vila-Lobos e outros);
mas também através de agbes que
objetivam organizar a cultura, tais
como: o decreto que eleva Ouro Preto
a categoria de Monumento Nacional
(1933), o decreto que organiza o servi-
¢co de inspecao dos monumentos nacio-
nais, com sede no Museu Histérico
Nacional (1934), a lei que cria o Servico
do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional e o Museu Nacional de Belas
Artes (1937) e o decreto-lei n® 25
(1937) que organiza a protecdo do
patrimonio histérico e artistico nacio-
nal, institui o tombamento e se trans-
forma no mais importante e polémico
documento legal referente a protecao
do bem cultural (CHAGAS, 1991, p.99-
113).

E neste programa que se en-
quadra a atuagao de Paulo Duarte que,
em 1919, ingressou em O Estado de
Sdo Paulo, onde desempenhou as fun-
coes de revisor, reporter e redator. O
controle acionario de O £stado de Sao
Paulo desde o final do século XlX4e5ta—
va nas maos da familia Mesquita,  que
assumira a lideranca de oposicao ao
Partido Republicano Paulista. A forma-
cao profissional de Duarte, ele mesmo
reconhece, deu-se exatamente neste
jornal, o que explica, em parte, os seus
vinculos com os intelectuais que faziam
oposicdo ao PRP. Oposicao esta que a
partir de 1926 serd congregada no
Partido Democratico, para onde con-
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vergiram jovens intelectuais, como
Mario de Andrade e o préprio Duarte.

A esse respeito Sergio Miceli em
seu livro Intelectuais e classe dirigente
no Brasil (1920-1945), esclarece:

“(...) o novo partido atraiu ele-
mentos jovens que, desde os bancos
académicos, estavam a par das cliva-
gens ideolégicas e sociails de que se
nutria a concorréncia entre o situacio-
nismo perrepista e os movimentos
dissidentes. Estavam familiarizados
com as bandeiras /iberais de que era
porta-voz a faccdo Mesquita, vdrios
deles haviam conseguido empregos
em orgaos dirigidos pelo grupo mas,
de outro lado, havia também o apelo
de se juntarem as igrejinhas da van-
guarda literaria e artistica que se abri-
gavam sob a égide perrepista. Nestas
condi¢es, a adesdao ao partido demo-
cratico tomou o sentido de uma alter-
nativa viavel de fazer carreira fora do
situacionismo dominante que, por for¢a
de suas tradicoes de militancia reserva-
va o direito de uma participagdo politi-
ca direta aos seus quadros mais anti-
gos.” (1979, p.9-10).

As atitudes e atividades politicas
de Duarte através do Partido Democra-
tico e do Partido Constitucionalista e
sua oposicdo ao Governo Vargas, leva-
ram-no, por mais de uma vez, ao exilio.
A campanha Contra o vandalismo e o
exterminio, anterior ao Estado Novo,
enquadra-se no contexto de redesco-
berta do Brasil. Sendo que neste caso,
o ponto de partida € mesmo o regio-
nal, as pequenas cidades paulistas,
visitadas por Mario de Andrade e Duar-
te: “Fomos a Mboy e a Sdo Miguel e,
nesses velhos lugares, ndo fizemos
outra coisa senao engrossar a nossa
desilusdo. (...) Cotia faz a gente pensar,
Carapicuiba entristece.” (Duarte, 1938,
p.8-16)
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Em diversos trechos a campanha
tem um tom inflamado:

“Mboy revolta. Revolta profun-
damente. O edoso convento, a velha
igreja quase em ruinas ali permanecem,
ainda felizmente, atestando o crime de
uma época que ndo sabe honrar o seu
presente, porque nao ama as coisas do
seu passado. (/d. ibid.)

Trata-se de um discurso indigna-
do que intenciona despertar nos leito-
res indignacdo semelhante e por isso
apresenta um quadro de horror, de
ruinas, de destruicao total:

“O convento cai aos pedagos;
numa das celas cheias de goteiras,
como todas as outras dependéncias,
por cima do assoalho carunchado,
como o dos outros cdmodos, jazem
ainda colunas, pedacos de estatuas,
molduras, imagens, restos de andor e
de santos, sobras de paramentos e até
uma desmantelada matraca setecentis-
ta.” (id. ibid.)

O discurso enfatico é construido
sobre a idéia de um imenso perigo de
destruicio que precisa ser contido:
Mboy era o abandono, abandono cri-
minoso, mas sem a agravante do sa-
que, da destruicao proposital. O discur-
so tem também um carater de dendn-
cia: Destas colunas quero denunciar o
atentado. E ao denunciar o autor ndo
poupa os representantes do clero: Ao
que parece o golpe partiu de um padre
da paréquia de Sdo Miguel. A referén-
cia aqui € ao prelado da igreja de Sao
Miguel que vendera a porta da sacristia
e uma comoda de madeira de lei. (id. ibid.)

O discurso preservacionista em
questdo é formado com muitas denun-
cias e apelos:

“Ha mais ainda! As imagens,
velhas imagens que sdo a maior precio-
sidade da velha igreja vimo-las, que-
bradas, amontoadas, cobertas de pé e




de sujeira, debaixo de um mével qual-
quer a um canto da sacristia.” (id. ibid.)

O tom de apelo esta assim posto:

“JaA é tempo de os paulistas
olharem com mais carinho pelo pouco
que ainda resta do seu passado.

(...) Os homens ricos de Sio
Paulo ndo podem deixar ao abandono
€sses poucos monumentos quase uni-
cos que ainda restam. 'Ndo havera um
paulista abastado que nao queira tomar
sob o seu patrocinio a restauragdo do
convento e igreja de Mboy? outro a de
Sdo Miguel? um terceiro a da capela de
Santo Antdénio, nos arredores de Sao
Paulo?” (/d. ibid.)

Este apelo dirigido as elites pau-
listas pode ser contrastado com a as-
sertiva de Mario de Andrade contida
em carta enviada a Duarte, por ocasido
da campanha em discussdo:

"Defender o nosso patriménio
histérico e artistico é alfabetizacdao. Nao
disseminados organismos outros que
salientem no povo o valor e a gléria do
que se defendeu, tudo sera letra morta,
gozo sentimental e egoistico de uma
elite. E a defesa jamais serd permanen-
te e eficaz. Entre as profissées humanas
estd o ladrdo, esta o contrabandista, o
vendedor de ferros velhos, o antiqua-
rio. E ndo contar também com a univer-
sal entrepidez humana que € pura e
simplesmente, covardia. Sem o polici-
amento permanente do povo estare-
mos sempre a mercé dos vandalismos
e exterminios.”-(/d. ibid.)

No discurso do idealizador da
campanha, o perigo de destruicdo por si
s6 parece justificar a agdo preservacionis-
ta. As questoes referentes a origem e a
funcao social do patriménio a ser preser-
vada ndo sdo postas neste momento.

E de extrema importancia perce-
ber como o autor se declara consciente
de que o espeticulo lamentivel de
Mboy, ndo foi considerado como a
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desgraca de Mboy unicamente, mas
como um simbolo, o triste simbolo da
maneira por que Sao Paulo cuidava do
seu patrimoénio histérico.

O carater simbélico atribuido &
campanha merece aqui um destaque,
uma vez que representa uma aborda-
gem indireta do problema, uma abor-
dagem que recorre a uma figura sensi-
vel e se sustenta em uma construgido
ou reconstrucdao imaginativa.

A estrutura narrativa tecida por
Duarte parece apontar também para a
presenca de outros componentes, tais
como: resisténcia, tradicdo, identidade
cultural. O tom de apelo deixa entrever
a necessidade de resisténcia. E preciso
resistir e desmascarar o progresso. A
idéia de civilizagcao de luz sem passado,
sem tradicdo é para o autor insustenta-
vel. Destarte, é preciso unir os esforcos,
salvar o que resta e resistir. E preciso pre-
servar a identidade cultural de Sao Paulo.

A situagdo de ruina e abandono
descrita por Duarte ao se referir ao
patriménio cultural do Estado de Sao
Paulo, compreendida como uma ale-
goria, parece indicar que paira no ar um
perigo de perda e que a perda do bem
tangivel ndo é tudo, ha também uma
ameaca que paira sobre os ideais libe-
rais democraticos e ainda sobre os
esquemas de dominacdo das oligar-
quias rurais, freqientemente represen-
tadas através do denominado patri-
modnio cultural. De alguma forma Paulo
Duarte, olhando para o passado, como
o Angelus novus de Paul Klee, faz um
saque contra o futuro. O seu discurso €
também uma profecia.

Franklin de Oliveira - Morte da
memoria nacional

A Unido tem um dever e uma
honra que assumir e fazer seus; porque
se Ouro Preto acabasse essa vida que
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se lhe vai extinguindo dentre as cinzas
de Jenda, ndo seria sé de Minas o luto:
o Brasil inteiro havia de passar pelas
dnsias de uma dor e amargar a evidén-
cla de uma perda.

Rui Barbosa, citado por Franklin
de Oliveira (1991, p.69)

A crise do modelo populista e da
ideologia desenvolvimentista, ainda ao
desmoronamento das esquerdas de-
mocraticas desembocaram diretamente
no golpe militar de 64, que alterou
profundamente os rumos da producdo
intelectual no Brasil. O periodo ante-
rior, segundo Carlos Guilherme Mota,
“foi marcado por revisdes reformistas
dos estudos histéricos do Brasil, cujas
expressdes podem ser encontradas em
produgées como as de Celso Furtado,
José .Honério Rodrigues ou Faoro”, o
periodo entre 1964-1969, pode ser
caracterizado como o das revisées
radicais, onde se destacam as obras A
revolucdo brasileira (1966), de Caio
Prado Jr.; O colapso do populismo
(1967), de Octavio lanni; Sociedade de
classes e subdesenvolvimento (1968),
de Florestam Fernandes e outros.”

E neste quadro geral que situa-
se a obra Morte da memdria nacional,
de Oliveira, publicada em O Globo, a
partir do altimo més de 1966.

O autor, um declarado humanis-
ta-socialista, tivera seus direitos politi-
cos cassados quatorze dias depois do
golpe de 64, e recebera a protecdo do
Sr. Roberto Marinho que, segundo o
proprio Oliveira, nao hesitou em abrir-
lhe as portas de seu jornal, em um
momento adverso em que, com os
direitos politicos, ele perdera, também,
o emprego.

A campanha de Oliveira iniciou-
se - 4 semelhanga da campanha de
Duarte - a partir de uma viagem. Neste
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caso, uma viagem para as cidades his-
toricas de Minas Gerais. A énfase nas
cidades mineiras recebe do autor a
seguinte explicacao:

“Estou profundamente conven-
cido de que ninguém compreendera o
Brasil, na complexa densidade de suas
raizes, e portanto, estard em condicoes
de empreender com sabia lucidez a
tarefa ciclépica de sua transformacio,
se ndo conhecer toda a intimidade da
civilizacdo do ouro e dos diamantes: a
sua estrutura econdmica, a sua ordem
politica, a sua dimensdao espiritual.
Temos em Minas ndo sé o que o Brasil
foi, mas o que o Brasil €, e o que pode-
ra vir a ser.” (Oliveira, 1991, p.19)

O discurso de Oliveira é assumi-
damente dendncia e protesto. Dentn-
cia em relacdo ao estado de desinte-
gracdo do patriménio cultural e protes-
to contra o governo brasileiro que nao
move uma palha para salvar o que nos
resta do nosso acervo cultural. (id.
ibid., p.12)

Consciente do perigo que corre,
em termos de repressdo, o autor ndo se
esquiva de denunciar, protestar e in-
flamar o leitor, mas elabora, como ele
mesmo diz, um discurso nitidamente
alegorico, “dentro do esquema sibilino
da linguagem esépica - aquela em que
se fala de uma coisa dando a impressao
de que se estd falando de outra - a
Onica linguagem que a violéncia insti-
tucionalizada permite ao estilo dos
proscritos.” (id. ibid., p.27)°

A campanha de Oliveira € uma
revisao radical dos rumos da preserva-
cao de bens culturais no Brasil. Por ele
a preservacac nao € pensada como
campo tranquilo, e sim como arena,
como espaco de luta. “Luta para nao
deixar morrer de todo Alcintara (...).
Luta para preservar os primorosos
acervos carioca e fluminense. Luta para
proteger o bem pouco que resta do




espdlio paulista, destrocadissimo. Luta
pela preservacao da reliquia quinhentis-
ta que € a Igreja da Graca, em Olinda
(...)." (id. ibid., p.29)

Esta luta ndo se trava e nao se
revela, como pode parecer ao menos
avisado, apenas no campo da tangibili-
dade, ela se manifesta principalmente
no campo da inteligéncia, na arena das
mentalidades. Nesta ordem de juizo, a
preservacdo do bem cultural tangivel
esta vinculada ao sentido corpéreo (ou
literal), mas ha também uma outra
preservacdao vinculada ao sentido es-
piritual (ou alegdrico). O interressante,
no entanto, € que o corpdéreo (ou tan-
givel) mesmo em ruina, pode servir de
dncora para diferentes alegorias. Olivei-
ra, por exemplo, |é nas edificacGes
religiosas do séc. XVIIl, em Minas Ge-
rais, construidas por contribuicdes da
populagdo, uma licio de “socializacao
dos meios financeiros e do trabalho,
para a socializacao da alegria - a confi-
ante alegria de todos.” (id. ibid., p.30)

Para Oliveira o nacional ndo é
um dado, € um problema. Depois de
interrogar-se sobre o que € uma na-
cdo?, ele mesmo responde:

“Uma nacdo €, fundamentalmen-
te, uma realidade historica que se reali-
za através de caracteristicas exatamen-
te definidas. Para que ela exista nao
basta que seja uma comunidade terri-
torial. Precisamente porque € um pro-
duto da histéria, toda nacdo sé se con-
cretiza através de longa vida em co-
mum (...)." (/id. ibid., p.33)

A cultura, na linha de idéias do
autor, exerce um papel fundamental na
construcdo histérica de uma nagdo. Os
produtos culturais sdo todos aqueles
que exercem agdo mental ou intelec-
tual. Uma nacdo que necessariamente
precede a criagdo material. No enten-
dimento de Oliveira, no entanto, sé
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produz cultura a,agdo que faz eclodir e
que amplia as exceléncias do homem.

“A visdao humanista - sustenta o
autor - recusa-se a aceitar a opcdo pela
miséria. S6 admite a escolha da gran-
deza. A magnitude do homem. Claro esta
que sO essa visdo cria a cultura, a qual cria
as nagoes - a nagdo.” (id. ibid., p.36)

Compreendendo o nacional como
uma derivada do cultural e compreen-
dendo o cultural como a totalidade das
acoes que valorizam e exaltam a digni-
dade humana, Oliveira buscarda, com
apoio em Rodrigo Melo Franco de An-
drade, estabelecer a capacidade do
patrimoénio cultural atuar como elemen-
to de identificacdo do nacional. Se os
conceitos de nacao e cultura siao pro-
blematizados, o mesmo ndo acontece
com o conceito de meméria. O autor
langca mdo de expressdes como amné-
sia historica, nacdo historicamente
desmemoriada, perder a lembranca,
etc., mas ndo discute, por exemplo, a
construcdo voluntiria da memoria, a
possibilidade de manipulagdo do jogo
lembranca/esquecimento, a ideologiza-
cdo da memodria. E bem verdade que a
necessidade de lancar mao de uma
linguagem que diz uma coisa querendo
dizer outra, dificulta a abordagem de
qualquer tema.

Com um texto carregado de in-
dignacao, Oliveira busca colocar em
evidéncia a situagdo critica da area
cultural.

“Ndo ha - diz ele - atualmente
no pais uma unica reparticao cultural
que ndo esteja sob ameaca de colapso
(...). E preciso, porém, reconhecer que
esta situagdo calamitosa ndao & privilé-
gio da Biblioteca Nacional. O Museu
Histérico Nacional, o Museu Nacional
(Quinta da Boa Vista), o Arquivo Naci-
onal, o Museu Historico da Republica, o
Servico do Patriménio Histérico e Ar-
tistico Nacional, o Instituto Nacional do
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Livro, a Casa de Rui Barbosa, o Museu
Nacional de Belas Artes, os diversos
museus existentes no territério nacio-
nal, em sintese todas as reparti¢oes
culturais brasileiras encontram-se sob
ameaca de decomposicdo.” (id. ibid., p.42)

O problema dos nicleos de ir-
radiacdo cultural - museus, arquivos,
bibliotecas, pinacotecas e outros - inte-
ressara ao autor, que reconhece, de um
lado, a necessidade de assisténcia f-
nanceira adequada as tarefas de pre-
servacao do patriménio cultural, mas
teme, por outro, a tentativa de implan-
tacdo de uma legislacdo e de uma poli-
tica cultural nazificante, que significaria
ndo mais morte por desamparo cultural
e sim morte por asfixia politica. (id.
ibid., p.56)

As nocgdes de perigo, perda,
abandono e crime perpassam toda a
narrativa de Morte da memoria nacio-
nal. Para evitar a destruicdo total o
autor sugere que seja deflagrada “uma
gigantesca acdo de solidariedade aos
orgados encarregados da defesa, preser-
vacdo e ampliacdo do nosso acervo
cultural (...) mobilizando o povo e
conscientizando-o, a fim de que o
Brasil ndo se transforme numa grande
nacao historicamente desmemoriada
(...)." (id. ibid., p.157). A memoria aqui
é concebida como forca de libertagcdo.

O discurso de Oliveira parece
apontar também para outros compo-
nentes, tais como: rebeldia, liberdade,
utopia, revolugdo e resisténcia.

Uma leitura, por exemplo, que
considerasse apenas os subtitulos do
capitulo 11 - O décimo terceiro profeta,
teria o seguinte formato: o pacto. O
revoluciondrio. A dltima mensagem.
Uma escolha. A revolucdo franciscana.
Assembléia insurgente.

A campanha de Oliveira & insi-
nuante e sugere o tempo todo que ali
hd um texto oculto, clandestino, vivo e
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rebelde. Esse mesmo texto da voz as
pedras, que passam entdo a falar com
essa linguagem que atravessa o tempo:

“Rubente, rubescente, lampejan-
do rubro, ribeo, labareda de rebeldia,
incéndio concentrado em pedra, lame-
ja vermelho, o rubi. Na sua veeméncia
de chama mineralizada afirma que hou-
veram homens de alma comburente
que repudiaram tais tempos: ardentes,
fogo concentrado, insurgiram-se. Ros-
roxa, a ametista, fala-nos de suplicios e
morte. Insubornavel, a esmeralda fixa a
esperanca: tempo de agonia e cinza
ndo duram sempre. Acima deles - pa-
rece dizer a turqueza - ha o azul, o azul!
triunfando sobre delagdes, as denun-
cias, os carceres, os julgamentos politi-
cos. - E preciso ser forte, resistir - pro-
clama o diamante, sol cristalizado no
mistério das lapidacoes. Refulge, ilumi-
na - porque resiste. Diamante, carbono
puro, o seu nome, que vem do grego -
adamas, antos, diz tudo: significa o
indomavel. Da-nos a licgdo suprema:
resisténcia, poder de cortar o aco mais
duro, rasgar a carapaga das mais negras
ditaduras.” (/d. ibid., p.95)

Em Oliveira fica nitido que im-
porta preservar o bem tangivel - traba-
lho coagulado - mas importa ainda
mais preservar o carater rebelde e liber-
tario presente na vida e na obra de
individuos como Aleijadinho e Sepé
Tiaraju, e em localidades como Ouro
Preto, Congonhas do Campo e Sao
Miguel dos Sete Povos das Missdes.
Para ele em Aleijadinho pulsa a flama
libertaria, o traco vigoroso da subver-
sdo, a forca da colera santa. Os doze
profetas do Santuario de Bom Jesus de
Matozinhos, formam em sua visdo uma
Assembléia revoluciondria integral. Em
Sepé Tiaraju ele percebe o cacique
indomavel, rebelde e guerreiro, herdi e
santo, capaz de lutar e morrer, defen-
dendo o seu povo e a sua terra. Sepé é




um paladino, um campedo das liberda-
des humanas.

Parece-nos bastante claro que
em sua campanha Oliveira descreve
uma situagdo de calamidade e abando-
no que afeta o patriménio cultural, e a
partir dai apresenta um projeto alterna-
tivo de preservacao. Ha um perigo de
perda e deterioracdo ameacando a
estrutura fisica das coisas, mas amea-
cando também a liberdade, a criacdo
artistica, a producdo cultural, os sonhos
de uma utopia brasi-
leira, os ideais soci-
ais e humanistas. O
projeto  alternativo
de Oliveira sugere a
mobilizacito e a
conscientizacao po-
pular e aponta para a
luta e para a resis-
téncia inspiradas em
herdis e santos do quilate de Aleijadi-
nho e Sepé Tiaraju. De alguma forma
Franklin de Oliveira olhando para o
passado, como o Angelus Novus de
Paul Klee, faz um saque contra o futuro.
O seu discurso é também uma profecia.

COMBATENDO MONTADO NUM
CAVALO DE FOGO

A Nagao nao é; ela se faz e se
desfaz

Marilena Chaui (1986, p.114)

Morte, exterminio, perigo, per-
da, luto, destruicdo, desintegracao,
risco, vandalismo, ameaga, atentado,
denuncia, protesto e crime, sao termos
que atravessam todo o discurso de
Oliveira e de Duarte. Com estes e ou-
tros termos os dois intelectuais, em
épocas e contextos histéricos diferen-
tes, com obje-tivos diferentes, cons-
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troem narrativas que intencionam per-
suadir o leitor sobre a importancia da
preservacdo do patriménio cultural do
Brasil, como elemento identificador do
nacional.

Esse processo de persuasdo
parte exatamente da nocdo de um
perigo que marcha em direcdo aos
bens culturais. O perigo que sabemos
ser relativo ou necessitar sempre de um
referencial se apresenta sob a forma de
chuva, goteiras, cupins, ineficiéncia
burocratica, falta de
verbas, irresponsabili-
dade das autorida-
des de tutela, van-
dalismo, luz, varia-
¢do de temperatura,
presenca humana etc.
Em qualquer hipéte-
se, 0 que estd em
jogo é a possibilida-
de da perda como justificativa suficien-
te para a preservacao. Nesse contexto,
a preservagao pode ser pensada como
um processo de destruicdo programa-
da. Assim, a ameaca € permanente. O
patriménio cultural tangivel é apenas
representacdo material de conceitos ou
de relagbes como memoria, nacgdo,
cultura, identificacdo nacional, tradicdao
e passado histérico que, por esta ética,
também se encontram ameacados.
Voltamos neste momento ao texto de
José Reginaldo Santos Gongalves
(1991).

Os discursos de Duarte e de Oli-
veira, enquanto sujeitos historicos
comprometidos (a seu modo) com a
transformagdo, orientam-se para a
utopia. Por esta razdo as suas narrativas
tém também como componentes as
idéias de liberdade, resisténcia, rebel-
dia, democracia, socialismo e huma-
nismo. No entanto, ao buscarem per-
ceber a cristalizacdo deste ideario na
tangibilidade dos bens culturais, o
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problema se complica. Posto que os
bens tangiveis além de poderem ser
articulados para a composicdo de dis-
cursos diferentes e até mesmo oponen-
tes, ndo deixam nunca de ser uma re-
presentacdo. Sendo assim, ha uma
dimensao de tragédia nos discursos de
Duarte e de Oliveira, que se revela a
partir do momento em que se compre-
ende que a meméria, por exemplo, ndo
esta contida no bem cultural, e, sim na
relacdo que com ele se pode manter. A
memoria reside na relacdo. Preservar o
bem cultural, portanto, ndo é sinébnimo
de preservar a memodria. Da mesma
forma, a destruicio do bem cultural,
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pode ndo ser a destruicdo da meméria,
desde que se considere a possibilidade
de acendé-la através de outros referen-
tes. A meméria como a nacdo se faz e
se desfaz.

Os argumentos vélidos para a
memoria, em nossa opinido, sao vali-
dos também para as idéias de liberda-
de, democracia, socialismo, humanis-
mo, etc. Convém lembrar aqui o guer-
reiro Sepé que mesmo depois de sofrer
a morte fisica (ou a morte do sentido
corpéreo), continua vivo, combatendo
heroicamente montado em seu cavalo
de fogo (ou o fogo do sentido alegéri-
co).
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NOTAS

'O trecho citado faz parte de um poema inédito, datado de 1973/1974.
£ O exemplo da arca de Noé me foi sugerido pelo aluno José Alberto Saraiva.

’ Maiores esclarecimentos a respeito da produgao intelectual dos autores aqui citados, bem como sobre o
papel politico-ideclégico que os mesmos desempenham, podem ser buscados na obra /deologia da
Cultura Brasileira, de Carlos Guilherme MOTA, editora Atica, 1980.

* Jalio MESQUITA assumiu a diregao de O Estado de Sao Paulo logo ap6s a proclamagdo da Republica, em
1890.

®Ver a obra de Carlos Guilherme MOTA, anteriormente citada.

° Linguagem semelhante foi utilizada por compositores de msica popular brasileira, tais como: Chico
Buarque de Holanda, Caetao Veloso, Gilberto Gil, Milton Nascimento, Geraldo Vandré e outros.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Sao Paulo : Brasiliense, 1985. 252 p. (Obras escolhi-
das). ¥
BOLLE, Willi. Cultura, patrimdnio e preservacao (Texto ). In: ARANTES, A. A. (org.) Produzindo o passa-
do: estratégias de construgao do patriménio cultural. Sdo Paulo : Brasiliense, 1984, 225 p.

BOSI, Alfredo. Preficio. In: MOTA, Carlos Guilherme. /deologia da culfura brasileira (1933-1974). Sao
Paulo: Atica, 1980. 363 p.

CHAGAS, Mario. A otica museolégica de Mdrio Andrade. In: fdedlogos do patrimdnio. Rio de aneiro:
Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural. p. 99-113.

CHAUI, Marilena. Conformismo e resisténcia. Sao Paulo : Brasiliense, 1986. 179 p.

DUARTE, Paulo. Contra o vandalismo e o exterminio. Sao Paulo : Departamento de Cultura, 1988. 305 p.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retérica da perda: discurso nacionalista e patrimonio cultural no
Brasil. Rio de Janeiro : UFR], 1991. 23 p.

MICELL, Sergio. Intelectuals e classe dirigente no Brasif (1920-1945). Sao Paulo : DIFEL, 1979. 210 p.

MOTA, Carlos Guilherme (org.) Brasil em perspectivas. Sao Paulo : DIFEL, 1974. 367 p.

MOTA., Carlos Guilherme. /deologia da cultura brasileira (1933-1974). Sao Paulo : Atica,1980. 303 p.

OLIVEIRA, Franklin de. Morte da memdiia nacional. Rio de Janeiro : Topbooks, 1991. 178 p.

SKIDMORE, Thomas. Brasil: de Gettilio a Castelo. Rio de Janeiro : Paz e Terra, 1975. 512 p.

MARIA DO SOCORRO SILVA CARVALHO: Professora do Curso de Comunicacdo Social da Universidade
do Estado da Bahia - UNEB. Atualmente, realizando Doutorado em Histéria Social na USP onde clesenvo‘l-
ve pesquisa sobre o Cinema Novo como fonte para o estudo da histéria dos anos 60 no Brasil.

Porto Arte, Porto Alegre, v.6, n.10, p.87-99, nov. 1995




