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conteddo dessa comunica-
cdo pretende um primeiro levantamen-
to, parcial e fragmentario, do que seria
a critica de arte nos anos 70. Tomamos
como referéncia basica a publicacao de
livros no Brasil de autores nacionais e
estrangeiros. envolvendo temas artisti-
cos atuais sobre arte brasileira ou lati-
no-americana, como também os que
discutem a prépria atividade critica e as
orientacdes metodologicas sobre os
caminhos de abordagem da arte. Bus-
camos apoio subsidiario, quando ne-
cessario, em artigos publicados na im-
prensa que de alguma maneira com-
plementam, esclarecendo o pensamen-
to dos autores abordados. O espago
cultural em foco é o da cidade de S5do
Paulo, lugar de atuacdo de alguns auto-
res examinados e/ou de repercussaoc
das idéias de outros autores em discussao.
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Nessa década de olhar para
dentro de si mesmo, a atividade critica
se situa no centro das preocupacoes
dos especialistas, e mesmo do publico
interessado, mas em geral insatisfeito
com os seus resultados. Por conta dis-
so, muitos autores nacionais e latino-
americanos tem se ocupado em escla-
recer os limites do problema do discur-
so sobre as imagens. Entre eles desta-
cam-se Frederico Morais, Juan Acha e
Mirko Lauer, que tem elaborado ensai-
os mais especificos sobre o tema, onde
tentam sistematizar as idéias da e sobre
a critica contemporanea. A critica lati-
no-americana procurou acompanhar o
crescente anseio de autonomia tedrica
para a compreensdao e explicacac de
nossas realidades. O papel pioneiro da
Sociologia serviu e serve de esteio e
impulso para novas formulacdes em
outros campos do saber, que como ela,
se empenham na tarefa de esclarecer
problemas e propor solugdes a partir
de uma atitude aberta &s novidades
internacionais - novas teorias - atenda
ao nosso passado cultural e a nossa
situacdo frente a problemas radicais tais
como: mudangas de principios, de
procedimentos e de finalidades. Procu-
ra libertar-se de sua secular dependén-
cia da literatura, criando nova termino-
logia que a afaste de vez do seu ins-
trumento operativo fundamental: a
metafora. Nesse afa esta o desejo e a
concretizacio de uma postura mais
racional, mais abrangente e portanto,
mais verdadeira da atividade artistica.
Para tanto a nova critica procura cercar-
se de quase todas as disciplinas huma-
nisticas, apelando para uma interdis-
ciplinaridade cada vez mais acentua-
da. Nota-se uma diminuicao de im-
portancia da Histéria da Arte e suas
teorias tradicionais e uma valorizacdo
crescente da Antropologia e da So-
ciologia, assim como de outras dis-
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ciplinas ou abordagens que lhe sao
associadas.

Numa primeira tentativa de perio-
dizacdo, Juan Acha aponta trés perio-
dos basicos de nossa critica: num pri-
meiro momento essa atividade seria
subsidiaria da literatura e uma cgpia do
modelo europeu e feita segundo seus
padroes; ja a partir de 1920/30 temos
as primeiras tentativas da criacdo de
uma linguagem critica com apelo as
entdo teorias da Histéria da Arte, cujo
exemplo mais conhecido é a teoria de
Heinieh W&lfflin; num segundo mo-
mento que medeia 1950/75, teriamos
a nova arrancada em direcio a uma
autonomia de atividade critica na
Ameérica Latina, predominando entao,
uma orientacio de cunho formalista,
influenciada pelas correntes abstratas e
cosmopolitas no auge de sua atuagao
durante, principalmente, o primeiro
decénio desse periodo. Mario Pedrosa
e Jorge Romero Brest sdao seus porta-
vozes mais abalizados e Juan Acha, de
certa maneira seu herdeiro no presente
momento. Como observa Frederico
Morais, é o periodo onde a atividade
critica se confunde em certa forma na
elaboracdo de utopias, por exemplo o
concretismo e a construgdo de Brasilia;
num terceiro momento, a partir de
1976 temos, segundo Acha, uma ten-
déncia a introspeccdo, onde um novo
desenvolvimento da teoria estética
colocara, definitivamente no passado o
que chama os vicios do pensamento
historico-artistico € a inércia da critica
de cardter literdrio. Essa nova critica
tem como caracteristica essencial a
divisdo técnica do trabalho artistico, em
produgdo de objetos e em produgdo de
teorias. Essa independéncia entre teoria
e pratica artisticas € necessaria para
teorizar a nossa realidade artistica em
vista a transformd-la com conhecimen-
to de causa, validade de meios e fins
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bemn precisos. Essa postura atende a
critica como parte da teoria da arte e vé
como benéfica a distingdo entre o artis-
ta e o estudioso. Ao colocar a teoria
em preeminéncia sobre a prética e a
pratica artistica, o critico peruano recai
em novo formalismo, muito préximo
de um idealismo voluntarista. Essa
postura se contrapoe, segundo Frederi-
co Morais, a da corrente historicista,
cuja formacdo remonta ao préprio cau-
dal formalista, e as novas formulacdes
da sociologia, em es-
pecial de sociologia da
arte de inspiracdo fran-
castelista. Seus princi-
pais representantes se-
riam Marta Traba, Da-
mian Bayon e Néstor
Garcia Canclini, aos
quais podemos acres-
centar a mexicana Rita
Eder e o peruano Mir-
ko Lauer. Esse grupo
nao se caracteriza por

nenhuma posicdao ted-

rica homogénea, mas por uma forma-
¢do mais ou menos semelhante de seus
membros e por algumas colocagoes
teéricas, também comuns. Traba e
Bayon centram-se na andlise das obras
e das concepgoes ideologicas que as
embasaram; ja Canclini, Eder e Lauer
centram-se no processo da producdo
artistica, nas formas de circulagdo e
consumo que essas atividades assu-
mem nos diversos momentos da histo-
ria contemporanea do continente e em
seus diferentes locais. Para esses auto-
res o caminho real da compreensao
desses fenédmenos € a sociologia, escu-
dada na teoria da dependéncia. Somen-
te esta, esta apta a nos esclarecer sobre
o processo de dominagdo econdmica,
politica e cultural ao qual estamos
submetidos, dando-nos eventualmente
as chaves para a sua superacdo. Can-
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clini propde dentro dessa perspectiva o
que chama a socializacdo da atividade
critica, contribuindo para uma possivel
€ necessaria redistribuicao do acesso ao
prazer e ao jogo criador. Dos brasileiros
por nés abordados, & Frederico Morais
quem mais se identifica com essas
posicoes, tentando conciliar, comple-
mentando, as atividades tedricas da
critica com as praticas do animador
cultural que eventualmente desempe-
nhou. Aracy Amaral identifica-se em
parte com essas posi-
c6es, mas dedica seu
maior esforco na recu-
peracao € no exame
dos movimentos e dos
artistas que fizeram a
historia da arte brasilei-
ra contempordanea. Pa-
ciente e valioso traba-
lho para uma cultura
desmemoriada.

E finalmente, co-
mo a extensao mais
radical e a maxima
tentativa de superacdo das limitacoes
da postura historicista, a idéia de uma
critica de arte, colocando sob crivo
todo o sistema das artes, perguntando,
num tom de quem duvida, se ainda em
nossa sociedade é possivel ter lugar
para a arte, isto é, para o gesto criativo
ndo perecivel. Mirko Lauer e Ronaldo
Brito, com diferentes énfases, apontam
para essa reflexao radical. Enfim, a
prépria atitude caracteristica da década:
a reflexdo, realiza-se de forma plena no
trabalho critico, na busca de teorias que
expliquem e fundamentem a producdo
artistica latino-americana.

Estabelecemos como ponto de
orientagdo cinco itens para nossa pes-
quisa: 1) Dois criticos atuantes na dé-
cada: Aracy Amaral e Frederico Morais;
2) A critica periodistica, um exemplo:
Jornal da Tarde; 3) Os grandes reedita-
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dos: Mario Pedrosa e Ferreira Gullar; 4)
Uma outra visdo: Ronaldo Brito e a
Revista Malasartes; 5) O latino-
americanismo e as novas buscas teori-
cas: Marta Traba e Garcia Canclini.

No primeiro item tomamos
como exemplo dois criticos com atua-
cdo no sistema universitario e junto a
museus. Um deles, Aracy Amaral, foi
diretora da Pinacoteca do Estado de
Sao Paulo no periodo de 1975/79, e o
outro, Frederico Morais, como anima-
dor cultural, conhecido por suas ativi-
dades junto aoc MAM/R|. Tanto um
como outro desenvolveram trabalhos
de pesquisa sobre arte brasileira ou
latino-americana contemporaneas, ao
mesmo tempo que mantinham regular
atividade critica periodistica. Das obras
desses autores selecionados acquelas
editadas na década em foco, temos de
Aracy Amaral seus trés livros sobre o
modernismo: Blaise Cendrars no Brasil
e os modernistas, 1970; Artes pldsticas
na semana de 22, 1970 e 1972 e Tarsi-
la, sua obra e seu tempo, 1975. Qrga-
nizou a reedicdo dos textos de Mario
Pedrosa em 1975 no livio Mundo,
homem, arte em crise; publicou o texto
As artes plasticas (1917-1930) no livro
organizado e coordenado por Affonso
Avila sobre o modernismo em 1975.
Recorremos também a sua producdo
para a imprensa no intuito de melhor
completar a visdo sobre seu pensamen-
to. Artigos e textos que abrangem
desde prefécios de catalogos de artistas
consagrados, como Alfredo Volpi, até a
de novos. como em Expo-projecao 73.
Detectamos trés grandes linhas de
produgdo: 1) a histérica, principalmente
com os estudos sobre o modernismo;
2) a de critica, propriamente dita; 3) a
mais tedrica, ligada basicamente a idéia
de formulacdo de uma politica cultural,
onde discute a fungdo das instituicoes
culturais. Todo seu trabalho tem um
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carater sempre pratico, isto €, pensa-
mento produzido, ou a partir de uma
situacdo vivida, ou da atividade uni-
versitaria, ou atividade jornalistica ou
como diretora de museu. Mesmo den-
tro desse amplo leque de preocupa-
¢oes, o tema principal de sua reflexao é
o da tentativa de participar na formacao
sistematica de uma histéria da arte
brasileira contemporanea.

Dos trés livros publicados por
Frederico Morais - Guignard, 1973;
Artes pldsticas: a crise da hora atual,
1975; Artes pldsticas na América Lati-
na: do transe ao transitério, 1979 -
dois, em especial, obtiveram larga re-
percussdo no ambiente cultural brasilei-
ro. Em Artes plasticas: a crise da hora
atual, trata de dois temas centrais no
final dos anos 60 e meados da década
passada: a atividade de critico e a situ-
acdo das vanguardas no Brasil. Nessa
obra Frederico de Morais sistematiza
sua experiéncia como critico de arte e
animador cultural, como defensor e
promotor de muitos de inovacdo artis-
tica, buscando questionar o sistema das
artes como esta estabelecido, o papel e
o conceito de artista e de obra, a rela-
cdo desses elementos com a cultura de
massa, e por fim, o que & vanguarda,
quais suas finalidades num pais como o
nosso e por que, a partir de 1970, en-
tra em crise. E uma obra escrita com
paixdo, onde o autor tenta sistematizar,
explicar e propor opgcoes para a arte
contemporanea brasileira.

Em sua Ultima obra editada no
Brasil - Artes pldsticas na América Lati-
na: do transe ao transitorio - o autor
amplia seu campo de preocupagao,
agora tendo a Ameérica Latina como
objeto para buscar de forma mais orde-
nada e amparado numa nova bibliogra-
fia, a dos hispano-americanos, assim
como no contato pessoal, as respostas
as indagacdes ja colocadas em relagdo
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a arte brasileira no livro de 1975. Nao é
gratuito o fato de que a partir dessa
data volte-se a discutir no Brasil e na
América Latina em geral, o velho, mas
sempre atual problema de nossa iden-
tidade cultural. E a busca de definicoes
para o que seria uma arte brasileira,
passa a ser vista na relacdao e dentro do
quadro das outras artes latino-
americanas. A oposicdo ndao é mais,
apenas nacional x estrangeiros, mas
basicamente latino-americano x euro-
norte-americano. Dentro dessa pers-
pectiva o autor elabora, a nosso ver,
trés idéias basicas para a compreensao
de nossos problemas culturais a partir
das artes visuais, que seriam: 1) resistir
libertando; 2) espaco fAutuante; 3) vo-
cacdo construtiva. A primeira idéia
opera como principio tedrico - quase
um postulado - para a pratica artistica;
a segunda como um conceito explicati-
vo da arte latino-americana, especial-
mente ao nivel da leitura das obras e a
terceira como um conceito sistematiza-
dor para a ordenacdo do caos artistico
em vista a elaboracdao de uma histéria
da arte latino-americana.

No segundo momento aborda-
mos, a titulo de exemplo, e para con-
trapor ao objeto principal de nossa
preocupacdo, a critica periodistica,
através de um jornal da cidade de Sao
Paulo - Jornal da Tarde - que caracteri-
zou um novo tipo de jornalismo, tanto
em seu aspecto grifico, como pelo
carater sintético de suas informacoes.
Os criticos atuantes nesse jornal, no
periodo de 1969/78, foram Luis Bueno
d'Horta, Olney Krise e Jacob Klintowitz
na ordem de inicio de suas atividades.
Luis Bueno d'Horta teve um desempe-
nho restrito apenas aos anos 1969/70;
Olney Kriise desde 1970 até 1978,
descrevendo sua contribuicido a medida
que se aproximava dessa data citada e
por fim Jacob Klintowitz que inicia suas

atividades em 1973, com uma contri-
buigdo crescente e macica até o final da
década.

A partir dessa producao perio-
distica podemos destacar quatro aspec-
tos relevantes: primeiro, os tipos de
exposicao e os principais temas trata-
dos: predominam largamente as expo-
si¢goes individuais de pintura, a seguir
da-se destaque as retrospectivas, assim
como as poucas exposicoes de escultu-
ra, as raras de fotografia ou jdias e
destaca-se a qualidade das exposicoes
de gravura que segundo os criticos, das
formas de linguagem utilizadas parece
ser a que alcanca alto nivel de expres-
sdo. Lugar especial ocupam as exposi-
¢oes historicas individuais ou coletivas
de grandes mestres do passado, quer
sejam do Renascimento até o século
XIX, quer sejam da arte moderna; se-
gundo aspecto: a discussdo da funcdo e
do desempenho das instituicdes cultu-
rais, com especial destaque para a fun-
dacao Bienal, com todos os seus con-
trovertidos lances; a situacdo e as ativi-
dades dos museus, onde & unanime
por parte dos criticos a valorizacdo
positiva da programacdo do MASP, é
outro dos pontos abordados que se
complementa ocasionalmente no deba-
te sobre a atuacdo da administracdo
publica nessas atividades culturais da
cidade, cujo melhor exemplo é o caso
da Praca da Sé. Como terceiro aspecto
temos o mercado de arte, a discussao
de sua atuacido no ambiente cultural
através do movimento de leilGes, gale-
rias e museus e pelos problemas es-
pecificos das falsificacdes e dos proce-
dimentos para neutraliza-las; e como
quarto e ultimo aspecto, a /ronia como
forma estilistica, onde muitas vezes o
titulo ja nos d& o tom do artigo e nos
indica claramente as preferéncias elefi-
vas do critico. Esse tom é antes de tudo
um carater extremamente subjetivo,

Porto Arte, Porto Alegre, v.6, n.10, p.27-34, nov. 1995



José Augusto Avancini

raramente tentando estabelecer qual-
quer critério mais universal de avalia-
cdo, o que enfatiza com isso o aspecto
informativo do contetido a partir de um
ponto de vista muito determinado e
algumas vezes, até bastante limitado. A
critica como elemento de formacao deé
um gosto ou de uma educacdo do
gosto coletivo € praticamente ausente.
Esse fato ndo é de exclusiva responsa-
bilidade dos criticos citados, mas basi-
camente da propria situacdo da arte
contempordnea - a da perda de refe-
réncias da critica em relacdo a produ-
cdo artistica atual - do ambiente cultu-
ral brasileiro e do préprio tipo de veicu-
lo de comunicagdo que € o jornal e no
caso em foco, o do Jornal da Tarde que
se caracteriza pela forma telegrafica de
transmissao de informagdes. A ironia
como estilo ao desmistificar a obra, o
artista, as instituigdes, também desmistifi-
ca o aitico como alguém que detém as
chaves do entendimento da arte, ironi-
camente um movimento de auto-
descrédito e, consequentemente, provo-
cando a sodializacdo da atividade critica.

Como terceiro item, temos a re-
percussdo da reedicdo e edicoes de
inéditos das obras de Mario Pedrosa e
Ferreira Gullar, respectivamente: Mun-
do, homem, arte em crise, 1975; Arte,
forma e personalidade, 1979 e Van-
guarda e subdesenvolvimento, 1979. A
reedicdo ou edicdo desses textos coin-
cide com todo um esfor¢o de reavalia-
cao do passado recente de nossa arte,
em especial do concretismo e das ten-
déncias construtivas, a partir das quais
se esbocam trés temas fundamentais
de debate nas obras citadas: 1) a fun-
cdo e a atuacdo das vanguardas num
pais de terceiro mundo; 2) uma elabo-
racdo teodrica para fundar essa atuacao e
servir de suporte para a abordagem das
nossas artes visuais e 3) o tema, sem-
pre em foco, da identidade cultural.
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As obras de Mario Pedrosa nos
dao amplo espectro de suas preocupa-
c¢des desde os meados desse século,
abrangendo aspectos variados e con-
trovertidos, tais como: bienais, concre-
tismo/neoconcretismo, arte e politica,
gestalt e arte, arte e subdesenvolvi-
mento, arte e criatividade, arte popular
e arte erudita. Ja Ferreira Gullar e ocupa
basicamente de criar, a partir da estéti-
ca marxista, especialmente de Luckas,
uma explicacdo e um instrumento teé-
rico para a arte brasileira e por exten-
sdo para as do terceiro mundo. Esses
textos voltam a luz pela atualidade de
seus temas e pela contribuicdo que
trouxeram ao debate cultural que se
seguiu, principalmente a partir de
1975/76.

Em quarto lugar temos a chama-
da critica 4 margem, isto &, aquela
atividade teérica que pretende se colo-
car contra e fora do chamado sistema
das artes, ndo sé por coeréncia e op-
cdo, como a solugdo mais correta de
quem, agindo dessa maneira atinge
uma visdo mais verdadeira de seu obje-
to de observacdo. Nessa perspectiva
situamos o grupo da Revista Malasartes
e seu critico mais significativo, Ronaldo
Brito. Seu substrato tedrico € sem dua-
vida o pensamento negativo de Ador-
no e Benjamin de onde parte para ana-
lisar e criticar o sistema das artes, um
de seus dois temas mais desenvolvi-
dos. No segundo faz o balango do
concretismo/neoconcretismo através
do conceito de ideologia, aproximan-
do-se da abordagem de alguns criticos
e historiadores da arte francesa, princi-
palmente Marc Le Bot, que partindo
dos filésofos de Frankfurt avancam
através da sociologia e da semiologia
na busca de uma andlise/interpretacao
mais global do fendédmeno artistico,
vendo esse como parte ativa de uma
superestrutura cultural que tem na
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producdo simbdlica sua razao de ser e
existir. No texto que acompanha o
album de Waltércio Caldas Jr., Apare-
lhos de 1979, Ronaldo Brito realiza
quase uma sintese de suas preocupa-
¢Oes anteriores, unindo a critica ao
sistema das artes com analise de um
fenéomeno artistico concreto. Tem como
eixo central a critica da representacdo
através do estabelecimento do que
chama os /imites da arte ou a arte dos
limites, isto é, a habilidade de estabele-
cer os limites do campo artistico, uma
vez que esse se encontra relativamente
indeterminado e conse-
quentemente tensiona-
do entre a magia e a
religiao, a filosofia e a
ciéncia. Tenta estabele-
cer esses limites pela
contraposicdao do con-
ceito de Belo ao de
Buraco ou Vazio de
Significados, localizaveis
no proéprio terreno da
obra ou evento artistico,
aos quais o autor ajunta
a idéia do que intitula o
espetho cruel, isto &,
aquilo que deveria ser a metafora por
exceléncia do mostrar mas que de fato
nos rouba essa reapresentacdo da ima-
gem e nos da a auséncia de significa-
dos, ndo mais delimitados quer pela
filosofia, quer pela ciéncia ou pela ma-
gia. E a magia de significados, produto-
ra de tensao que interessa como fator
de ruptura com a ilusao enganadora de
uma arte vista como instancia melhora-
dora da realidade humana. O que inte-
ressa ao critico e ao artista conscientes
das aporias da arte contempordnea € o
confronto desse vazio de conteuddos
com a emocdo estética; e esse movi-
mento de apresentacdo do obscuro
objeto do desejo, sem contudo, satisfa-

zer esse desejo. E o movimento de
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estimular o desejo e frusta-lo em se-
guida. Dentro dessa estratégia se colo-
ca a fungdo do acaso como elemento
ou situacdo provocadora das rupturas
necessarias, para a criacdo desse espa-
¢o tensional que nos proporciona a
tomada de consciéncia dos estrejtos
limites da arte e de nossa acdo no pla-
no social. O acaso deve ser construido
através da montagem de situacoes
desencadeadoras de diferentes resulta-
dos perceptivos, mas unanimes nos
seus conteudos, qual seja, o vazio de
significados. Cré o autor que sé a partir
dessa tensdo resultante,
é possivel um espaco
material onde a critica
ao sistema das artes se
efetive com toda a viru-
|éncia e eficacia.

Por fim, no quinto
item, trabalhamos com
duas obras que obtive-
ram ampla repercussao
no Brasil; a primeira de
Marta Traba - Duas
décadas vulnerdaveis nas
artes pldsticas latino-
americanas - a mais
conhecida e ainda objeto de debate.
Nela a autora introduz os polémicos
conceitos de arte de resisténcia e arte
vulneravel. Faz o elogio do desenho,
do erotismo de procedéncia pop e de
uma pintura nos limites da abstracdo,
com nitido cunho fantastico. Faz, para
seus criticos, o elogio de um passado
recente e conseqientemente de uma
atitude passiva diante do imperialismo
euro-norte-americano. A outra obra € a
de Néstor Qarcia Canclini - A producdo
simbolica (Teoria e metodologia em
sociologia da arte) - cuja edicdo em
portugués sé se deu no final da década,
tendo tido uma assimilacdo restrita,
mas ndo menos importante do que o
de Traba. E uma das primeiras e melho-
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res tentativas para a criacdo de um
aparelho tedrico que dé conta da arte
enquanto producao, distribuicdo e con-
sumo dos bens simbdlicos, com o ativo
desempenho do quadro geral da su-
perestrutura da sociedade. A sociologia
é apontada pelo autor como o caminho
real para conhecimento desse fenédme-
no, acompanhada de toda uma baga-
gem tedrica que parte do materialismo
dialético e historico, passando pela
antropologia, pela psicandlise, pela
histéria da arte, pela semiologia, pelas
teorias da ideologia, enfim, por todos
0s recursos que as modernas ciéncias
humanas colocam a nossa disposicao.
Entre os brasileiros que se ocupam do
tema latino-americanista, com contribui-
coes significativas, estdo Aracy Amaral,
Frederico Morais e Roberto Pontual,
este com seu trabalho na exposicao e
no livro-catdlogo Ameérica-Latina, geo-
metria sensivel, de 1978. Entretanto
nota-se nesses autores uma preocupa-
cdo com a critica enquanto trabalho de
deciframento/interpretacao de artistas
isolados, de pequenos grupos ou de
periodos determinados de nossa histo-
ria contemporanea. Ja os hispano-ame-
ricanos se lancam a criacdo de grandes
sistemas tedricos, dentro dos quais se
encontrariam as bases explicativas de uma
historia da arte latino-americana.

A critica na década de setenta
apresentaria como caracteristicas rele-
vantes, a discussao do papel do critico,
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propondo o critico militante ou criador
ao lado e junto com o artista, ao mes-
mo tempo que se discutiria a chamada
crise, o arrefecimento das vanguardas
experimentais, passando-se a discus-
sdo, no inicio da década, da arte en-
quanto linguagem, sob o peso concei-
tual e da enxurrada semiolégica, cujo
autor mais conhecido € Umberto Eco.

Nos meados da década, tendo
como referéncia o debate anterior, a
discussdo desloca-se para as relacoes
arte/politica, trazendo de novo o tema
da identidade cultural nas artes nacio-
nais e latino-americana. Isso tudo
acompanhado de uma escassez de
novidades no plano internacional que
sdo substituidas por uma atitude refle-
xiva sobre o passado imediato. Esse
olhar retrospectivo ajuda a retomar
discussdes, tais como a de arte popu-
lar, relacdo popular/erudito e significa-
tivamente, agora num nivel mais avan-
cado, as tentativas de elaboracdo de
uma teoria explicativa da arte e da
realidade latino-americana. Essas to-
mam como fonte a filosofia de inspira-
cdo marxista, seja Luckas ou a Escola
de Frankfurt, a sociologia e a psicologia
com as contribuicoes de Freud, Jung e
Gestalt. A década de 70 na critica € o
tempo do amadurecimento, da refle-
xdo, da busca do aprofundamento tec-
rico, da retomada critica de um passa-
do que nos fundamenta e aponta dire-
coes.




