RESUMO: A histéria da arte latino-
americana na Alemanha no século XX
muilo deve aos emigrantes e exiludos.
Erwin W. Palm. tinico historiador da arte a
retornar, foi professor em Heidelberg. ¢
grande conhecedor da arte colonial ibero-
americana. Mas depois dele (orientou teses
nos anos 7)) a disciplina ndo conseguiu
enraizar-se  nas  universidades  da
Alemanha; la ha poucas perspectivas de
pesquisa académica. Museus com diretores
dindmicos e aberfos come¢am a perceber a
importdncia de artistas latino-americanos.
Hd interesse entre os estudantes, ¢ em
algumas galerias de arte. E hd projetos
alemdes no México e em outros paises,
relacionados a arqueologia e a conservagio
de patriménio. A necessidade de recuperar
o tempo perdido ¢ enorme. Sugere-se que a
Universidade de Heidelberg reative esta
disciplina  conservando  sew  acervo
bibliogrdfico e de diapositivos. A
contribuicdo da historia da arte ¢
indispensdvel para uma compreensdo dos
contextos internacionais e para a derrubada
de representagdes de tipo cliché que
continuam  iransmitidas  pela  odlica
enrocéntrica.

PALAVRAS-CHAVE: Arte latino-ame-
ricana.  México.  Artistas  cmigrantes
alemies. Heidelberg,  Berlim.,  Univer-
sidades alemds. Professor Erwin Palm.
Pesquisa em projetos internacionais,

ntes que en la vida politica, esta
capacidad de recreacion creadora se ha
manifestado poderosamente en nuesira
vida artistica.
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1. INICIOS E PRE-HISTORIA

A América inspirou desde sempre
a fantasia de artistas europeus (KOHL,
1982). Ja o proprio Diirer deixou-se
fascinar pelos tesouros astccas que viu
em Bruxelas; contatos mais intensos,
porém, s6 se tornaram possiveis apos o
término do dominio colonial espanhol.

Um estudo comparativo da politi-
ca cultural européia e latino-americana
do século XIX deixa reconhecer uma
diferente situagdo de interesses. Como o
exemplo do México o mostra, as moti-
vagdes eram opostas, como bem se pode
imaginar: enquanto o
jovem Estado se
abria, cheio de sim-
patia pela Europa, ¢
tentava encontrar co-

senvolvimento cultu- pente
ral internacional, os
novos interlocutores
fixavam-se sobretudo
no aspecto econdmico. As atividades
diplomaticas do México visavam ao
reconhecimento e ao intercambio, o pais
queria incorporar-se ao circulo das
nagdes como parceiro com iguais
dircitos. J4 em 1824 organizava em
Londres uma exposi¢do de arte pre-
colombiana; atividades européias deste
tipo no México ndo sdo conhecidas, se
abstraimos do interesse de alguns
diplomatas pela arte mexicana. No
transcurso do século XIX reforgaram-se
as disparidades, a exportagdo cultural
européia tornou-se dominante.

Artistas europeus foram engaja-
dos na reorganizagdo da tradicional
Academia de San Carlos, fundada ja em
1785, no quadro de referéncia das

etnologia
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reformas borbonicas. Os italianos
Claudio Linati, Pietro Gualdi ¢ Eugenio
Landesio ¢ os cataldes Pelegrin Clavé e
Manuel Vilar ocuparam por longos
prazos posi¢des de lideranga ¢, num
processo de aproximagdo a realidade
desconhecida,  identificaram-se  tdo
fortemente com o pais que os hospe-
dava, que até foram esquecidos em suas
patrias. Até hoje a historia da arte estu-
dada na Europa ainda ndo descobriu
estes artistas como o0s precursores de
uma primeira cooperacdo intercultural.
Scus trabalhos encontraram tdo pouco
ACesso 408 MUSCUS CUropeus como as

obras daqueles artistas

que trabalharam  no

Despertar compreen- Novo Mundo seguindo
sdo para culturas estran-
nectar-se com o de- Leiras era até recente- Seus
um dOﬂ?fﬂf() da mitem uma visdo

as pegadas de Alexan-
der von Humboldt
pain¢is  trans=

multifacetada da cul-

tura latino-americana

do século XIX. No
centro destas obras aparecem ruinas pre-
colombianas, vistas de cidades, constru-
¢oes coloniais e cenas populares, bem
como lemas etnograficos. Os livros
ilustrados encontraram na América
latina um publico entusiasmado.
Especialmente fecunda para a pesquisa
foi a coopera¢do dos artistas com 0s
arqueologos, empenhados no levanta-
mento de uma documentagio cientifica.
De Carl Nebel (1805-55), de Hamburgo,
provém o0s primeiros registros exatos
(em litografias) das ruinas de
Xochicalco., La Quemada e L1 Tajin no
México, enquanto o inglés Frederick
Catherwood  trabalhava  com 0
arqueologo John Lloyd Stephens no
terreno das culturas maias. S6 bem mais
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tarde a pesquisa alema haveria de voltar-
se para uma renovagdo deslas relagdes
culturais (.LOSCHNER , 1978).

Em contraste com o ardente inte-
resse dos artistas, os historiadores da
arte alemdes descuraram completamente
a América Latina até 1960. Tampouco
se deixaram inspirar pelo estudo da
América pré-colombiana [Altameri-
kanistik], que ja se constituira em 1875
no Congresso dos Americanistas. As
razoes desta atitude de isolagdo
[Ahschotiung] precisariam ser analisadas
numa dctalhada defini¢do da posigio
[Standort bestimmung]. Desde os anos
20 aprofundaram-sc  sobretudo  os
conhecimentos europeus das culturas
pré-colombianas; para Henry Moore, foi
uma experiéncia-chave o seu encontro
com a arte do México antigo.

Despertar compreensdo para cul-
turas estrangeiras era até recentemente
um dominio da ctnologia. A historia da
arte sO recebeu estimulos gragas a gera-
¢ido dos emigrantes. A gucrra € 0 apos-
guerra tinham conduzido uma série de
historiadores da arte alemaes & América
l.atina, sobretudo ao México, conforme
a tradicdo. A atividade deles se tornou
cxemplar: Mathias Goeritz, apos seu
doutoramento em Berlim (1940) sobre a
pintura de retratos saxonicos, salvou-se
passando pela Espanha e chegando ao
México, onde cunhou geragoes de artis-
tas, como professor universitario em
Guadalajara e na Cidade do México. S¢
depois de ter surgido a respeito dclc uma
dissertacio de doutorado de Heidelberg
(WERRY, 1991), a Academia de Arte
de Berlim, da qual Goeritz foi membro,
prepara uma exposi¢do comemorativa.
Também Paulo Westheim foi confron-
tado, por sua fuga, com uma cultura que

lhe era completamente estranha. Seus
estudos sobre a arte pré-colombiana tor-
naram-se classicos, no México. Paralela-
mente surgiu uma série de publicagdces -
igualmente quase ignoradas na Alema-
nha - que apontavam caminhos sobre o
modernismo mexicano. Heinrich Berlin,
desde sua juventude no México, tornou-
se um dos mais profundos conhecedores
da arte colonial (1979). O historiador da
arquitetura Horst Hartung trabalha na
Universidade de Guadalajara. O Brasil
se tornou para Wolfgang Pfeiffer, depois
de um doutoramento sobre o barroco, o
novo lar, para sempre. Ele dirigiu o
Museu da Universidade de Sio Paulo,
com uma famosa cole¢do do moder-
nismo classico ¢ foi um professor uni-
versitario de renome. Em geral ¢ preciso
dizer que nenhuma universidade alema
interessou-se pelas experiéncias destes
emigrantes, um paralelo assustador com
o século XIX.

Na América Latina, ao contrario,
os emigrantes alemaes experimentaram
uma valorizagdo extraordinaria. Sua
atividade, contudo, nfio pode scr consi-
derada propriamente como um merito da
historia da arte alemad, pois resultou, isto
sim, da pressio exterior. Isto fica espe-
cialmente nitido na vida e na obra dc
Erwin Walter Palm, o tnico historiador
da arte a retornar ap6és um exilio de mais
de 20 anos.

Palm veio em 1940 para a Re-
publica Dominicana, passando por Lon-
dres. Tornou-se professor de arqueolo-
gia e historia da arte e iniciou a conser-
vagio dos monumentos daquele pais
caribenho. Pontos centrais de suas pes-
quisas siluavam-se na época colonial,
em questdes da aculturagiio, na icono-
grafia e na historia da arquitetura, no
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urbanismo histérico, mas também na
arte pré-colombiana ¢ no modernismo.
Ao lado disso, a literatura sempre o fas-
cinou. Gragas a sua amizade com
Manuel Toussaint ¢ Francisco de la
Maza, os fundadores da historia da arte
mexicana e do Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas da Universidade
Nacional da Cidade do Meéxico,
surgiram desde 1951 vinculos estreitos
com este pais. A fama internacional de
Palm baseou-se em sua obra principal
sobre os monumentos arquitetdnicos de
Santo Domingos (1955). que estabeleceu
pardmetros para a pesquisa latino-
americana. (Mais, a este respeito, em:
PALM, 1974).

2. A INTRODUGAO DA HIS- -

TORIA DA ARTE LATINO-AMERI-
CANA COMO DISCIPLINA UNI-
VERSITARIA

Em 1960, Palm recebeu uma no-
meacdo para a Universidade de Heidel-
berg, para colaborar na concepgdo de
uma histdria da arte orientada em termos
globais. Com isso, a paisagem universi-
taria alema foi enriquecida com uma
nova disciplina especializada. Isso acon-
teceu, porém, sob a forma de um
implante. Desde o inicio, os parcos
recursos, o acervo modesto, como se
pode imaginar, e o estado das bibliote-
cas locais tiveram uma influéncia inibi-
dora. Os interesses interdisciplinarcs de
Palm conduziram a uma estreita coope-
ragdo com as disciplinas vizinhas. Gra-
¢as a sua participagdo em congressos
internacionais, cle inspirou a pesquisa
sobre a América Latina em sua totali-
dade e colaborou muito para a boa fama
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de Heidelberg. Desde 1964 suas experi-
éncias influenciaram o projeto Puebla-
Tlaxcala da DFG [Deutsche Fors-
chungsgemeinschafi], coordenado tam-
bém por ele, durante algum tempo.

Nao sc chegou, porém, a uma
ampliagdo ¢ um refor¢o [Ausbau] da
disciplina especializada. Tudo ficou res-
trito a pessoa de Palm. Muitas vezes
falou-se, erroneamente, de um Departa-
mento Ibérico. Este, porém, ndo chegou
a ser fundado, no sentido juridico-
universitario, porque Palm, em termos
tematicos sempre intercssado fortemente
pela Espanha, esforgou-se por uma inte-
gragdo na histdria da arte européia, por
ele interpretada como universal. No
empreendimento cientifico tradicional
da Alemanha, também a Espanha até
hoje ¢ na medida do possivel marginali-
zada.

3. A PESQUISA EM HISTORIA
DA ARTE DESDE 1970

3.1 Heidclberg

Enquanto a pesquisa alemd sobre
a América Latina pode assinalar desde
o0s anos 70 um consideravel desenvolvi-
mento em muitas disciplinas, ela ficou
presa, no dominio universitario, na drea
da histdoria da arte, meramente as ativi-
dades de Palm. Este havia reconhecido
claramente as dificuldades agravantes
para uma aceitagdo do novo dominio
cientifico também na area de histdria.
Paradoxalmente, os interesses de Palm
foram encarados como especializagdo
exoOtica, apesar de sua enormemente
ampla ramificagdo  [Ausfidcherung]
(PALM, 1983). A partir dos pressupos-
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tos dados, ndo foi possivel estabelecer a
histéria da arte da América Latina
como uma disciplina parcial no dominio
académico. Em parte alguma organizou-
s¢ uma outra catedra universitaria defi-
nida nestes termos, nem ao menos na
forma de posto de professor assis-
tente.

Sob a orientagdo de Palm surgi-
ram, além dos artigos sobre pesquisas
internacionais em que ele participava,
cinco dissertagdes de doutoramento
em Heidelberg:
Arenas (1970), Luks
(1972), Haufe (1977
[1978]), Tejeira-Da-

adiante por um professor assistentc:
entre 1981 e 1987 a Biblioteca Ibérica,
cujo valor estd em sua vinculagdo com a
Espanha, Portugal, América Latina e a
arte pré-colombiana, foi ampliada,
transferida para o sistema RAK e seu
arquivo de diapositivos foi aumentado.
A par disso, novos contatos internacio-
nais foram travados. Em 1987 ocorreu o
remanejamento do cargo de professor
C1 e do orgamento da biblioteca. Desde
cntdo, nenhum eco encontraram as

sugestdes de, através

de professores

...ndo foi possivel esta- visitantes. pesquisas

com meios de tercei-

vis (1987) e Cuadra belecer a historia da arte o5 . contratagdes
(1987 [1991]), tendo da América Latina como temporérias [Lehrauf-

este ultimo concluido
scu trabalho em

das disciplinas apa-
rentadas podem ser
percebidos nitidamente em Luks, Te-
jeira-Davis e Cuadra, que também sdo
arquitetos diplomados, e mais tarde
também na até agora unica tese dec
habilitagdlo com um tema latino-
americano surgida nos paises de lingua
alemd (HAUFE, 1990).

Apos a aposentadoria de Palm, a
reocupacdo de sua catedra mostrou-se
complicada. Ela foi remanejada para
reforcar o novo Departamento de
Historia da Arte Européia. Mesmo
quando ja se podia perceber que a
orientagdo "paralela” daquela éarea de
concentraciio, mencionada nos editais do
concurso, ndo cra oferecida, nem cntédo
o Instituto de Histéria da Arte
desenvolveu qualquer nova concepgdo.
A erosio comegou. Ndo obstante,
diversos trabalhos puderam ser levados

uma disciplina parcial no
Darmstadt. Estimulos dominio académico

trdge] etc., pelo me-
nos  assegurar  os
elementos  materiais
para uma futura revi-
talizagdo. Que esta
tradi¢do de pesquisa tenha sido abando-
nada, é tanto mais de se lamentar por
ocorrer csta liquidagdo gradual em uma
época de crescente interesse inter-
nacional pela Espanha ¢ pela América
l.atina. Em Heidelberg existem elemen-
tos materiais para os quais ndo ha
nenhum substituto em todo o universo
de lingua alemi. A preservagdo daquilo
que ficou organizado ¢ tdo importante,
além disso, porque a historia da arte
latino-americana foi fortemente descu-
rada nas bibliotecas centrais alemis em
seu conjunto.

3.2 Sobre a situaciio em outras
universidades

Quem, apesar de todas as dificul-
dades, decidiu-se por um tema latino-
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americano, correu um grande risco: era
preciso conquistar para orientadores
professores a quem muitas vezes a
matéria era desconhecida. A situagio de
fontes escassas pressupde esforgos des-
proporcionalmente maiores do que no
caso de temas comparaveis da historia
da arte européia, para os quais ja exis-
tem trabalhos prévios. O fato de que
apesar das perspectivas profissionais
muito inseguras tenha surgido em outras
cidades uma série de dissertacdes de
doutoramento, deve ser atribuido ao
fascinio da América Latina. Mencio-
nem-se os trabalhos de Berlim de
Prignitz (1981)., Gretenkord (1984) ¢
Hulek-Gnirig (1988), dissertagoes de
Kaiserslautern  (DREWES, 1984),
Aachen (BUHLER, 1990) e Rostock
(1TAUPT, 1979). Em fase de conclusdo
estd o projeto O Ancestralismo - busca
de identidade cultural na pintura absira-
ta da América Latina, de Rith-Magni
(MUNSTER).

Enquanto dois doutorandos de
Palm, os latino-americanos Luks e
Tejeira-Davis, conseguiram estabelecer-
se em universidades de seus paises de
origem, a situagdo profissional dos
outros ¢ precaria. Com excegio da Sra.
Hulek-Gnirig, que atua na Casa das
Culturas do Mundo, em Berlim, resta

aos que tlerminaram seu doutorado

apenas a colaboragdio em projetos dc
exposi¢des ¢ de publicagdes, a reorien-
tagdo (de estudos) - ou a emigragdo
(DREWES, KETTENMANN). Campos
profissionais duradouros relacionados
com a América Latina sdo tdo pouco
visiveis quanto o fomento decisivo de
uma drea de concentragio mediante a
nomeacio de um professor catedritico
[Ordinarius] de historia da arte. Traba-

Porto Arte, Porto Alegre, v. 3, n. 8, p. 63-80, nov. 1993

Histaria da arte latino-americana na Alemanha

lhos de mestrado altamente qualificados
ndo encontram continuagdo. dissertagdes
de doutorado sdo interrompidas. Assim
se esbanja um valioso potencial.

Detlef Noack desenvolveu, como
professor da Escola Superior das Artes
de Berlim, interesses latino-americanos,
mas so depois de sua aposentadoria pode
segui-los com forga total. Seu projeto de
pesquisa empenha-se por uma documen-
lacdo detalhada das construgdes sacras
ibero-americanas do periodo colonial,
tendo como ponto principal igrejas de
aldeias, pardquias e abadias fora dos
grandes centros. Aqui scria possivel
integrar historiadores e historiadoras da
arte mais jovens que tenham interesses
de conservagdo de monumentos histori-
cos$ ¢ artisticos.

3.3 Pesquisas fora das univer-
sidades

Devido a auséncia de c¢spago
institucional para uma pesquisa profis-
sional de historia da arte latino-ameri-
cana fica sempre mais dificil ndo perder
a conexdo, no contexto internacional,
enquanto pessoa individual. Diferente-
mente de outras disciplinas, que apesar
de dificuldades conseguiram impor nos
anos 70 uma orientagdo para a América
Latina dentro do quadro de referéncia da
disciplina-matriz, a tradicional orienta-
¢do centripeta desta disciplina de massas
que ¢ a historia da arte ¢ tao forte que a
América Latina vem a ser encarada
como [ator perturbador, porque o0s
problemas do subconsciente arrcbentam
os limites pré-definidos.

Em alguns casos, a dedicagdo a
América Latina ocorreu apos uma solida
formagdo em outros campos € um dou-
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toramento no dominio europeu, como
ocorreu com Helga von Kiigelgen, que
trabalhou, nos quadros do Projeto
México da DIG, sobre arte colonial e
iconografia. ~ No  livro-homenagem
|Festschrift] que c¢la editou (PALM,
1983) foram publicados abundantes
trabalhos originais de discipulos ¢
amigos de Palm, que ao mesmo tempo
esbocam as até agora quase ndo apro-
veitadas possibilidades de cooperagédo
internacional. Von Kiigelgen estd traba-
Ihando atualmente no Projeto Portais de
honra para os Habsburg - Arcos de
triunfo para os Vice-Reis no Novo
Mundo.

Uma exceg¢do positiva é constitui-
da pela atividade da Comissdo de
arqueologia geral ¢ comparada, em
Bonn, cuja drea de concentragdo esta,
alias, no dominio das pesquisas de
campo arqueoldgicas das culturas pre-
hispanicas da América Latina. Seu dire-
tor cientifico, Wolfgang Wurster, traba-
lha, a par de sua atividade funcional
principal, sobre historia da arquitetura e
do urbanismo do periodo colonial.

3.4 O papel dos museus

A América Latina foi encarada.
durante um longo tempo, apenas como
um ramo do tronco histérico da cultura
curopéia, e no melhor dos casos lhe foi
imposto um papel de folclore. A arte do
subcontinente nunca teve. até hoje, uma
chance honesta de participar ativamente
no processo de controle de normas, que
definiu sob a pressao do mercado ¢ sob a
diregdo  norte-americana/européia  as
pretensdes culturais mundiais. Isso se
demonstra, por exemplo, pela participa-
¢do reduzida a contribuigoes ocasionais

de artistas latino-americanos nas Docu-
menta, ou pela completa marginalizagdo
[Ausgrenzung| da arte do subcontinente
pelos grandes museus estatais, nenhum
dos quais possui uma sc¢dio de arte
latino-americana. Como se nos Gltimos
quinhentos anos ndo livesse ocorrido
nenhum desenvolvimento cultural, en-
contram-se nas conhecidas colegdes
apenas esporadicamente alguns traba-
lhos sobre Botero, Lam ou Matta, que
ficaram conhecidos através de exposi-
¢oes em Paris.

Esta situagdo vergonhosa topa na
América Latina com incompreensdo e
vem a ser interpretada como uma conse-
qiiéncia tardia do colonialismo. Os
métodos com 0s quais a exportagido da
cultura européia salvou sua pretensio
exclusivista de eficiéncia, progresso e
modernidade na atualidade afctam dire-
tamente a responsabilidade da historia
da arte. Uma mudanga neste estado de
coisas, contudo, ndo sc esboca através
da contribuigdo da pesquisa universita-
ria, mas provém antes de engajados dire-
tores de museus, cujo interesse pela
América Latina vem crescendo. Enquan-
lo as publicagdes cientificas constituem
notaveis raridades (DEMM, 1991), a
maioria das dissertagdes de doutora-
mento sobre a América Latina ou ndo
sdo publicadas ou somente em cdigdes
pequenas, e relatérios ou comunicagoes
de pesquisa so atingem um reduzido
publico no exterior ou em atas de jorna-
das, os catdlogos de exposicées, elabo-
rados conforme as mais altas exigéncias,
podem contar com um eco bem mais
amplo. Neles aparecem também textos
de historiadores da arte latino-america-
nos em traducgdo alema - da miséria faz-
s¢ uma virtude, na medida em que assim
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o publico alemdo toma conhecimento de
uma perspectiva de outro tipo. Como
pionciros atuaram a Galeria de Arte
Municipal [Stéidtische Kunsthalle] de
Diisseldorf sob a diregdo de Jiirgen
Harten com a exposigdo Pintura barroca
dos Andes (1976) e instituigdes de
Berlim, sobretudo a associagdo artistica
Nova sociedade de artes plasticas. Em
Berlim, tornou-se um dos temas princi-
pais a historia do descobrimento da
América Latina, tanto quanto o mura-
lismo mexicano ¢ trés de seus principais
mestres, Orozco, Rivera e Tamayo, para
o quc forneceram as
contribuigdes escritas

Associagdes de arte assumiram a
corajosa tarefa de apresentar artistas
latino-americanos ainda desconhecidos
na Alemanha. Em 1978 a Galeria de
Arte Schirn, de Frankfurt cstatuiu novos
padrdes com a exposigdo /magen de
Mexico, organizada por Erika billeter,
uma  apreciagdo  abrangente  do
modernismo mexicano. As Semanas
Festivas de Viena assumem esta
representagdo, que  atinge até  a
atualidade.

Que a arte contempordnca da
América Latina tenha conscguido um

forum na Alemanha,

Associag¢des de arte as- ¢ sobretudo mérito da

especialmente  Min- o) ieym g corajosa Iarefa Galeria Ruta Correa,

zberg (1984) e Nun-

que, atuando ha doze

gesser (1990), e ainda de apresentar artistas lati- an05 em Freiburg,
a fotografia da Amé- po-americanos ainda des- realizou trabalho de

rica Latina (BIL-
LETER, 1981), o
venezuelano  Jacobo
Borges e a arte contemporidnea. Como
estimulante atuou sobretudo a politica
cultural do México. Chama a aten¢do o
fato de que nenhuma destas exposigdes
foi retomada por outros estados alemies:
s6 muito recentemente podem scr
observadas exposigdes ambulantes. Ai
dominam os grandes nomes da mo-
dernidade classica que ja eram
reconhecidos internacionalmente antes
de chegar a um museu alemao: Botero,
L.am e Matta ndo representam um risco,
enquanto que a arte contemporanea de
Cuba ou do Brasil enfrenta dificuldades
nos museus que dependem de um
sucesso de publico (HARTEN/ELIGIO
[TONEL], 1990). Neste ponto, ©
Ludwig-Forum de arte internacional,
de Aachen, descobriu terras novas em
termos politico-culturais.
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conhecidos na Alemanha

pioneiro. Além disso,
foi fundada em 1991
a Casa de Cultura da
América Latina, em Colonia, com a
Galeria Cidadc Branca (Weifle Stadl).
Quase ndo se pode estranhar que
os meios de comunicagdo alemies nao
consigam acompanhar este desenvolvi-
mento positivo. Mesmo exposigdes que
s6 sdo encenadas uma vez ficam sem ser
comentadas. Artigos a este respeito ndo
aparecem nem ao MeEnos uma vez por
ano na Revista de Historia da Arte ou na
ART-Magazin, de grande tiragem. A
revista  Humbold, uma louvavel
excecdo, SO se conscgue no exterior.
Ainda que no campo dos museus
se esteja esbogando, com mais vigor a
partir dos anos 80, uma abertura para
temas latino-americanos, continua ha-
vendo ainda consideraveis lacunas.
Paises inteiros permanceceram comple-
tamente desconhecidos. A organizacdo
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de uma mostra coletiva piblica de arte
da América Latina ja estd (3o atrasada
quanto a contribuig¢do da pesquisa.

4. DEFINICAO DA POSICAO

Sdo complexas as razdes da mar-
ginalizacdo sistematicamente promovida
da América Latina no terreno universita-
rio. Ndo basta recorrer ao provincianis-
mo, as escolas superiores superlotadas,
ao autocentrismo e as lutas nas distri-
buigdes, ainda que tais motivos decerto
desempenhem um certo papel. A vee-
méncia da recusa faz pensar em um
tabu, uma maldi¢do, um profundo medo
de contatos e preconceitos que s rara-
mente vém a ser formulados em obser-
vagdes atenuadoras, de que a gente que-
reria ocupar-se com “altas culturas”. A
situagdo, psicologicamente, ¢ tdo com-
plicada quanto possivel, dado quc a arte
mexe, como talvez nenhum outro domi-
nio, com a prépria autocompreensao.

A historia da arte €, por propria
natureza, uma histéria de relagdes. As
culturas da América e da Europa acham-
s¢ tdo fortemente referidas uma a outra
que se deveria esperar, a longo prazo, da
pesquisa da América Latina, uma altera-
¢do fundamental de perspectivas. Isto €
incomodo ¢ é empurrado para uma gera-
¢do posterior, que entdo poderia redes-
cobrir as pesquisas de Palm como uma
verdadeira revelacdo. A isso se acres-
cem motivos externos: a administracdo
permanente da crise (tdo acertadamente
esbogada no artigo deste volume sobrea
ciéncia politica), mal deixa espago para
o estabeclecimento de uma especializa-
¢do nova, voltada para o futuro, se as
areas de concentra¢do dominantes na

pesquisa ja absorvem todas as energias.
Com isso se fecha o circulo.

Erwin Panofsky, com sua famosa
frase de que o observador das obras de
arte historicas assemelha-se a um selva-
gem que na Santa Ceia de Leonardo da
Vinci inicialmente 6 consegue reconhe-
cer comensais bem vestidos discutindo
vivamente, certamente niio pensou num
sentido dialético nas dificuldades que
ocorrem na Alemanha para a recepgio
da arte latino-americana: aquilo que ¢
historicamente estrangeiro permanece
excluido principalmente porque faltam
as categorias da cxperiéncia no trato
com uma regidio cunhada de mancira
diferente em termos culturais, Quem
esta acostumado a so ver paralelismos e
correspondéncias nldo conscgue fazer
justiga com a América Latina. O pro-
blema da comunica¢do com o método de
uma aproximagdo em trés ctapas, de
Panofsky, poderia ai servir de modelo de
compreensdo: apds a apresentagdo des-
critiva do material, a analise do sujeito
individual e depois uma reconstrugio
dos tragos essenciais simbolicos em que
se manifestam o conteGido historico,
mas também a dimensdo intemporal ou
mesmo supratemporal da obra de arte
poderiam abrir o acesso a rcalidade
cstranha. Isso  inclui, evidentemente,
uma familiaridade com o fundo histérico
e social da Espanha e da América Lati-
na, bem como um conhecimento das
fontes ¢ dos contextos ¢ conexdes. Uma
vez que a pesquisa da historia da arte
sobre a Espanha estd pouco desenvol-
vida na Alemanha e, na medida em que
cla se ocupa com temas classicos
medievais, praticamente ndo tem
nenhum ponto de contato apropriado,
ndo s¢ pode esperar dela em tempo
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previsivel nenhuma contribui¢do que
apoic aquela.

Apesar de sua estreita vinculagio
com a historia da arte curopéia da mo-
dernidade, nossa disciplina ficou dester-
rada.

5. PERSPECTIVAS
5.1 Possibilidades

Ja que a pesquisa de histéria da
arte a nivel internacional em seu conjun-
to desdenhou a América Latina, resul-
tam para os pesquisadores alemaes pers-
pectivas notavelmente favoraveis. A
contribuigdo espanhola geralmente se
fixou sobre o periodo colonial e a arte
pré-colombiana, uma restri¢do que do
ponto de vista latino-americano aparece
como absurda. Mais recentemente foram
publicados importantes trabalhos sobre o
urbanismo histérico, que pode contar
com forte interesse nas jornadas his-
pano/latino-americanas, ja que ele tem,
no contexto dos esforgos pela salvagido
da heranga cultural, significagdo priori-
taria. Diante do acelerado processo de
urbaniza¢do, a conservagdo de monu-
mentos enfrenta tarefas quase insold-
veis. Cooperagdo internacional, por
exemplo nos quadros de referéncia da
UNESCO ou acordos bilaterais tornam-
s¢ sempre mais urgentes. Que ncste
campo a Alemanha se engaje pouco, ¢
insustentavel em termos de politica
cultural. Excegdes, como a iniciativa
privada para a restauragdo de igrejas das
Redugdes Jesuiticas no Paraguai. a
atividade de Dirk Biihler em Puebla e os
projetos de conservagdo de monumentos
na América Latina, perseguido por
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Detlef Noack, comprovam enfatica-
mente o que seria possivel.

Enquanto paises como Argentina.
Brasil e Colémbia dispdem de uma
propria tradigdo de pesquisa, no caso do
México ja com 60 anos, a histéria da
arte em oulros paises esta presente
apenas como um dominio parcial da
histéria da arquitetura nos quadros de
referéncia da formagdo dos arquitetos.

Para a contribuicdo da pesquisa
alemd oferecem-se, portanto, no conjun-
to, atraentes atividades. A necessidade
de recuperar o tempo perdido € enorme.
Na longa lista dos desiderata assinalem-
se a pesquisa urbana, vastos dominios da
arte colonial, os desenvolvimentos das
correntes académicas e costumbristas
apos a independéncia, a arquitetura da
produgdo, das construgdes estatais, as
artes graficas, a modernidade cléssica
e tendéncias contemporaneas, mas tam-
bém as rclagdes mutuas com a Europa,
temas iconograficos, possiveis questi-
onamentos comparativos e interdisci-
plinares.

Por parte dos latino-americanos
existe um encorajador interesse em uma
cooperagdo com cientistas e instituigdes
alemdes. Ai se encontra uma chance
Gnica que poderia enriquecer 0 empre-
endimento cientifico alemdo. Apesar de
todas as criticas possiveis, também o
Projeto México obteve uma série de
efeitos positivos que deveriam ser
avaliados. Isso vale especialmente para
a historia da arte.

5.2 Sugestdes
A Universidade de Hcidelberg

deveria em todo caso preservar seus
valiosos acervos - a Biblioteca Ibérica, o
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arquivo de diapositivos e as respectivas
possibilidades de trabalho. Até a recons-
tru¢do de uma solida estrutura, uma
cadeira de professor visitante com recur-
sos de fundacgdes, contratos docentes
complementares € pesquisas com meios
de terceiros poderiam manter um [un-
cionamento minimo. A revitalizagdo de
uma cdtedra remanejada ¢ dificil.
Mesmo assim, esta disciplina em Hei-
delberg ndo deveria ser construida a
partir do nada. Gragas as disciplinas
proximas que ai sdo estudadas existem
possibilidades que deveriam ser aprovei-
tadas. Indiscutivelmente, a expansdo da
oferta docente seria um grande ganho,
porém se este salto dara bom resultado,
¢ completamente incerto e depende de
uma concepgio correspondente que o
apoie. Isto esta por enquanto na respon-
sabilidade daqueles que tomam as deci-
sdes. O interessc da nova geragdo ¢
erande. Como Birle e Mols constalam
para a ciéncia politica, também as
“"tentativas” feitas at¢ agora na Historia
da arte latino-americana tém encontrado
uma alegre e continua aceilagao.

As experiéncias de Heidelberg
tém mostrado que a existéncia de uma
especializagio de tipo novo nio pode ser
deixada por conta da constelagdo, quc
muda rapidamente, de um tnico Insti-
tuto. No interesse de futuras possibilida-
des de trabalho seria necessaria uma
série  de medidas  dirigidas, que
porém teriam de ser iniciadas pelos
representantes de disciplinas aparenta-
das.

Dentro do contexto deste meu re-
lato foi consultada uma séric de repre-
sentantes renomados da Historia da arte
européia. Nio foi possivel encontrar ne-
nhuma cdtedra interessada numa co-

oricnlagio, qualquer que fosse a estrutu-
ragdo desta. As consultas foram respon-
didas negativamente, com a indicagdo de
excesso de encargos, ou amigavelmente
contornadas ou nem mesmo respondi-
das. Por ocasido da ocupagio dc cite-
dras definidas de forma geral com drea
de concentragdo na ¢poca moderna euro-
péia, ja fica, de regra, apartada a Espa-
nha. Espccialistas em América Latina
provavelmente ndo  leriam  nenhuma
chance.

Nesta situagdo € ineludivel que
um Instituto para a América Latina, ja
estabelecido, ou uma correspondente
arca de concentragdo em uma universi-
dade alemd ou alguns representantes
isolados das disciplinas aparcntadas
assumam a inicialiva para instituir uma
vaga respectiva em seu dominio préprio.
Se isso ndo ocorrer em 1992, mais uma
chance ficara inutilizada. Dado que se
trata de uma iniciativa inovadora, os
meios respectivos poderiam ser conse-
guidos adicionalmente. O pedido deve
ser fundamentado enfaticamente frente
as organizagdes de fomento.

Também aqui podem-se imaginar
diferentes possibilidades. Historiadores
da arte qualificados com doutorado
poderiam  facilmente integrar-se em
projetos interdisciplinares em uma séric
de disciplinas: geografia, arqueologia,
historia, urbanistica, etnologia, para
nomear somente algumas. Todos os que
foram consultados estavam interessados
nisto. A colaboragiio com historiadores
da arte latino-americanos seria mais um
enriquecimento suplementar na fase de
estruturagdo. As reviravoltas futuras
colocario a pesquisa da América Lati-
na diante de novas tarefas inimagina-
veis, para cuja realizagdo se atribui cres-
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cente importancia para as ciéncias da
cultura.

Se no final deste século ainda se
espera da historia da arte uma contribui-
¢do relevante, a necessidade de aglo €
aguda. O tempo urge, dado que as novas
geragdes de cientistas de ambos os sexos
desistem e emigram para outras profis-
sdes. A cientific community teria de dis-
cutir a forma adequada de "adogdo". Na
praxis tradicional da reprodugio aca-
démica hd pouco espago para comegos
inovadores, porém neste caso os interes-
ses poderiam se completar. Resta espe-
rar que este balango iniciado pela
ADLAF! apresente resultados positivos.
Caso contrario, valeria para a historia da
arte o ditado: o proprio defunto carrega
a vela.
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Os vastos processos economicos,
politicos e ideolégicos que transformam
a América Latina tém também, ndo por
Gltimo, uma dimensdo cultural, da qual
resulta para a historia da arte a
necessidade de uma colaboragdo que
ultrapasse os limites das disciplinas.
Apesar de toda a pressdo para a
restricdo & propria drea, esta na hora de
se explorar novos horizontes que
pudessem superar o dilema da pesquisa
alemd sobre a América Latina. Esta
contribuicdo da historia da arte ¢
indispensdvel para uma compreensdo
dos contextos internacionais ¢ para a
derrubada de representagdes de tipo
cliché que continuam transmitidas por
uma otica curocéntrica que continua
atuante.
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NOTAS

LADLAF: Arbeitsgemeinschaft Deutsche Lateinamerika - Forschung (Grupo de trabalho de pesquisa alema
sobre a América Latina), que publica o manual de onde este artigo foi extraido.
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