RESUMQO: O texto aborda a complexidade
do objeto de estudo da histéria da arte ¢ de
swas fontes de pesquisa: considera a
defasagem da historiografia em relagdo a
arfe de sen lempo, remete @ crise da arte
hoje e aos problemas que a historia da arre
enfrenta fuce a esta crise ¢ a refere-se ao
uso de categorias histéricas exropéias pela
historiografia da arte latino-americana.

PALAVRAS-CHAVE: Fontes de pesquisa
¢ metodologias. Historia da arte.  Historio-
grafia curopéia. Historiografia latino-ame-
ricana.

ara tratar da temdtica que me foi
proposta, dividi a presente comunicagdo
em quatro partes distintas: a primeira
aborda a complexidade do objeto de
estudo da histéria da arte e de suas
fontes de pesquisa; a segunda. considera
a defasagem da historiografia em
relagdo a arte de seu tempo; a lerceira,
remete & crisc da arte hoje e aos
problemas que a historia da arte
enfrenta face a esta crise: e a ultima
refere-se ao uso de categorias historicas
curopéias pela historiografia da arte
latino-americana.

I. A histdria da arte ¢, entre as
histérias especiais, a unica que é produ-
zida em geral com a presenga do scu
objeto de estudo, o objeto artistico. O
historiador politico-social, analisa fatos
do passado, de grupos sociais que ndo
exislem mais, por meio quase sempre de
documentos escritos, que pecam muitas
vezes pela parcialidade. Ele tem diante
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de si certos documentos, mas ndo a
sociedade que os produziu. No entanto,
esta historia que enlrenta a dificuldade
da inexisténcia de seu objeto de estudo
tem produzido novas reflexdes tedricas
¢ abordagens. A nova historia procurou
utilizar outras fontes de pesquisa para
suplantar as limitagdes do documento
escrito. Com esta preocupagdo € que
historiadores como Georges Duby,
Michael Baxandall e outros comegaram
a trabalhar com a arte, como documento
visual, que permite revelar a histéria
cultural e social de um grupo do pas-
sado.

Porém, para o historiador da arte,
a nova histdria contempla parte de seu
objeto de estudo. Esta ndo considera o
objeto na sua complexidade estrutural.

A obra de arte, segundo Francas-
tel, ndo € jamais um substituto de outra
coisa. Ela ¢ em si um simbolo do pensa-
mento vertido num signo equivalente. A
obra de arte ¢ simultaneamente signifi-
cante e significado, que revela as
especificidades do pensamento artistico
e da teia das relagdes e valores do artista
num dado  momento  historico.
(FRANCASTEL, 1982, p.4).

Entretanto, a nova historia apro-
xima o historiador do critico, na medida
que considera a recupcracdo historica
bascada em critérios contingentes, nio
diferindo assim da avaliagdo critica.
(GASKELL apud BURKE, 1992,
p.263). Nesta otica, a historia ¢ a
revelagdo de um passado possivel, que
varia segundo as concepgdes da ¢poca e
o discurso do historiador.

Se por um lado o objeto de estu-
do do historiador da arte ¢ extrema-
mente complexo, por outro, este tem
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diante de si parte das obras de uma
época, aquelas que sobreviveram as
catastrofes e ao tempo, e nem sempre
ele tem possibilidades dec manter o
contato com os artistas e suas socieda-
des. Estes problemas de inexisténcia dos
produtores e de suas sociedades nao so
dificultam o trabalho do historiador da
arte, como o contato com parcela do
acervo artistico ndo lhe permite fazer
generalizagdes sobre a arte de uma
¢poca, ou pelo menos ter muito cuidado
quando o faz.

Perguntaria: porque a historia da
arte nao tem acompanhado a renovagdo
que ocorre na historia social e historia
cultural?

2. A historiografia da arte ndo
tem avancado muito e nem sempre
obtido resultados satisfatorios em
relagdo ao seu objeto de estudo. Talvez
devido a complexidade do mesmo. Ela
parece estar, em geral, em defasagem
em relagdo a arte de seu tempo, apesar
de muitas vezes interferir no andamento
da mesma.

A historia da arte se constitui
como disciplina do conhecimento hu-
manista, quando a arte comegava a bus-
car a sua autonomia. A histéria da arte
neste momento realiza o estudo da obra
de arte isolada de seu contexto sociocul-
tural e sem praticamente considerar o
artista. Entretanto, cla ignora a arte de
seu tempo, a arte moderna, marginali-
zando-a e sacraliza a tradigdo. Ao tratar
a arte como sistema autdonomo, cla
realiza investigagdes utilizando critérios
internos, isto é, formais.

Os métodos de estudo da arte no
inicio do presente século, propostos por
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Wolfflin, Worringer ¢ outros tém uma
rela¢do fortc com a arte e 0 pensamento,
e agem inclusive como fundamento
teorico de novas pesquisas visuais
como, por exemplo, a abstragdo. No
entanto, os seus estudos ndo
contemplam a nova arte. Wolfflin no
livito  Principios  fundamentais  da
historia da arte (1915) desenvolve a
analise em torno das formas constantes
abertas e fcchadas, do linear e do
pictural, dos planos e da profundidade
do Renascimento e Barroco, defendendo
as qualidades abstratas da forma e
dando subsidios ao abstracionismo. No
entanto, o scu método de cstudo da arte
¢ parcial porque privilegia apenas a
forma, ignorando o artista e o seu con-
texto sociocultural. Valoriza a tradi¢io
em detrimento da modernidade.

Analisando a historiografia da
arte, percebe-sc que as metodologias
propostas pelos historiadores e teéricos
da arte durante algum tempo ndo
conseguiram resolver os problemas
relativos a transformagiio do sistema de
signos  visuais na  modernidade,
passando a ignorar por algumas décadas
os mesmos. Os seus métodos
abordavam questdcs relativas a forma ¢
ao conteido que ndo se adequavam a
arte moderna. Muitos historiadores
adotaram a concepgdo idealista, na qual
a arte da tradicdo se apresentava una,
enquanto a arte moderna era vista como
fragmentada e descontinua em relagdo a
primeira.

Quando o historiador comegou a
investigar a arlc moderna, estc a
concebeu como ruptura e ncgagdo da
tradi¢do, apresentando os movimentos
artisticos de vanguarda num sentido

evolutivo e linear, dirigidos ao
progresso [uturo.

A histdria da arte tornou-se um
repertorio de sucessivos movimentos cm
ritmo acelerado e de herdis ou génios
(artistas), e acentuou o seu carater
europocéntrico ao  sacralizar certos
centros cosmopolistas produtores de
vanguarda.  Neste  momento, a
historiografia abandona a arte pré-
moderna, por esta representar 0
mimetismo e estar em desuso, orien-
tando o seu foco de atengdo em parte a
modernidade.

Hoje, a historiografia esta revi-
sando este posicionamento, fato que
permite repensar o tratamento dispensa-
do as artes moderna e tradicional, recu-
perando, assim, a pré-modernidade e
terminando com o sentido antagdnico
que existia entre elas. Esta reabilitagfio
das artes dos séculos XVIII e XIX
proporciona a revisio de certos
conceitos como, por exemplo, o de
ruptura, ¢ a percep¢do de que oS
processos de renovagdo da arte se
caracterizam pela continuidade ¢
descontinuidade. No caso da histo-
riografia brasileira, os espccialistas
observam também estas questdes € a
presenca dos discursos de identidade
nacional ao longo do século XIX
revelando, com isto, a continuidade
destes em relagdo ao modernismo e uma
nova visao do mesmo.

Percebe-sc que a historia da artc
estd sempre defasada em relagdo as
transformacgdes da arte de seu tempo,
apesar de sofrer pequenas mudangas
motivadas pelo pensamento de cada
momento. Entrctanto, estas tem sido
extremamente timidas no que se refere
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aos problemas colocados pela propria
arte.

3. Segundo Hans Belting, a histo-
ria da arte como a arte na atualidade,
encontra-se em crise, pois seu objeto de
estudo perdeu as suas especificidades,
rompendo as fronteiras antes demarca-
das e que hoje se interpde com a cultura
e com a produgdo. (BELTING. 1989,
p.40-66). A arte contemporinea destruiu
os limites precisos que a separavam de
outros objetos visuais
constituindo-se, assim,
num sistema-meio &
outros sistemas de com-
preensdo e de repro-

arte informatizada. Estas obras sdo
geralmente documentadas por meio da
fotografia,] a qual limita a percepgdo
do historiador a respeito da nogdo do
espago, das cores, texturas, matérias... O
historiador trabalha desta forma sem a
presenca de seu objeto de estudo, fato
pouco comum no passado, e com obje-
tos que ndo sdo mais de longa durabili-
dade.
Deve-se destacar que os historia-
dores da arte tém produzido poucos
estudos sobre as novas
modalidades de arte e

A arte contgmpora”_ acerca das abordagens
nea destruiu os limites

condizentes 40s mes-
mos. Segundo Marc

dugio simbolica. Este precisos que a separa- Le Bot, é necessirio

fendmeno coloca em
questio 0 objeto de
estudo da historia da
arte que se legitimava
pela sua distingdo entre outros dominios
do saber.

O problema da especificidade do
objeto artistico remele a outra questao: a
fungdo da arte. Para IHarold Rosenberg,
0s novos meios de comunicagdo assegu-
ram a maior parte das fun¢des da arte.
(BELTING, 1989, p.47). A imprecisdo
entre os limites da arte e os meios de
comunicagdo torna incerto o papel que a
primeira exerce.

Outros problemas que se colocam
sdo aqueles relativos aos métodos de
estudo da arte contemporanea, visto que
esta utiliza novos suportes, tecnologias e
muitas vezes se peculiariza pela produ-
¢do de obras efémeras como, por exem-
plo, as interferéncias realizadas no meio
ambiente natural e no espago urbano
pelo bulgaro Christo, a arte do corpo ¢ a

VISuais...
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vam de outros objetos

delimitar novos pon-
tos de vista tedricos
para pensar a arle sem
criar diferentes cate-
gorias entre presente e passado. (LE
BOT, 1973, p.11).

O historiador precisa repensar as
metodologias que vem utilizando para
tratar o seu objcto de estudo, de forma a
analisa-lo em sua complexidade estrutu-
ral ¢ estabelecer relagdes com as situa-
¢des sociocultural ¢ artistica de cada
época.,

Os problemas relativos aos
limites e especificidades da arte, suas
fungdes ¢ as novas modalidades visuais
exigem que o historiador reflita a
respeito  do  encaminhamento  da
disciplina especifica que ¢ a historia da
arte. Sera quc hoje mais do que nunca
cla ndo deve se aliar a outras areas do
conhecimento para tratar de forma
adequada o scu objeto de estudo, c
tentar com isto solucionar as suas
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proprias crises? Estes questionamentos
sdo um convite ao debate.

4. Qutro problema que se coloca
para discussdo se referc ao uso dc cate-
gorias historicas e periodizagdcs euro-
péias para a analise da arte latino-ameri-
cana, que ndo sdo adequadas a realidade
da mesma.

Aceitando a priori o transplante
de matrizes formais curopéias e norte-
americanas para a América Latina, infe-
re-sc que as mesmas ndo sdo reproduzi-
das de forma igualitaria ¢ homogénca.

Examinando. por exemplo, a cs-
tatudria das Missoes Jesuiticas, percebe-
se a grosso modo que os indigenas pro-
duziram ora formas toscas, esquemalti-
zadas e frontalistas, ora formas volumo-
sas, movimentadas e teatralizadas se-
melhantes as imagens barrocas curo-
péias. As interpretagdes lematicas ¢ as
representacdes formais revelam o seu
imagindrio, oriundo de uma cultura
neolitica, destituido da erudigéio do ar-
tista europeu, ¢ que se confronta com o
imaginario dos jesuitas da contra-re-
forma. Elas denotam ainda a situagio de
conflito cultural e espiritual entre os in-
digenas, bem com as lutas territoriais
entre dois impérios: espanhol ¢ portu-
gués. Logo, estas obras ndo podem ser
"meramente” identificadas como barro-
cas, ja que elas simbolizam o imaginério
indigena face a este novo mundo que ele
passa a intcgrar e que conserva muito da
sua cultura primitiva.

Segundo Argan, a obra de arte
como parte da estrutura cultural tem que
ser considerada como matéria estrutu-
rada e como processo de estruturagdo,
pois esta apresenta a0 mesmo tempo um

sedimento de nogdes que o artista tem
em comum com a sociedade de que faz
parte. os modos convencionais de repre-
sentagdo, as normas ou tradigdes icono-
graficas e a contribuicio do artista.
(ARGAN, 1992, p.29).

No caso da artc que ¢ originada
no conlexto das Missoes Jesuiticas, a
nogdo de processo deve ser considerada,
assim como as especificidades da obra
enquanto representagdo simbdlica destas
sociedadcs.

Dificilmente, o historiador da
arte encontrard na cslatuaria missioneira
formas homogéneas de representagdo
visual, porque a composigdo cultural das
obras ¢ hetcrogénea face 4 cultura de
seu tempo. Ele tem que levar em conta
as especificidades de cada objeto. seus
significados e a inser¢do cultural do
mesmo.

Outro problema, decorrente do
anterior que se percebe na historiografia
da arte latino-americana ¢ a gencraliza-
¢do dos fenémenos artisticos, isto é, as
tentativas de homogeneizagdo destes,
sem considerar novamente as especifici-
dades estruturais dos objetos e dos
sistemas socioculturais dos quais estes
emergem.

E necessario repensar a historio-
grafia da arte latino-americana, a partir
das peculiaridades de seu objeto de
estudo ¢ das contribuig¢des que este traz.
para a conslrugdo de novos sistemas
simbdlicos de representagdo visual. Ne-
ga-se, com isto, a visdo simplista da me-
ra copia das matrizes européias ¢ resga-
ta-se as especificidades da arte e de seus
sistemas de representagdo, face as pro-
priedades de cada contexto sociocul-
tural.
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NOTAS

IMesmo a fotografia ndo tem sido suficientemente estudada pelos historiadores da arte.
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