RESUMQ: A histiria da critica e a crifica
da historia ¢ o binomio  escolhido por
Dominigue Chdteau como ponto central de
reflexdo a partiv dos escritos do critico de
arte americano Clement Greenberg, fumoso
¢ polémico por sceus estudos acerca do
modernisnio, onde a pintura americunu ¢
analisada de forma particular. Dentro de
um sistema de andlise comparativa de texios
e citando aulores e artistas importanies
para Greenberg, como Kant ¢ Pollack por
exemplo, Dominique Chdteau evidencia-nos
alguns paradoxos da teoria greenbergiana e
remele-nos @ esséncia mesmo do movimento
moderno, ja sublinhado em toda a obra do
critico americano, ou seja. a awto-reflexdao ¢
a wawocritica como  instauradores  dos
limites de wuma disciplina. E aqui, a critica
de arte 6 colocada em questdo
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o final do més dec maio de
1993, o célebre critico americano,
Clement Greenberg, scrd objeto de um
seminario no Centro Georges Pompidou,
em Paris. Preparando uma palestra para
essa ocasido (CHATEAU, 1993) realizei
um trabalho de profunda reflexdo sobre
os escritos de Greenberg, durante o qual
deparei-me com a dupla tematica do
presente semindrio: a historia da critica
¢ a critica da historia.

A historia da critica é apresenta-
da na obra de Clement Greenberg sob
duas formas. Com efeilo, o interesse
dessa obra é, de uma parte, de ter
procurado interpretar um momento
crucial da histéria da pintura americana,
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freqiientemente considerado como scu
acesso a0 modo contempordneo e, de
outra parte, de ter procurado conferir a
sua interpretagio, para além de seu
alcance circunstancial e descritivo, um
valor explicativo no dmbito de¢ uma
teoria geral da pintura: o modernismo.

Quanto a critica da historia, ela
manifesta-s¢  justamentc  na  tensdo.
mesmo na contradi¢@o, entre a adequa-
¢iio da teoria do modernismo a um dado
estado da histéria da arte, e seu valor
permanente, para além das renovagdes
da historia da arte que nilo a obedecem.
Isto remete a um paradoxo que perse-
gue, em geral, a teoria das criticas: se s¢
tem sua compreensdo de um momento
historico para um alo efémero, estrila-
mente ligado a este momento, seu valor
tedrico é desvalorizado ipso fucto; se, a0
contrario, se insiste neste valor, sobre a
independéncia da teoria com relagdio a
historicidade do momento que ela expli-
ca, entdio a critica deve fazer face as re-
novagdes historicas que escapam a sua
determinagdo.

"A esséncia do modernismo
reside, a meu ver, no emprego dos
métodos caracteristicos de uma disci-
plina para criticar esta prépria disciplina
- ndo com o intuito de subverté-la, mas
para limitd-la mais firmemente em sua
area de competéncia." (MODERNIST
painting, 1961).] A ancoragem histo-
rica do autor desta declaragdo define-se
como uma interpretagio da pintura dos
artistas americanos da geragdo dc
Pollock; sua ancoragem teodrica é mais
complexa. Ela caracteriza-se por uma
referéncia bastante global ao criticismo
de Kant, a saber, a auto-reflexiio teorica
que visa ecxaminar a razao antes de
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aplica-la a produgdo de conhecimentos.
Ha, de fato, uma diferenga importante
entre o criticismo kantiano que, se ele se
aplica aos objetos da experiéncia,
considera-os abstragdo feita da expe-
riéncia, ¢ o criticismo pictural, que € in-
separdavel da experiéncia da pintura, da
experiéncia pratica de seu dominio de
compeléncia.

O carater reflexivo da pintura
moderna nfio significa que esta pintura
produz teoria, mas que ela € o produto
de uma atitude pratica consciente dela
mesma e das condigdes especilicas de
seu exercicio, isto €, do veiculo pictural.

A referéncia a Kant tem um papel
estratégico: proclamando este filosofo
(MODERNIST painting, 1961) como
"primeiro verdadeiro modernista”, Gre-
enberg estente o modernismo por uma
grande duragdo e, desse modo, concede-
lhe a permanéncia que convém a toda
ctiqueta tedrica, além da mais valia que
a referéncia a um pensador legilimo pre-
sumidamente confere a pintura. Mas, en-
quanto o criticismo kantiano, nesse caso,
fornece apenas um esquema formal (a
autocritica em relagdo com o discerni-
mento do dominio de competéncia)
quanto a sua substincia, a teoria de
Greenberg inscreve-se, de alguma
maneira, explicitamente em uma outra
tradi¢iio, de maior duragdio ainda; a da
reflexdo sobre a pintura que, de Leonar-
do da Vinci a Apollinaire ou Kandinsky,
passando por Lessing ¢ Quatremére de
Quincy, ressalta a pureza da arte. Eu ndo
tenho espago suficiente aqui para
descrever esta filiacdo mais
detalhadamente. Pode-se notar
simplesmente algumas etapas dessa
radigdo  que,  mudatis  mutandis,
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encontram-se no modernismo de Green-
berg:

I. O pardgono de lLeonardo da
Vinci estabelece a superioridade da pin-
tura sobre as outras artes em virtude das
propriedades que a caracterizam especi-
ficamente ("ela permanece preciosa ¢
Gnica, e nunca cria filhos que Ihe scjam
iguais, esta singularidade torna-sc mais
excelente que as coisas propagadas por
todo lugar".) (VINCI, 1987, p.159).2

2. A quesldo lessinguiana sobre a
fronteira da pintura e da poesia funde-se
com a idéia que as caracteristicas da
obra pictural, que a diferenciam da
literatura (por exemplo, a moderagdo do
grito de Laocoon), "sdo todas tiradas da
propria esséncia da arte, de seus limites
necessdarios e de suas exigéncias'”,
(LAOCOON..., 1990, p.SS_).3 Green-
berg: "Cada arte deve determinar,
através das operagdes que lhe sdo
especificas, os efeitos especificos que
lhe pertencem esclusivamente.”
(MODERNIST paiting, 1961, p.68).

3. A teoria da imita¢do de Qua-
tremére de Quincy define a imagem
como "condigdo primeira" (1ESSAI sur la
nature..., 1980. p.5) que diferencia a arte
da realidade por seu deficit de seme-
lhanga (ESSAI sur la nature..., 1980,
p.15,78) ¢ as artes entre elas por uma
gestao especifica deste deficit: para o te-
orico neoclassico, corrompe-sc grave-
mente a esséncia da pintura tomando de
empréstimo das outras artes (ESSAI sur
la nature...,1980, p.13,57) assim como
procurando mascarar o veiculo por tras
do cfeito de ilusdio. (ESSAI sur la natu-

re.... 1980, p.13-14,6-7,86). Greenberg:
"A arte realista, ilusionista, havia dissi-
mulado o veiculo, empregando a arte
para esconder a arte; o modernismo
utilizou a arte para atrair a alengdo para
a arte.” (MODERNIST paiting, 1961,
p.68).

O critico americano intervem
nesta filiagdo oferecendo o raciocinio do
momento em quc a teoria da especifici-
dade do veiculo desembaraga-se da
pressuposi¢do do tema pictorico como
dado exterior a picturalidade - € assim
que ele dirige a arte figurativa em geral
a critica que Quatremére de Quincy
dirige ao efecito de ilusdo, de maneira
que ha mais que um grau suplementar na
preocupagio da especificidade: passa-se
a uma arte reflexiva, concentrada nesses
meios ¢ disposta a exibi-los. Mas isto ¢é
largamente preparado pela doutrina do
purismo. que floresce principalmente em
Apollinaire (1980, p.59), depois traduz-
se na linguagem da abstragdo em Kan-
dinsky (1969, p.75). A referéncia feita
por Greenberg a musica, como arte nido
mimética ¢ paradigma da abstracio,
atesta csta outra [iliagdo.
(GREENBERG, 1986. p.31).

A especificidade é um lato, a pu-
reza um valor. Em outros termos, ao
lado da questdo da especificidade do
veiculo, aparece a especificidade da
questio da arte ou, o que da no mesmo
para Greenberg, a questdo estética. Ha
duas versdes do purismo: a versdo
objctiva da "aceitagdo voluntaria das
limitagdes do veiculo" (GREENBERG,
1986, p.32) e a versdo subjetiva que leva
em considera¢do sensagdes estéticas
especificas a cada arte - "Para as artes
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visuais sucede que o veiculo ¢ descober-
to como fisico; por via de conseqiiéncia,
a pintura pura e a escultura pura procu-
ram, acima de tudo. afetar o espectador
fisicamente". (GREENBERG, 1986,
p.32-33).  Esse reconhecimento da
dimensdo subjetiva da obra ndo vai até
o subjetivismo, ou seja, até a afirmagdo
da preeminéncia do sujeito ou do gosto
individual sobre a obra. mas representa-
sc a obra pura como cleito estélico
especifico sobre o sujeito (um tema ja
presente no purismo
apollinariano).

A autocritica,
mesmo que c¢la im-

...a autocritica termi-
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denomina "a necessidade do formalis-
mo" consagra a prioridade da dimensio
artesanal, profissional, da arte sobre as
tendéncias, tais como o Romantismo, ou
o Dadaismo, que encaram negativa-
mente esta dimensdo, como rotina ou
como exigéncia excessiva. (NECES-
SITY of formalism, 1972, p.105).4
Contrariamente a vulgata, o for-
malismo greenberguiano ndo ¢ a aplica-
¢do mecanica, pura ¢ simples, de proce-
dimentos sobre um contetido indiferente:
se a forma pode ser
pensada scparadamente do
conteitdo, no que cla
produz dos eleitos sobre

plique uma reflexi- 1d mMmais radicalmente em ele, ela deve ser pensada

dade do pintor, ndo  ~iapciaq gue em arte...

¢ uma "demonstra-

¢do teodrica", mas

um leste, "por inad-

verténcia" diz Greenberg, de '"pos-
sibilidades teoricas". (MQODERNIST
paiting, 1961, p.76). E. pois. na pratica
que cla emerge ¢ pela pratica que ela
opera. Scgue-s¢ que sua aplicagdo en-
contra um limite, caracteristica da dife-
renga entre a arte ¢ a ciéncia: a autocri-
tica termina mais radicalmente em ci-
éncia que em arte, pois se a ciéncia
exige que se resolva seus problemas nos
proprios termos ¢cm que ela os coloca. a
arte cxige somente o éxito de seus
resultados; assim. pode-se distinguir a
“consisténcia cientifica” da "consis-
1éncia estética". A reflexividade pictural
implica a delimitagdo do veiculo, ndo no
sentido em que a obra seria avaliada do
ponto de vista de sua conveniéncia a
uma norma formal, mas no sentido em
que a técnica, propria ao veiculo, € posta
em primeiro plano: o que Greenberg
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inseparavelmente do con-
teado em que, somente ela
ndo asscgura a consis-
téncia estética. Esta altima
depende do resultado da pratica artistica.
isto é, do que Greenberg chama o
conteudo ou a qualidade da obra - em
scus escrilos, as duas palavras sdo tanto
distintas quanto confundidas, o que quer
dizer que a tdnica é posta ou ndo sobre o
valor estético. Mas poder-se-ia dizer a
mesma coisa da forma que se distingue
do contetdo no que ela representa a
parte técnica da obra, mas que se identi-
fica com e¢le no que, por um lado, o
contetido funde-se com ela e, por outro,
cla fornece ao conteudo temas especifi-
cos. (NECESSITY of formalism, 1972,
p.106).7 A forma age sobre o contetdo
na medida em que o artista esld decidido
a explorar os limites ¢ as potencialidades
do veiculo: "o artista reccbe seus
julgamentos-decisdes - sua inspiragdo,
se vocé quiser - de seu veiculo enquanto
ele ainda trabalha". (SEMINAR five.
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1975, p.191). Isto ndo significa que a
pintura ndo tenha mais tema, antes, que
na fase da abstragdo pura, seu tema
emerge (como inspira¢do) no curso do
trabalho sobre seu veiculo.

Do lado do receptor, o julgamen-
to relativo as obras comporta duas
dimensdes: uma dimensdo estética
imediata, que ¢ o efeito afetivo da obra
sobre nds, a mancira pela qual ela nos
afeta e uma dimensdo estética refletida,
que € a reagdo cognitiva que ela nos
inspira. Do lado do produtor, a formagdo
da obra obedece a um processo diame-
tralmente oposto: sua dimensdo cogni-
tiva como constatagdo de sua adequagdo
ao veiculo precede sua dimensdo estéti-
ca como (ratamento particular ou singu-
lar de um dado pintor. Em Depois do
expressionismo  abstrato,  Greenberg
nota que o que a arte pictural tem de
irredutivel "consiste somente em duas
normas ou duas convengdes que lhe sio
proprias: o plano ¢ a delimitagdo do
plano”. (GREENBERG, 1983, p.18). E
acrescenta: "Em outros termos, a sim-
ples observincia dessas duas normas
basta para criar um objeto que pode ser
percebido como quadro, sem, ainda
assim, ser nccessariamente um quadro
bem sucedido." A arte ¢ definida pelo
projeto de um autor que, respeitando
essas convengdes, propde um contetido
pictural singular.

Quando o modernismo ¢ levado
as suas ultimas conseqiiéncias, como
com Barnett Newman, por exemplo,
produz-se para Greenberg, uma reducio
do contetdo da obra, ou scja, a rarefagdo
de tudo o que encobria ainda sua
formalizaciio no expressionismo abstra-
lo: o oficio, a habilidade, "o que quer

que seja que tenha uma relagdo com a
execugdo  ou o  desempenho".
(GREENBERG, 1983, p.19). Néo resta
mais que a "concepg¢do"; ora, s¢ a
originalidade da concepgdo salva a arte
de Newman no que cla é inimitavel
quando mesmo assim seu resultado
parece facil de copiar, ulteriormente,
Greenberg afirma que ¢ a banalidade da
concepgio que perde a arte minimal: ele
produz obras "legiveis como arte, como
aproximadamente qualquer coisa o scja
hoje cm dia, inclusive uma porta, uma
mesa ou uma folha de papel em branco™.
(GREENBERG, 1988, p.183).

Podia-se pensar que a arte mini-
mal assumia as conseqiiéncias Ultimas
do modernismo; Greenberg pensou
primeiro que ela rompia com sua légica
e decidiu recusa-la. Pois, o que falta a
arte minimal ndo ¢ a consisténcia quase-
cientifica da especificidade, mas consis-
(éncia estética, isto €, o sucesso da obra
como contetdo e/ou qualidade. Pode-se
dizer que o modernismo fundia-se com a
consciéncia da especificidade do vei-
culo, enquanto o minimal se reduz a esta
especificidade. N3o ha mais nem
concepgdo nem oficio, isto ¢, aquilo de
que depende precisamente o éxito da
obra, mais propriamente ainda, depende
da inspiragdo do artista, ou scja, das
escolhas de concepgdo e de técnica que
ele opera sobre a base da propriedade do
veiculo, enquanto ele da provas disso,
concretamente - parece que houve
engano em tomar o modernismo como
delimita¢do pura ¢ simples do dominio
de competéncia da arte, pela inspiragio
artistica...

Assim, vista em toda a sua exten-
sdo (da qual, todavia, o presente texto
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ndo da mais que um resumo lacundrio),
a teoria de Greenberg ndio ¢ uma teoria
do grau zero da picturalidade. E. antes
de tudo, uma teoria que reintroduz na re-
ntncia moderna a figuragdo, as dimen-
sdes da tradigdo pictural figurativa.
Quando o processo que ele identificou,
seja a autocritica, traz consigo a
aboliciio destas dimensdes tradicionais,
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a teoria da autocritica como momento
fundamental da histéria da arte
transforma-se em critica da historia da
arte enquanto processo de perda da
dimensdo cstética. Tudo se passa como
se, para cvitar de renunciar a eficdcia
teorica do modernismo como tradigdo,
Greenberg tivesse que renunciar a sua
propria eficicia pritica como critico.
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NOTAS

IRepublicagio dedrt and Literature, n.4, primavera de 1965 emThe New Art. a Critical Anthology, editado
por Gregory Battcock, Nova lorque. E. P. Dutton & Co., Inc. 1966, 1973, Dutton Paperback. p.67

2Tiwlo original Trattado della pintura, projeto concebido aproximadamente em 1490,
3litulo original Laokoon. oder iiber die Grenzen der Malerei und poesie. 1760.

4publicado tambhém em New Literary History, v.3, 1971-1972 Universidade de Virginia. Cf. também
Towards..., p.26: "Toda simpatia pelas artes enquanto oficio, saber-fazer. disciplinas (...) estava perdida”.

A qualidade, o valor estético, procedem da inspiragdo, da visdo do 'contetido’, ndo da 'forma’. (...) Entretanto
a 'forma’ ndo somente abre a vista 4 inspiragdo, como também pode agir como scu meio; ¢ as preocupagdes
téenicas (...) podem engendrar ou descobrir o ‘contendo’. Quando uma obra artistica ou literdria faz sucesso.
quando cla nos emociona suficientemente, ela o fazipso facto pelo 'conteddo’ que veicula; entretanto o
‘contetido’ ndo pode ser separado de sua 'forma’ (...)"
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