RESUMQ: De todos os  géneros
Jotogrdficos, o retrato tem se mostrado.
ainda hoje, uma das imagens de maior
consumo na sociedade contempordnea, o
que gera queStionamentos sobre as
possiveis razdes desse fato. Entre intimeras
abordagens, a teoriu de Lacan, quando
apresenta a fase do espelho, foi usada
como argumemto para elucidar essa
questdo, relacionando-a ao desejo humano
de ser conhecido e de auto-reconhecer-se.
Essa relagdo parte do pressuposto de que a
imagem foltogrdfica ¢é especulur e
upresenta-se como possibilidade (ainda que
falaciosa) de permanéncia temporal.

PALAVRAS-CHAVE: Aric ¢ fotografia.
Fotogralia. Retratos

presenga inquestiondvel da
fotografia nas sociedades contemporé-
neas industrializadas, caracterizada pelo
consumo compulsério e cotidiano desse
meio, gera curiosidade em relagdo aos
questionamentos que se derivam desse
fato.

Trata-se de um universo comple-
xo, que abarca as motivagdes do con-
sumo irrestrito de tal meio, caracteri-
zado por paradoxos e peculiaridades
muito controversas.

Como Freud observou: "Toda
invengdo estd condicionada, de um lado
por uma séric de conhecimentos anterio-
res e, de outro, pelas necessidades da
sociedade." (1974, p.24). Naturalmente,
o surgimento da fotografia ndo se deveu
exclusivamente, a um acaso feliz ou,
ainda menos, & genialidade exclusiva de
um tnico individuo. Os primeiros pro-
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cessos fotograficos, engendrados em
diferentes locais, mas quase concomi-
tantemente, foram resposta a necessida-
des emergentes dc uma sociedade em
acclerada transformacdo. Resposta,
essa, para a concepgdo do meio, ¢ a sua
expansdo inconteste. Mas, € o retrato
fotografico? Quais nccessidades subja-
ziam (assim como subjazem ainda
hoje), no consumo deste género?
Algumas teorias podem elucidar
parcialmente tais questdes, e torna-se
vantajoso o exercicio de
aplicd-las neste estudo.
Ao restringir a porgao do
vasto universo da folo-
grafia a ser focalizada, 6 |
delimitando-se a aborda- JOgicCa,

gem especificamente a0 exorcizar o tempo...

retrato  fotografico, as

teorias de Lacan, sob al-

guns aspectos, contribuem para o escla-
recimento do assunto.

O retrato fotografico importa por
ser um género que, na histéria da foto-
grafia foi de imediato adotado, tdo logo
o aperfeicoamento da técnica o permi-
tiu, através do rebaixamento dos tempos
de exposigdo para limites tolerdveis.
Pode-se dizer mesmo, que foi o segundo
¢ 0 mais imediato uso da fotografia
(considerando-se que o primeiro foram
os registros de vistas externas).

Uma vez inventado e dai para
frente, o retrato fotografico constituiu-se
numa pratica constante, jamais abando-
nada, ignorada ou desvanccida por ou-
tras modas subscqiientes. Assim foi
mesmo quando a fotografia atingiu seu
estagio de massificagdo, com o invento
das cdmaras portateis para amadores ¢
os retratos, até entdo exclusivos aos es-
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tadios profissionais. transformaram-sc
em pritica doméstica, menos criteriosa
mas muito mais intensa.

E procedente aludir a citagio de
Walter Benjamin sobre o qué Lichtwark
falou em 1907:

"Em nossa €poca nao hd ne-
nhuma obra de arte que seja considerada
com tanta aten¢do quanto a fotografia
de si mesmo, do parente mais proximo,
dos amigos, dos entes amados." (1985,
p.237).

Apcsar do es-
tranhamento quc a

O retrato sublima, expressio "obra de
com uma

artic” causa, da [orma

aparéncia
como o autor a usou,

0 desejo de ¢valiosaa observagio

que noticia, ja em
1907, uma situagdo
ainda presente hoje.
As fotos de si ¢ dos outros seres queri-
dos importa para o sujcito mais do que
como mera reprodugdo visual de uma
realidade dada e ndio s6 como rcprodu-
¢do mimética do real. Af esta um ponto
paradoxal que ndio pode ser ignorado: a
fotografia ndo se caracteriza, exclusi-
vamente, por seu potencial de simula-
cro, mas antes, por constituir-se em
"agente de confor-magdo da realidade,
num proccsso de montagem ¢ selegdo,
no qual o mundo se revela semelhante ¢
diferente a0 mesmo tempo." (FABRIS,
1991, p.9).

Ser simultaneamente igual e di-
verso. Com essa constatagdo [abris
revela a forte dialética que permeia toda
a imagem fotogréfica e que juntamente
com a questdo do tempo, fazem com
que a fotografia seja uma imagem espe-
cular.




O desejo de permanéncia e do rccanhec:imcmu...- l 9

Sobre o tempo nesta imagem,
Bazin (1975) encontra na técnica de em-
balsamento, ou no complexo da mimia,
a origem mais remota da fotografia,
pois, para a religido cgipcia, dirigida
contra a morte, a sobrevivéncia estava
vinculada & perenidade material do
corpo. Segundo esse autor "com o avan-
¢o da civilizagdo, as artes plasticas
teriam camuflado as suas fun¢des magi-
cas: ao invés de sc embalsamar para
driblar a efemeridade do corpo, as pes-
soas passaram a sc¢ fazer retratar.”
(BAZIN, 1975, p.10). Portanto, o retrato
sublima, com uma aparéncia légica, o
descjo de exorcizar o tempo, criando
"um universo ideal 4 margem do real e
dotado de um destino temporal
andénimo." (idem).

Assim, o tempo na fotografia
também é uma dimensio virtual, uma
dialética constante entre as concepgdes
estabelecidas de passado e presente.

Esse aspecto de presentificar na
imagem um tempo passado, implica na
reflexdo sobre o grau de realidade da
foto, ou mais precisamente, o quanto se
atribui de veracidade a essa imagem.
Trata-se da crueldade implicita de uma
imagem que reverencia o passado,
afirmando a finitude do homem
(principalmente).

Pois bem, a fotografia envelhece
com o homem (e seria tolo admitir que
ela supera a degenerescéncia, toda
emulséio fotografica € altamente deterio-
ravel, e por mais que s¢ja prolongada a
sua vida, quem sabe, ja ndo sumiram
mais fotos do que homens que habita-
ram a terra nesses |54 anos de existén-
cia oficial do meio). E € possivel obser-
var isso no retrato fotogréfico, aplica¢do

magnifica da fotografia, principalmente
agora que a fotografia digital vem evi-
denciar o quanto ¢ possivel (e inter-
mindvel) as intervengdes que se¢ pode
fazer na imagem.

Olhagaray, com muita clareza e
brevidade, clarificou este aspeclo da
foto ao dizer que:

"(...) a fotografia nos fala das
unidades minimas de tempo, decompde-
no, atomiza-o (o instantneo ¢ uma fra-
¢d30 minima de tempo) e além disso, faz
com que nos demos conta desse mini-
malismo temporal através de um para-
doxo: o olhar que ¢ seduzido e retido
pela imagem fotografica propde no
momento de sua leitura um agora pre-
sente, mas que nos reenvia a outro
tempo, aquele fotografado, sempre no
passado." (1991, p.26).

Como todo o signo, a foto € a
presencga (representagdo) de uma ausén-
cia. Dessa forma, dubiamente mimética,
com uma temporalidade inquielante, a
fotografia e, em especial, o retrato foto-
grafico resulta, como disse Sontag, o
"(...) objeto mais misterioso que compde
¢ da consisténcia ao mundo que identifi-
camos como moderno.” (1981, p.4).

[ possivel iluminar essa questdo
tomando-se como primeira referéncia
um paralelo com o "estdgio do espelho"
que lLacan evidenciou como elemento
fundamental no processo que dd forma
ao Fu (ou seja, a uma identidade).

Segundo Gallop, o que Lacan
percebeu como essencial nessa fase é
que:

" (...) no estagio do espelho, a
crianga que ainda ndo conseguiu ficar
em pé e que se apdia ou em outra pessoa
ou em algum dispositivo protético,
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quando se vé no espelho 'assumc cm

jubilo' a posigdo de pé. Ela encontra ja .

Ia, na imagem do espelho um dominio
que ela aprendera mais tarde. O jabilo, o
entusiasmo sdo ligados a dialética tem-
poral pela qual ela parece ja ser o quc
ela s se tornard mais tarde." (1992,
p-80).

Essa dialética temporal também ¢é
comum ao retrato fotografico: o jubilo
pelo que ainda parece ser, ja ndo sendo
de forma alguma. Na fotorretrato o pas-
sado assume uma permanéncia que gera
no sujeito - tanto no fotografado como
no observador da foto - uma ilusdo de
poder: o dominio do tempo. Mas assim
como a criancga (...)" quando assume sua
imagem no espelho, ficando cativada
por uma analogia e terminando com sua

descrenga" (GALLOP, idem), o sujeito -

diante do retrato fotografico também
experimenta a descrenga (ou o desapon-
tamento), por nao poder fugir da consta-
tagio de que o poder experimentado é
uma ilusdo, tdo virtual quanto a repre-
sentagdo que a foto apresenta.

Uma andlise instigante que revela
esse aspecto da fotografia é feita por

Dubois a respeito da instala¢do fotogra- -

fica do artista canadense Michael Snow.
Essa instalagdo realizada em 1969 e que
se encontra hoje na Galeria Nacional em
Ottawa, foi intitulada "Authorization".
Trata-se de um autorretrato fotografico
onde se vé um grandc cspelho, sobre o
qual estdo colocadas cinco fotografias
polaroid, quatro dessas no centro, mos-
trando a imagem do artista fotografando
o seu reflexo, progressivamente coberto
pelas fotos. Sobre isso diz Dubois:
"Vé-se que hd um jogo nesse dis-
positivo (a instalagdio de Snow): um
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assunto de tempo ¢ dc registro, de
sujeito e de mascara, de morte ¢ de
dissolugdo. Ha duas imagens e duas
temporalidades. Ha o espelho que
reflete sempre, unicamente, o aqui € 0
agora em curso, o presente singular do
quc sc cstd olhando (de ver e ser
visto). E assim a foto, que remete sem-
pre a uma anterioridade, na qual foi
retida, fixada em seu tempo e em
seu lugar (¢ a Polaroid nada muda
desse trago inelutdvel da foto, pelo
contrario, so exacerba sua impossibili-
dade efetiva de recuperar o tempo)."
(1986, p.14).

Esse poder frustrado de dominio
do tempo, encontra equivaléncia na re-
produgdo mimética do real, que aparece
ilusoriamente na fotografia. No entanto,
sob esse aspecto, hd uma coeréncia na
ampla aceitagdo do retrato fotografico,
pois 0 que o sujeito deseja ndo é a ve-
rossimilhanca do real, mas uma imagem
idealizada que, de alguma forma, rela-
ciona-se com o que Cauduro (1990)
obscrva como sendo caracteristico na
fase do especlho: "a identificagdo narci-
sistica”. Sobre isso Fabris observou que
"A 'semelhanga parecida' que a fotogra-
fia poderia proporcionar desagrada, cn-
tretanto, os clientes, que buscam no re-
trato uma imagem ideal." (1986, p.71).

Abordando especificamente 0s
primeiros decénios do retrato fotogré-
fico, as observagdes de Fabris sdo valio-
sas porque tornam evidente que as ex-
pectativas do sujeito em relagdo ao re-
trato permanecem as mesmas ainda
hoje.

O processo fotografico, oficiali-
zado pelo governo francés em agosto de
1839, estava muito distante das facilida-
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des da fotografia atual. A daguerreotipia
(tal como foi batizada) consistia em um
processo laborioso onde a placa metali-
ca emulsionada necessitava de longas
exposicdes & luz, para o registro da
imagem e uma revelagfio, imediata ao
uso, em vapor de mercurio. A imagem
resultante era Unica, ndo servia para
reproducio e apresentava limitagdes que
em poucos anos foram superadas.

Na década de 50, do século pas-
sado, as principais dificuldades do novo
meio ja estavam resolvidas e, segundo
Benjamin (1985), a fotografia ja se
cncontrava em plena era da sua indus-
trializagdo. No entanto, o daguerredtipo
ainda era um objeto caro ¢ limitado a
um grupo muito pequeno. Era necessa-
rio que a questdo da reprodutibilidade e
do tamanho da chapa metalica fosse
resolvida e, muitos sabiam que achar a
solucdo seria achar o caminho da for-
tuna. Foi o que Eugéne Disdéri fez por
volta de 1852-53: diminuiu o tamanho,
6 a4 9 cm, ¢ substituiu a placa metalica
pelo negativo de vidro, ja inventado ha
muito tempo. O 'cartdo de visitas foto-
grafico' ou 'retrato-cartdo', como seu
inventor o chamou, custava um quinto
do pre¢o de um unico daguerreétipo e
fornecia ao cliente doze cdpias de um
cliché. Definitivamente a fotografia
estava popularizada.

Na sua pesquisa sobre a [otorre-
trato no século passado, Fabris observou
que o fotografo-artista Nadar buscava a
interioridade do modelo (o que o levou
a condigdo dc artista). enquanto que
Disdéri buscava agradar sua ampla
clientela através da 'mascara social' (o
que o caracterizou como um fotografo
industrial). Disdéri ndo rcvela o sujcito

da classe inferior através de uma repre-
senta¢do obvia. O que seus clientes bus-
cavam era serem representados em
situagdes, cendrios ¢ vestimentas que os
assemelhasse aos nobres e ricos. Mas ¢
pelo contraste que a mascara social se
revela nas fotografias de Disdéri. Como
observa Fabris "O pobre travestido de
rico (...) trai scu acanhamento na timi-
dez com que se localiza num ambiente
estranho e nas roupas que ndo lhe
servem." (1991, p.21).

No entanto, o certo e constatavel
€ que num e noutro caso o cliente bus-
cava algo para além de si mesmo, uma
representagdo que ndo fosse s6 ele
proprio. Em relagdo aos clientes de
Nadar, exigente aristocracia que se
submetia a altos pregos, a esséncia do
retrato deveria ser a sua individualidade,
de alguma forma perceptivel na ima-
gem. Para os numerosos clientes de
Disdéri, importava que a representagiao
denunciasse de imediato o seu papel
social. Nadar optou, dessa forma, pelos
enquadramentos fechados e luz mais
dramatica; Disdéri percebeu que seu
publico preferia a imagem totalizada do
corpo ao invés daquela 'em pedagos'.

Sobre estc aspecto € pertinente
que se faga uma rdpida observagio:
varios tedricos do cinema - entre eles
Eisenstcin - contam o caso observado
por Vertov sobre uma camponesa russa
que ja adulta, residindo em Moscou, vai
pela primeira vez ao cinema, por suges-
tio de seu patrdo e volta para casa
horrorizada devido a visdo de pessoas
despedagadas, mostradas no écran (ou
seja, foi dessa forma que ela entendeu
os primeiros planos e os closcs dos
artistas). E Lacan observou, mais uma
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vez elucidando aspectos aqui colocados,
que o corpo 'morcclé’, despedagado, ¢ a
maior ameaga ao ego.

No entanto, tanto em Nadar, Julia
Cameron, Le Gray como em Disdéri e
outros incontiveis 'fotografos industri-
ais', o que se percebe ¢ a conformacio
de seu oficio com o desejo de seus
clientes, que se sabe 0 mesmo: ter uma
imagem em que se possam reconhecer,
de acordo com o seu ego social e ser
reconhecido pclo 'outro', inclusive para
além de sua existéncia. "Outro"”, porque
se trata de uma imagem ideal: o rctrato
que ndo corresponde as projegdes ideais
que o sujeito faz de si ndo ¢ um bom
retrato e, também, porque cssa impos-
sibilidade de permanéncia biolégica, faz
com que o ser esteja constantemente em
um processo de transformagdo. Com
excegdo das relagdes de alguns pontos
bésicos na estrutura anatémica do corpo
humano, tudo, permancntemente,
modifica-se.

Sontag reitera essa idéia com sua
afirmagio de que "a vocagdo mais ele-
vada da fotografia é explicar o homem
ao homem. Mas a fotografia ndo
explica, rcconhece." (1981, p.7).

Portanto, o que o retrato fotogré-
fico faz é mediar o desejo do sujeito por
reconhecimento de si por outros e pelo
"outro" (e de si por si mesmo), identifi-
cando-se como ser inserido numa ordem
social que o confirma. O retrato fotogra-
fico ¢, ou deve ser, um atestado de se-
melhanga, que legitima o sujeito quanto
a sua ascendéncia, através das caracte-
risticas comuns (reconheciveis entre ele
e os seus pais, lios, avds, elc.) e o aceita.
Qualquer outra forma de retrato
(desenho, pintura) poderia atender e,
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durante séculos, atendeu a essa
necessidade fundamental do ser. Mas a
fotografia com suas peculiaridades
anicas, conquistou, com exclusividade,
tal posigdo. Nenhum outro meio simula
tanta objetividade ao mesmo tempo em
que revela o quanto pode ser subvertido.
Nenhuma outra imagem ¢ tdo especular
que faga o sujeito ver um outro como a
si mesmo e quc permita que essa
imagem atue como um certificado da
sua condi¢do social, familiar ¢ outras
tantas condigdes que o integram a dadas
estruturas simbdlicas. E s6 a fotogralia ¢
capaz de gerar essa ilusdo de tempo
passado-prcsente, como se fosse
realmente possivel vencer a
inexorabilidade dessa dimensio.

Portanto, de acordo com Lacan, o
que o sujeitlo deseja até o final de sua
existéncia ¢ ser "um com o mundo"
(CAUDURO, 1990), recobrar a sua im-
possivel totalidade perdida. Nesse sen-
tido, 0 que o retrato fotografico faz é
medializar esse desejo através de uma
imagem que oferecc a possibilidade
virtual de satisfazé-lo, pois ¢ um dos
objetos de maior potencial de seme-
Ihanga com o sujeito.

I possivel pensar que a fotogra-
fia tem uma humanidade implicita no
seu tempo e que a ela compete dar
ciéncia da esgotabilidade humana,
evocando o homem na sua auséncia.

Entre tantos signos cngendrados
pela civilizagdo ocidental, esse, possi-
velmente, seja um dos mais dabios ¢
instigantes, e isso talvez, porque trate
das impossibilidades mais perturbadoras
para o sujeito: ser invariavelmente reco-
nhecido, identificado com o mundo e
eterno.
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