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Considerac¢oes sobre gravura artistica

Gravura é um processo de transformagao. Inicia com o interesse em
criar uma imagem numa matriz (madeira, pedra, metal ou outro material),
com a intencao, no entanto, de se obter uma outra imagem, fiel espelho da
primeira, impressa em papel ou outro suporte com caracteristicas muito di-
ferentes do material da matriz.

A curiosa metamorfose da imagem da matriz para a imagem do pa-
pel, que ocorre durante o processo, seja intencionalmente buscada, ou es-
capando ao controle do gravador, sempre The reserva uma seqiiéncia de
surpresas, sendo talvez este um dos principais motivos do eterno fascinio
que a gravura tem exercido sobre a imaginagdo criadora dos artistas.

"~ Com sua constante inquietagdo, a mente criadora estd sempre em
busca justamente de novas descobertas, nao se contentando com solugées
pré-determinadas, aceitando riscos e ndo se deixando seduzir por virtuo-
sismos da técnica. Surpresas, riscos, infinddveis opcdes, perigosas se-
dugées, fazem parte da riqueza que o meio oferece ao artista; cabe a sua
sensibilidade e inteligéncia a opgdo pelo caminho a tomar.

A importancia atribuida a possibilidade de multiplicagdo da imagem
toma conotagdes distintas sob as dticas do leigo, do colecionador, do mer-
cado de arte e do artista. Para este, muito antes do trabalho estar comple-
to, o fato significa uma vantagem sobre as outras formas de arte: durante a
execugio da gravura, cada uma das experimentacdes ¢ modificacoes feitas
na matriz podem ser registradas, com a impressdo das provas de estado,
que vao revelando a gradual transformagdo da imagem. Cada uma destas
provas de estado, que indicam um trabalho ainda inacabado, & impressa
com 0 mesmo esmero com o qual é impressa a prova de artista, ou a prova
final anterior 4 edicdo: elas sdo seu instrumento de estado e andlise do de-
senvolvimento da gravura, indispensdveis para a estruturagéo das relagoes
entre técnica e linguagem e a adequacdo destas em fun¢éo de um discurso.
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Assim, imagens distintas podem ser superpostas (especialmente no
caso da gravura em metal, cuja matriz suporta indmeras transformagoes
antes de esgotar-se), sem contudo desaparecer, permitindo ao artista re-
considerar um caminho abandonado, dando-lhe outras chances de voltar
atras ou decidir-se por uma nova diregéo.

Para o artista gravador, envolvido em seu trabalho criativo desde o
desenho e das etapas de execucdo, até as impressoes manuais de cada uma
das cépias de uma edigfio, ndo existe dividas quanto a denominagdo des-
tas como gravuras originais.

A questdo da reproducao de gravuras e o critério para a definigao
de originalidade para obras impressas, no entanto, passou por muitas fases
distintas, e apesar de principios terem sido estabelecidos recentemente,
mantém-se em constante evolucao.

Desde as suas origens, a gravura foi utilizada como veiculo para re-
producio de imagens, e pela forga de seu impacto visual e social, popula-
rizou-se em forma de ilustracdes em livros, imagens religiosas, mapas, as-
sumindo uma funcao utilitaria. .

A grande maioria das gravuras produzidas desde o surgimento da
técnica tinha como principal objetivo a reprodugdo de imagens, em detri-
mento da exploragdo de seu potencial artistico.

Este, no entanto, ficou assegurado desde cedo com a contribuicao
de alguns artistas que, intrigados com as caracteristicas especificas que
este meio lhes oferecia, produziram imagens originais com intengoes pu-
ramente artisticas: Andrea Mantegna, Albrecht Direr, Hercules Seghers,
Rembrandt e Goya, por exemplo, destacam-se como gravadores interessa-
dos no resultado estético dos seus trabalhos, ndo hesitando em utilizar re-
cursos nao-ortodoxos para obté-los.

Apé6s o Renascimento, era comum a pritica da formagao de uma
equipe de gravadores treinados para reproduzir trabalhos de outros artis-
tas, com a finalidade de uma maior divulgagéio.

Até meados do século XIX trabalhos de artistas famosos ou nao
eram copiados para matrizes de metal ou de madeira de topo, de preferén-
cia, para serem reproduzidos. As técnicas de talho-doce (com buril), eram
geralmente utilizadas para imitar as hachuras do desenho a caneta e nan-
quin; a técnica do vemniz-mole prestava-se para imitar os desenhos a
carvio ou crayon; com a maneira-negra, ou mezzotint, conseguiam-se 08
cfeitos do claro-escuro das pinturas a éleo, que assim podiam ser divulga-
das em outros paises. Este tipo de gravura recebeu a denominacao de
“gravura de reprodugdo” e foi largamente praticada antes do desenvolvi-
mento de outras formas de impressao mecanizadas.
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Os processos manuais de impressao tornaram-se, entdo, cada vez
mais exclusivos, atraindo apenas os artistas-gravadores.

A gravura artistica até hoje sempre teve que justificar-se devido as
suas origens ufilitirias e as suas caracteristicas de uma arte que pode pro-
duzir miiltiplos. Nada impede, no entanto, que um artista possa obter ape-
nas uma copia de sua matriz; a possibilidade de sua multiplicagéo € uma
vantagem extra do processo da gravura sobre as outras formas de arte —
com excecdo, talvez, da escultura, que sempre fez uso de moldes para du-
plicagées em bronze, sendo cada uma das cdpias deste molde considera-
das legitimos originais. O potencial da gravura para edi¢cées com grande
nimero de copias ¢ o fator que tem levantado dividas e especulagoes,
muitas das quais ainda hoje nao resolvidas. As inovagoes surgidas na gra-
vura do século XX, trouxeram novas questdes para esta polémica, com o
aparecimento de gravuras que incorporam outros materiais tridimensio-
nais, ou mesmo gravuras que se transformam em objetos tridimensionais.
Mesmo os métodos considerados estritamente comerciais, como o Xerox,
os carimbos de borracha, a fotografia heliografica, foram pesquisados e
aproveitados em inovadores trabalhos associados com os tradicionais pro-
cessos planograficos da gravura, contribuindo para a idéia de que defi-
ni¢oes rigidas ndo mais podem ser aplicaveis.

A esta altura, o fator decisivo na questio “‘original-multiplicdvel”
em gravura-artistica, deve ser, antes de mais nada, a legitima inten¢éo do
artista e a afirmagio de seu posicionamento.

No inicio dos anos 60, tanto na Europa como nos Estados Unidos,
um grupo de artistas, colecionadores de arte e diretores de Museus, reu-
niu-se para estabelecer os critérios que norteariam os gravadores quanto a
uma definicao de gravura original com a finalidade de proteger as obras
de arte de possiveis comercializagdes inescrupulosas. Houve um acordo
geral quanto aos seguintes itens: _

1 — O artista faz, pessoalmente a matriz, criando uma imagem sobre
a mesma, com 0 propdsito de elaborar uma gravura. _

2 — A impressdo deve ser feita manualmente pelo artista, ou sob sua
orientagao direta.

3 _ Cada exemplar da edigio deve ser assinado pelo artista, indi-
cando o mimero total da tiragem e o nimero de série de cada cépia.

4 — A matriz deve ser cancelada, apés uma iltima prova demons-
trando o seu cancelamento, apds o esgotamento da edicio desejada.

No Brasil, no ano de 1958, o critico de arte Ferreira Gullar condu-
ziu um debate com os mais importantes gravadores brasileiros, denomina-
do “Debate sobre a gravura”, publicado no suplemento dominical do Jor-
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nal do Brasil. (Ferreira, 1976, p. 75). Como legitimas autoridades no as-
sunto, os artistas-gravadores, ou seja aqueles que pessoalmente executam
todo o trabalho, desde a concepgédo da idéia, a confecgdo da matriz, até a
impressdo da edicfio, esses artistas trouxeram depoimentos de sensibilida-
de e coeréncia, que merecem ser aqui recordados, pois hoje mais do que
nunca se encaixam na problemdtica da gravura:

Livio Abramo: “Na gravura, capacidade técnica e capacidade de
‘concepgdo caminham lado a lado... A qualidade e o valor artistico de uma
gravura ndo dependem... nem da legitimidade dos métodos classwos de
gravagdo nem tampouco do artificio de inovagdes tecmcas " (Ferreira,
1976, p. 16).

Lygia Pape: “Se eu serro uma chapa de madeira e crio uma linha
pela justaposigdo dos pedagos, nasce dai uma relagio que ndo existia an-
tes”. (Ferreira, 1976, p. 19).

Livio Abramo: “Ndo comego a gravar uma prancha sendo quando
ela estd definitivamente composta e tanto posso levar dias a gravar uma

matriz como gravi-la em poucas horas.” (Ferreira, 1976, p. 18).

Iberé Camargo: “A aquisicido da matriz, da gravura, isto €, da cha-
pa gravada e nio apenas da estampa.” (Ferreira, 1976, p. 18).

Livio Abramo: “Uma gravura baseada na gravagdo onde os sinais
gravados falem por si.” (Ferreira, 1976, p. 19).

Oswaldo Goeldi: “Munch... gravava aproveitando os veios e entro-
sando-o0s na gravacdo.” (Ferreira, 1976, p. 19).

Lygia Pape: “Sé aceitaria a cor se ela mantivesse o cardter da gra-
vacdo.” (Ferreira, 1976, p. 19).

Oswaldo Goeldi: “A cor na gravura tem que conservar a caracteris-
tica da gravacdo, para que ndo se torne apenas estampagem.” (Ferreira,
1976, p. 19). -

Como a gama de possibilidades técnicas e o potencial artistico da
gravura sdo tao vastos, ela se adapta a qualquer propdsito, mas o que
o artista compreende e faz transparecer em seu trabalho, é a linguagem
especifica da gravura que, quando usada em fungfo de uma poética indi-
vidual, transforma-se na sua prépria recompensa.
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