CIRIO SIMON

A Escola de Artes e a profissionalizacio do seu aluno

Os termos escola, Arte, profissionalizagdo € aluno constituem-se
nos entes primitivos do nosso discurso. Como tais sdo tedrica e prética-
mente indefiniveis. Mas tentaremos vetorizé-las como instrumentos de
trabalho.

O termo escola provém etimolégicaménte do grego no qual signifi-
ca literalmente ‘lugar do dcio’!. Na evolugdo histdrica a escola é indus-
trializada no século XVIII. Ela € estruturada numa linha de produgéio que
despeja o seu resultado diretamente na linha de producdo industrial. Toda
escola que ndlo fizer isto ndo profissionaliza. Neste esquema ndo interessa
que aluno (insumo) seja jovem ou vetho. A méquina de ensinar foi escoi-
made do conflito das geracdes, ideologias ou filosofia. O que interessa, o
que importa € ela continuar modelando e despejando as suas séries de
alunos na profissdo.

Est4 longe o tempo em que a escola era o lugar da afirmacio e legi-
timacéo da liberdade individual e onde era possivel se preparar uma nova
geragdo de seres humanos sem os vicios das geragGes manipuladoras que
detém o poder pela idade, riqueza ou conquista.

A amplitude da palavra arte era inicialmente usada para designar as
atividades préticas em contraposicéo ao puro especular, ao pensar filosé-
fico. Assim a medicina, a técnica e o artesanato estavam todas na Arte.

Leonardo da Vinci pée a Arte no rumo do conceitual, da criagcdo
mental, da aestesia e da expressdo pura e livre em que pairava a Filosofia,
a Logica e Teologia.

Enquanto a Arte estava presa as atividades priéticas, a aprendizagem
da Arte era feita em corporagdes fechadas (guildas). No momento em que
a industrializacio se impds, nascem as Academias de Arte, que unem o
universo conceitual ao universo do fazer prético.

Porto Arte, Porto Alegre, v. 1, n® 2, nov. 1990
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As poucas profissées da era agricola, eram comandadas pela apren-
dizagem de seguros sistemas, que eram regidos por corporagdes que regu-
lavam o mundo do trabalho. A era industrial necessitou da massificagio
profissional. A uniao de milhares de esfor¢os, que reciprocamente se des-
conheciam, eram destinados & confecgdo de produtos complexos. O con-
junto era comandado pelo reldgio onipresente. A era da informdtica ato-
mizou e relativizou o tempo ¢ dispensou o esforgo fisico humano. Cada
individuo tem condigdes de ser um fractal de um conjunto imenso que re-
cebe e emite forgas ao coletivo sem limites.

O ser humano € o aluno Ele pode ser sujeito ou objeto. Como obje-
to ele € destinatario de toda a cultura que a humanidade produziu até ho-
je? e que a sociedade lhe impée, esta cultura, como uma prova de ini-
ciagho. A radicalidade do vestibular € apenas uma pequena amostra deste
processo iniciatério.

Como sujeito o aluno se submete voluntiriamente e postula a sua
vontade de pertencer a uma determinada sociedade. Como sujeito o aluno
¢ o educando que extrai de si 0 melhor no sentido da maiéutica socritica e
caminha para o conhecimento de si mesmo.

Uma sociedade livre ndo admite o aluno objeto. Contudo o seu fun-
cionamento, na pritica, faz com que a escola sé possua feed-back, quando
0 aluno se transforma em funciondrio eficiente ou operdrio especializado.

Onde ha uma necessidade hd um negécio.

A contradigio entre o ideat do aluno-sujeito e o concreto aluno-ob-
jeto, reflete a violéncia e a compulséo da origem de todas as sociedades.
Abandonado a si mesmo, qualquer sistema, tende naturalmente para a en-
tropia-¢ para o caos. A violéncia que todas as sociedades mostram como
origem corresponde ao natural estado do individuo que ndo nasce social.
Entregue ao seu onipotente, o individuo, para ser adulto, deve enterrar o
seu pai e se apoderar da mae.

A cultura, a Arte € colocada como reparadora e reconstrutora de um
sentido existencial. O processo de reparagio e reconstrugio gera uma sé-
rie de necessidades que ultrapassam as necessidades primdrias da sobre-
vivéncia e reproducio. E ac nivel destas' necessidades superiores que
a Arte tem o seu papel. Ao reforcar a auto-imagem, gerir processos de
feed-back social e criar condigdes do EU social se articular harmoniosa e
proporcionalmente, a Arte acompanha toda esta evolugio e torna esta re-
paracéo necessdria e sublime.3

Nas sociedades primdrias, estas necessidades ndo estdo separadas.
A Arte € vista como algo ‘natural’. Todos os componentes sociais se co-
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nhecem e interagem ao nivel das necessidades primérias.* Nas sociedades
complexas, as tarefas estdo separadas, A ‘divisao para a eficdcia’ de
Aristdteles contempla esforcos em espagos limitados e fixos e legitimdveis
para tarefas complexas. E a divisdo do trabalho. O artista também possui,
nestds sociedades complexas o seu ‘espago separado’ (profisséo). A tarefa
da escola de Arte é preparar pessoas para ocupar este ‘espago separado’
como uma das necessidades da sociedade.

O artista numa sociedade livre.

O “liber’ ¢ o estdgio que o individuo atinge para se reproduzir. O
individuo é livre quando € capaz de criar. A Arte sempre foi vista como
criatividade.

As sociedades reparadoras, que escolheram a liberdade como seu
maior valor, encontram no artista, o seu sujeito mais reparador.

Mias como todo xama reparador, o artista deve passar por durissimas
provas que a sociedade lhe intige. O artista deve demonstrar publicamen-
te que compreende e € competente no seu papel de reparador. Como
fungdo separada deve ser capaz de separar a sua pessoa do processo € ins-
crever a sua fungio separada no continuum reparador da sociedade.

Ao lidar com a violéncia primitiva e a compulsdo continuada da
histéria da civilizagio na qual estd inscrita a sua fungéo, néo € reproduzir
violéncia e compulsdo, mas dar-lhe um sentido de liberdade que é sinoni-
mo de criacdo.

A busca da transcendéncia.

Como reparador da violéncia primitiva social, o artista tenta impor
uma outra verdade. Esta verdade é dindmica. O espago + tempo exige a
percepcio desta dindmica relativa. Néo se trata de criar e impor a verda-
de. Mas ser capaz de uma sintonia fina capaz e sensivel ao processo. Fisi-
camente o artista busca a verdade, expde-se & verdade e expde a verdade.
A exposicdo piblica e explicita, em que o artista vive na sociedade, € um
ato de coragem. Este ato é coberto de ritos e rituais, que nio podem per-
manecer ao nivel de simples signos (indice, icone ou simbolos). Se per-
manecer a nivel dos signos teremos o simples sacerdécio (cio sagrado).
A ruptura constante dos signos fornece a dinfmica com que o0 artista
acompanha a sintonia com o novo espago + tempo social.

Assim a Arte torna-se uma busca aguda de um saber humano criti-
co. Miguel Angelo ao pintar suas figuras nuas no Juizo Final mostra esta

- busca essencial da transcendéncia da verdade.

Como a escola pode preparar alguém para assumir este papel de

xami, sintonizador com a verdade e de sdbio? O aprendiz de feiticeiro
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Compreende-se a angistia do pai, da mée ou do professor ou do
préprio adolescente que escolheu a profissdo de artista. Angustia que 0
acompanhard até o final dos seus dias.

A profissionalizacdo do artista,

O abismo da inseguranca, da sensibilidade sem contomnos ou do im-
ponderével novo que se desenha diariamente como desafio contumaz, tem
o seu polo contrério na seguranga, no limitado e no conhecido.

O artista, muitas vezes, é confundido com o louco. Pois € visto co-
mo alguém entregue totalmente i inseguranca, ao sensivel, a0 novo im-
ponderével. E um dos esterestipos a que o artista é reduzido socialmente.
Contudo, o verdadeiro artista é capaz de distinguir nitidamente e € capaz
de romper e reconduzir, para o nivel do consciente,’ 0s seus mergulhos no
inconsciente nos quais o louco permanece submerso.

Para retornar a0 consciente, o artista deve estar armado com 0 co-
nhecimento e dominio prético dos seus instrumentos de trabalho e técni-
cas. E nesta 4rea que aluno, escola e profissionalizagio se encontram para
liberar a Arte. O domfnio da técnica niio é uma prisdo, mas uma liberagio
em direcdo 4 capacidade de se reproduzir com todas as suas circunstin-
cias.

Contudo, uma formacdo reduzida a um acimulo de técnicas jamais
serd capaz de fazer um artista. No méiximo, um bom artesio. Mas todo
bom artista sabe como o dominio da técnica libera a sua criatividade.

A obra cumulativa como seguranca do artista.

O artista possui uma das mais poderosas armas contra a entropia, o
caos € o imponderavel: é a sua obra cumulativa. As demais profissoes tém
a sua obra subtraida, consumida ou enterrada. O processo da construcio
de um mundo concreto e sensivel d4 as bases de uma legitimacao de um
mundo interior. Ndo se trata de objetos fisicos, mas a concretude provém
do constante feedback positivo ou negativo que sua obra recebe da socie-
dade. Entre o artista e 0 seu piiblico, constréi-se uma terceira realidade,
que aos poucos vai adquirindo vida prépria e ultrapassa o seu criador € 0
seu piiblico.
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O artista necessita deste ponto externo a ele. A prdpria saiide men-
tal, da pessoa do artista, corre sérios riscos quando esta obra n@o se reali-
za.

A obra do artista, ndo € vista como o acervo ou seguranga de um
marchand ou espélio morto de um museu. Mas € o ponto sobre o qual o
artista pode negar, romper ¢ questionar com seguranga. A insatisfagéo, do
artista com sua obra, é uma constante em época de turbuléncia e dindmica.

‘Assim a critica sé pode registrar, analisar e concluir apds a aventura
e experiéncia do artista. Sua obra é primordial.”

Arte e compulsividade.

A escola industrial (academia de arte) estabelece um processo de
compulsividade através da manipulagdo do tempo, das técnicas e dos pro-
cessos que ocorrem na micro-sociedade da escola.®

A escola de arte pds-académica, ao abolir a cépia dos modelos clés-
sicos (mimesis), esqueceu de questionar a compulsividade modeladora que
sua propria estrutura reprodutora impde. A aboli¢do do acidente, expds a
grande modelagem sécio-cultural e que se reflete nos seus métodos e téc-
nicas, existentes ou postulados, pela compulsividade de explicacio logica
que a pessoa sofre ao se defrontar com o desconhecido da Arte.

Os curriculos nas escolas de Arte.

A compulsividade, de explicacdes logicas, diante do desconhecido
na Arte, talvez nao tenha melhor termémetro, do que as constantes mu-
dancas de curriculos que sdo testadas nelas. Atropelam-se as melhores ex-
periéncias em Arte, desenterra-se as mais hediondas formas de tortura psi-
colGgica... com o fim de fechar as ameagas do desconhecido.

Todas as escolas de Arte, ostentam, hoje, dolorosas reformas de
curriculo que contribuiram mais para afastar o aluno da Arte do que apro-
ximi-lo. Expurga-se disciplinas, muda-se seqiiéncias, questiona-se filoso-
fias e como resultado a escola de Arte estd mais enquistada no sistema in-
dustrial. Retinem-se assembiéias, ditas democriticas, instalam-se tiranos
iluminados para ditar novos curriculos ¢ antes que se forme a primeira
* turma, desta nova linha de produgao, a reforma estd obsoleta.

As reformas provindas dos docentes procuram reproduzir a sua pré-
pria formagdo. A reforma provinda do aluno procura responder a questoes
imediatistas e localizadas no tempo € no espago. Os idealistas perseguem
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‘a escola’. Os pragmatistas, destroem tudo para recomegar sobre ‘novas’
bases absolutamente desconhecidas.

O que sobra € a ‘escola bizantina’ rodeada por um mar de furiosos
bérbaros. O grande feito desta escola é continuar de pé e viva.

O curriculo comeo ritual iniciatério

Na Antropologia, verifica-se que as sociedades ditas primitivas, sao
particularmente severas e até cruéis com os jovens ou estranhos que dese-
jam entrar num grupo adulto ou estranho 2 sua origem.

O medo do caos ou da desordem faz com que os mais antigos, que
detém a histéria e a legitimagdo, possam fazer passar por provas terriveis
aos quais se deseja confiar esta histéria do grupo e a sua legitimacao in-
terna. Na atualidade este lugar e instrumento de iniciacdo € a escola.

Nas sociedades, ditas adiantadas, estes rituais imiciatérios sdo dis-
simulados. Contudo a sua violéncia subliminar, atrocidade e duracao sao
bem mais intensos do que os rituais primitivos. :

A severidade se multiplica na medida que as sociedades véo se tor-
nando reparadoras e escolheram a liberdade como meta. O seu candidato
mais provado € o artista; pois foi ao artista que a sociedade confiou o seu
histérico de liberdade e sua legitimacao.

O artista erudito: o conhecimento do processo.

Para que o jovem artista sobreviva dentro de uma sociedade livre,
necessariamente deve conhecer a natureza, fins e os mecanismos iniciato-
rios desta sociedade livre.

Deve-lhe ser conhecido e familiar o mundo imaterial no qual estéo
os valores positivos e negativos da sociedade a qual pertence o seu mundo
material expressa na sua obra. Este conhecimento e familiaridade deve ser
expressa num discurso coerente que é sua consciéncia material.

Um dos fins do ‘6¢cio’, na escola, é a produgdo desta mais-valia in-
telectual. Um dos maiores objetivos de uma escola de Arte € a capacidade
de aceitar ¢ lidar conceitualmente com a sua obra como expressao do
mundo imaterial no qual estd mergulhado. Este lidar conceitualmente sig-
nifica uma legitimagao através de um discurso coerente.

A agilidade de passar do seu universo material para o conceitual e
vice-versa, dd o significado para o seu saber. Este mundo de significados
€ indispensdvel para o artista continuar a sua obra.

Dentro da universalidade dos saberes humanos, é esta materialidade
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do discurso que possibilita ao artista fazer circular em todos os ambientes
da universidade € no ambito geral dos saberes, refletir a sua obra como
um saber humano vélido e primordial. Esta primordialidade desencadeia
imimeros processos nas mais diversas dreas eruditas.

O retorno avulso do estudante de arte a sociedade.

O maior'impacto que o estudante de arte sofre quando deve avulsa-
mente se separar da escola e enfrentar por si mesmo a sociedade.

A entropia cultural, que esta sociedade projeta e impde, faz com
que a escola perca toda a forca. Ela é lembrada como um contexto amplo
e benéfico. Mas concretamente hd pouca coisa para ser dita da escola para
a sociedade em geral.

As causas deste desencontro sdo inimeras e sem uma coeréncia vi-
sivel®. Alguns atribuem estes desencontros & sociedade, outros a escola,
outros ao formando despreparado para este choque. Mas o resultado € um
86: deixa-se de fazer a profissionalizacdo do artista.

Perspectiva consoladora.

O Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
oferece, ao longo dos seus oitenta e dois anos um continuum a ser con-
templado como um todo positivo na profissionalizagéo do artista.

Criada em 1908 como uma sublimagio das prendas domésticas ¢ pa-
ra afirmar, dentro da filosofia republicana-positivista, a estética e a socia-
lizagdo da mulher no convivio com a Arte.

A sociedade, ao receber de volta aqueles que estiveram expostos
aos climas superiores da Arte, acaba impondo os seus niveis primérios aos
egressos da ‘Escola de Belas Artes.’

Contudo ao contemplar a obra individualizada de muitos egressos,
percebe-se nitidamente, a sua luta contra a entropia que a sociedade
impde. Em freqiientes sublimacées, os dons criativos, sao direcionados
para a melhoria desta sociedade. Em vez de artistas produtores, os egres-
sos formam geragOes de pessoas mais sensiveis, capazes de legitimar em
si mesmos o sentimento e criatividade. Mesmo que atividade ndo seja pa-
ra-artistica, a capacidade criativa dos egressos, faz com que jamais te-
nhamos ouvido alguém confessar que o periodo do Instituto de Artes te-
nha sido tempo perdido.
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Conclusoes

Podemos estar absolutamente certos que a mudanga da atual infra-
estrutura — genericamente conhecida como 32 onda — estd mudando radi-
calmente a profissionalizagao do artista.

Entregar-s¢ desenfreadamente a esta nova sociedade? Desconhecé-
la e investir no fractal da pessoa humana, com a sua histdria isolada? Fi-
car com os dois?

O que parece indispensdvel, é que a escola como um ente erudito,
saiba representar nitidamente para si mesma para o que veio efetivamente.
Nisto parecem concordar todas as correntes, por mais antagonicas que
possam ser os scus discursos e fontes ideologicas.

O que parece também evidente para todos, que a verdade da profis-
sionalizacdo, ndo se impée apenas através de um dos componentes. Esco-
la, aluno e sociedade devem estar num constante didlogo. Um didlogo ve-
torizado por necessidades concretas e armado com técnicas que possam
evidenciar a Verdade das novas circunstincias.

NOTAS

=

Do grego oxwhr: lugar do dcio

2. “Torna-se necessirio estabelecer uma regra geral, na qual o professor
admite que o aluno ndo sabe, e tem necessidade de apreender tudo a
respeito da matéria.”

De uma tese de 1961 de um candidato & cétedra do ex-Instituto
de Belas Artes. Felizmente néo foi aprovado...

3. “A pessoa que atingiu um ponto culminante assemelha-se a um deus,
sobretudo, na aceitagdo completa, extremosa, benevolente, compreen-
siva, e talvez, divertida do mundo ¢ da pessoa.”

Maslow s/d. p. 121.

4. Além da necessidade de alimento e reproducdo Maslow reconhece no
ser humano a necessidade escalonada e hierarquica de seguranca, de fi-
liacdo ¢ de identificacdo, de estreitas relagGes de amor, de respeito e
prestigio.

5. “Para beneficio do equilibrio mental e mesmo da saide fisioldgica, o

consciente e o inconsciente devem estar completamente interligados.”

Jung 1977 p. 52.
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