CRISTINA CAPPARELLI GERLING

Anilise Musical: para quem? por qué”?

Existem muito poucas obras publicadas sobre andlise musical no
Brasil. Ocasionalmente, encontramos alguma tradu¢do de autor estrangeiro. mas de
maneira geral, o musico brasileiro ndo tem acesso as atuais correntes tedricas de
andlise musical. Constaia-se que, por csta razdo, no existe uma tradi¢do de apoiar-as
decisOes interpretativas da execu¢do musical em bases estruturadas na analise rigorosa

.da partitura. Pelo contrario, a andlise ¢ tida por muitos como um impedimento para
uma interpretagdo artistica, pois requer um rigor cientifico, tido como a antitese do
Processo criativo.

O instrumentista hoje em dia, raramente executa suas proprias
composi¢des. No passado, o compositor era frequentemente seu préprio intérprete.
hoje no entanto, nos deparamos com a figura especifica do intérprete. Cabe aqui,
entdo, a primeira pergunta. Qual é a tarefa do intérprete, se este se ‘propde a recriar a
musica que foi escrita por outro e que. via de regra. ji tem sido executada milhares
de vezes? .

Estas execugOes estdo baseadas no que convencionamos chamar de
tradi¢do. Tradi¢do, no contexto da execu¢do musical, comumente significa um
conjunto de leis ndo escritas que regulam e delineam a execugdo de misica de
diversos periodos e estilos. Isto € transmitido de professor para aluno. através das
geragOes. Este conceito tem um lado negativo, quando percebe-se que foi agregado ao
significado original do termo umn vasto emaranhado de maus hibitos de execugdo e
uma grande negligéncia, quanto as especificagdes da partitura. Em nome da tradigao,
frequentemente, produzem-se copias do que artistas fizeram antes sem nenhuma
tentativa de desvendar as intengdes 4o compositor quanto aos requerimentos
explicitados no texto. Fldvio Loureiro Chaves (HISTORIA E LITERATURA. 1988)
sintetiza bem tradi¢do (pagina 10), pois ao citar T.S. Eliot diz que o conceito “ji ndo
¢ exclusivamente historico, pois passa a ser também estético - a tradicdo muda com
toda nova obra importante e assim instaura-se uma nova ordem na série de todas as
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obras existentes. Precisamente af o presente e o passado, a invengdo original e a
heranga adquirida amoldam-se uma & outra™ Cada intérprete tem por obrigagao fazer
novas descobertas na musica do passado. Sem esse requisito fundamental, a execugio
torna-se um processo espurio sem nenhum vaior intelectual e artistico.

Como pode o executante adquirir o conhecimento necessirio para que
a execuc¢do possa, a0 mesmo tempo, respeitar fielmente as intengGes do compositor e
criar uma interpretagdo pessoal da maior integridade e valor artistico? A andlise ¢
uma ferramenta util para atingir este objetivo e quanto mais rigorosa, mais rica e
penetrante serd a interpretagav. A leitwa Go texic, j& nos primeiros instantes,
consiste numa série de decisdes a serem tomadas quanto a dinamica, fraseado,
articulagdo. e num segundo momento o intérprete jd deve procurar v que ressaltar
num nfvel mais proeminente, o que relegar a um segundo plano, de acordo com os
caminhos percorridos pelo texio, procurando pontos culminantes e pontos de baixa
atividade. A leitura interpretativa, isto é, analitica desvenda ndo s6 as bases
estruturais da composi¢do, mas também, a razio que torna cada composi¢do especial
e singular, e ndo um cédigo secreto e indevassdvel.

Virios autores desenvolveram métodos e sistemas analiticos. Dentre o
variade leque de aboidagens, como selecionar o mais adequado a cada obra? Quais as
vantagens e possibilidades das vérias abordagens analiticas?

A maioria dos métodos analiticos ¢ muito seletiva em sua abordagem.
Constata-se que existe uma tendéncia bastante disseminada para discutir quase que
exclusivamente o motivo e suas transformagdes, ou ainda, para enfatizar um
pardmetro musical em detrimento de outros. Mas a énfase exagerada de um aspecto
sobie outro, contribui para a produgdo e distorgdes que pouco ajudariam o intérprete
na realizag@do do texto musical como um todo coerente. Muitas teorias querem
funcionar como um ponto de referéncia, mas o enfoque que privilegia somente uma
determinada técnica de composigdo pode gerar uma idéia falsa da obra, pois
frequentemente, composi¢des sd@o como organismos multi-complexos numa intera-
¢do, exibindo alto nivel de atividade. Outras abordagens tentam_colocar o texto
musical a servigo de uma teoria analitica, considerando inferiores aquelas obras que
nao se enquadram. Neste caso, o emprego de apenas uma técnica ou abordagem
analitica, pode levar a distor¢des na compreensio do texto musical. Teorias isoladas
nio tem o poder de fornecer toda informagdo relevante sobre a obra. ou uma
explicacio completa da mesma. As teorias analiticas, mesmo as mais desenvolvidas,
quando aplicadas com o rigor de suas leis, geram fathas e preconceitos, pois ddo
grande énfase a um determinado aspecto e podem vir a subestimar e a excluir alguns
outros. Portanto, € necessario conhecer varias propostas analiticas e procurar as que
mais se adaptem a cada texto musical. Fldvio Loureiro Chaves, usando uma citagdo
de Italo Calvino (op. cit., pag.11), adverte que: “nenhum livro, que fala de outro
livro, diz tanto quanto o livro em questao™. O ponto de partida de qualquer andlise é



o texto do compositor. Uma andlise musical equilibrada procura levar em
consideragio n3o s6 0s processos composicionais, mas também questdes de estética.
Estas duas colocagBes ndo s30 opostas, pois se 0s processos de composi¢io podem ser
encarados com rigor cientifico, a estética tem a ver com arte, vida e realidade, o
confronto entre o texto original e o mundo presente de quem o 1é. A partitura é um
codigo bem mcompleto sua compiei¢do depende inteiramente da interpretagd@o que
lhe é dada.

Como ja foi mencionado, uma andlise abrangente procura explicar a
relag@o entre a estrutura da mZzicz ¢ todos os detathes ¢ contomos que resultam no
que se ouve, ou seja, a superficie sonora da misica. Através da andlise, a musica passa
a ser percebida como uma idéia principal, cuja fung¢do € unificar e relacionar todos os
parametros ali contidos. Cada obra musical apresenta uma idéia especial a ser
soiucionada no decurso da composi¢do. O compositor, a0 compor, procurou expor
um problema ou idéia e a composigdo € a resolucdo do problema através do discurso
musical. Analisar significa adquirir consciéncia da maneira pela qual o compositor
organizou a musica, ou seja, que solugdo foi dada para ¢ problema composicional que
caracteriza cada obra. O intéiprete determina para sua audiéncia como a musica deve
ser ouvida.

A anilise agrega, na verdade, dcis processos operando sincrcnicamen-
te. O primeiro processo ocorre quando o executante determina o relacionamento
entre as partes integranies e relacionadas da composi¢do e o segundo, ocorre quando
esta composi¢do é comparada com o corpo de obras do mesmo autor, do mesmo
periodo, estilo e género.

Esses dois processos coordenados contribuein para a tradugao adequa-
da dos signos impressos, transcendendo-os e transformando-os em execugio, isto €,
transmitindo a informagdo contida no texto, na forma de impulsos de expressdo e
energia, acrescentando dados que transformem o codigo em musica. Isto significa
achar a sonoridade apropriada, a articulagdo adequada, a proporgdo do volume, a
dire¢do do fraseado, enfim, a maneira de mostrar que cada peca musical escolhida ¢
representativa de um conjunto de obras de significado e impacto no seu tempo e no
seu estilo. Interpretar, entdo, consiste em traduzir com responsabilidade e autoridade
os simbolos da pagina para impulsos sonoros, mostrando como esses impulsos fazem
parte de uma figura maior e mais abrangente, na qual os pardmetros musicais estio
coordenados e proporcionados. O executante adquire, assini, as condicdes de
internalizar a partitura através de processos conscientes e duradouros.

E possivel observar que, frequentemente, alunos de musica sentem-se
confusos e perdidos quando confrontados com uma nova pega musical a ser
estudada. Na literatura de periddicos estrangeiros, dedicados 4 execugdo instrumen-
tal, podemos constatar que um tipo de pergunta sempre aparece para ser respondida
por professores e artistas famosos, quanto ao aprendizado de novas obras a serem
incorporadas no repertéric. Sempre, e invariavelmente, a pergunta € respondida
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somente a partir do ponto de vista técnico.

Intrumentistas das mais variadas tendéncias e escolas concentram-se
sobre a necessidade de dominar os aspectos técnicos da execugdo fisica e motdrica de
determinada obra musical. Muito freqientemente isolam determinadas passagens
consideradas de dificil resolugdo e apresentam varias estratégias para resolver o
problema do ponto de vista técnico. A execu¢do como um tcdo integrado ndo é
comumente abordado, parecendo assim que a perfeita execugdo técnica equivaleria a
uma grande interpretagdo. Ainda que ndo pretenda, absolutamente, negar a
importancia fundamental da técnica instrumental e do treinamento Tigoroso e
eficiente, afirmo que as consideracdes de ordem técnica e que o estudo motorico
devem estar subordinados as consideragdes de ordem musical e integrados a um
entendimento da concepcio da obra musical.

A esse respeito o regente alemZo Hermann Scherchen disse que o
executante precisa “ter a capacidade de conceber uma execug¢Zo absolutamente ideal
na sua imagina¢do”. Além do mais ele afirma que a técnica ¢ um pressnposto
subordinado & preparagdo da execugdo ideal. Esta prepara¢do para uma execugdo to

r0xima. quanto possivel, do ideal € alcangada através da andlise musical. Este ponto
dc vista € sustentado de maneira mais concreta por T.W. Adomo. Segundo eje a
interpreta¢do de uma obra de arte depende do conhecnnento intimo da mesnia.
Adorno reforga seu argumento, insistindo no fato de que uma andlise € a investigacdo
minucjosa de todos os elementos contidos na partitura e a maneira pela qual estes se
relacionam e afetam uns aos outros. Para ele a andlise d4 um significado musical a_
uma ccle¢do de signos impressos na pdgina, cabendo ao executante encontrar
maneiras de preencher as lacunas entre o que estd impresso e o resultado musical a
ser obtido. Assim se desencadeia um processo de interagdo entre o executante e a
- partitura, devendo o intérprete guiar-se pelo padrdo de crescimento, culmindncia e
repouso frase a frase, se¢do a segdo, construindo um todo organico.

Ainda que possa parecer paradoxal, podemos afirmar que quanto mais
se conhece uma obra, maior ¢ a latitude de criatividade na execu¢o e na projecdo
das qualidades expressivas do texto HUM. PrOGEso altamente gratiﬁcante & dinamico

u31cal estd firmemente baseada em conhecimento sélido, podendo o intérprete
IOCHI de maneira focalizada, com pontos culminantes bem determinados, com
equilibrio, obedecendo a hierarquia de valores estabelecidos pela prépria composicdo,
revelando a estrutura global da pega e com o controle necessdrio para oportunizar a
criagdo de um clima psicolégico e emocional apropriado. O conhecimento ganho com
a andiise fortifica as convicgdes pessoais do intérprete e ao mesmo tempo funciona
como um freic para as mudangas radicais nos gostos e modismos interpretativos de
cada época. Ao descobrir a idéia que move uma composicdo. o executante tem
melhores condi¢gdes de determinar a maneira mais artistica e eficiente de reveld-la
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para sua audiéncia. Para isto, precisa estar equipado com um conhecimento sélido de
harmonia, contraponto e das diversas técnicas analiticas, isto €, com o conhecimento
da sintaxe musical.

O uso competente da andlise permite-nos chegar até o processo que
gerou a composi¢do, traduzindo sinais naquilo que soa tdo préximo quanic possivel
4 execugio ideal. Desta maneira, temos como mostrar cada detalhe, por mais sutil
que seja, como uma manifestacgio de uma estrutura maior integrada. O que
comumente se chama de “amadurecimento” do repertério € atingido mais rapida e
seguramente através da andlise. Um outro aspecto importante é manifesto numa -
pergunta freqliente de um aluno ao professor: Qual é o tempo (andamento) desta
musica? Ainda que o professor possa buscar o conforto de uma marca metrondmica
sugerida pelo editor, a resposta n@o fica completa, se ndo for decidido qual é o tempo
necessario para revelar o conteudo do discurso, para articular padrdes ritmico-
mel6dicos, para delincar o ritmo-harménico, para propor e resolver cadéncias, para
esculpir cada frase, para situar cada frase no contexto de uma se¢do maior, um
processo constante e continuo de decisdes em vdrios niveis. O andamento sé pode ser
decidido a partir da dPtefminagﬁo dc que deve ser mostrado. enfatizado e
direcionado na execugdo, pois 0 executante responsivel é o que contribui para que
todos os elemenios da obra de arte sejam percebidos ndo como segmentos isolados,

mas como um todo integrado e hierarquizado. Esta percep¢Zo € otimizada através da
andlise musical. |
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