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Resumo

Aprendemos com os sapos que diante dos tempos de catastrofes é necessario
sair da denuncia dos impactos das atividades humanas capitalizadas, precisamos
de praticas sensiveis que valorizem a interagdo multiespécie. Combinando mesas de
trabalho e residéncia artistica e mostra coletiva buscamos nos afetar pelos modos
de existir dos sapos, tornando-os “espécies companheiras” de pesquisa-criagao.
Apresentaremos e analisaremos essas experiéncias destacando como elas nos fazem
pensar nas poténcias dos encontros entre artes e ciéncias para nos reconectarmos a
uma Terra viva.
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Abstract

We learned from frogs that, in times of catastrophe, it is essential to move beyond
merely denouncing the impacts of human activities driven by capitalism. We must adopt
sensitive practices that embrace and value multispecies interactions. By integrating
workspaces, artistic residencies, and collective exhibitions, we aim to mirror the frogs’
diverse ways of existing, positioning them as ‘companion species’ in research-creation.
We present and analyze these experiences, emphasizing how they inspire us to reflect
on the potential of art-science encounters to reconnect us with a living Earth.
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FIG. O

Fotografia da instalagao
artistica Simbiontes
(2024), uma pequena
floresta de papel

Considerar as mudangas ambientais e climaticas globais se tornou
fundamental para a existéncia de habitabilidades em nossos tempos. Da
mesma forma que a espécie humana é afetada, de maneiradireta ou indireta,
as espécies mais que humanas e suas linhas de atividades ecoldgicas,
também sao afetadas de diferentes formas (Tsing, 2019). Embora essas
mudancgas aceleradas tenham o potencial de impactar a composi¢éo da
biodiversidade e a complexa interagao que abriga, algumas espécies sao
mais suscetiveis do que outras.

A filésofa Juliana Fausto (2014), no artigo “Os desaparecidos do
Antropoceno’, traz reflexdes para pensarmos os problemas epistemoldgicos
e pragmaticos diante do tempo de catastrofes que vivemos. Para afilésofa o
Antropoceno é mais do que um nome possivel para uma época geoldgica,
é um "“sistema de governo” que gera um massacre de mundos humanos
e ndo humanos. A cada dia, inUmeras espécies sdo afetadas, direta ou
indiretamente, pela precarizagdo de seus habitats. E, por outro lado, a
extingdo de espécies afeta diretamente a existéncia desses habitats. A
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extingdo de uma espécie estd relacionada ao desaparecimento de mundos,
pois a cada espécie corresponde uma perspectiva, um modo de existir,
um mundo (Fausto, 2014). Diante do Antropoceno, diversos mundos estao
desaparecendo. Estamos colocando em pratica um habitar escravagista,
gue segundo o engenheiro ambiental e filésofo Malcom Ferdinand (2022),
impde uma “colonizacdo em cursos das florestas da Terra e a escravidao
de suas comunidades humanas/nao humanas'’

Se teremos um “tempo de catastrofes” (Stengers, 2015) pela frente,
é preciso refletir sobre como acontecerdo nossos encontros com as
catastrofes, como nos permitiremos sentir e caracterizar a barbarie
presente e porvir. Autores que ja estudam a catastrofe destacam como o
contato exacerbado com ela pode nos tornar insensiveis. Susan Sontag ja
advertia: 0 "Choque pode se tornar familiar. O choque pode passar” (2003).

As palavras, imagens e sons fazem parte dos tempos de catastrofes
que vivemos, o que exige transformagdes nos modos de pensar, sentir e
narrar atuais e o surgimento de novos modos de tratamento e divulgacao
dos temas ambientais, novos estilos de narrativas, novos formatos e
velocidades de distribuicido (Dias & Rodrigues, 2014, 2015). E preciso
renovar as estruturas perceptivas e sensibilidades estéticas, porque "Nosso
clima atual exige um tipo diferente de atencao estética e sensorial” (Davis
& Turpin, 2015), reivindicando modos de contar histérias emaranhadas que
sejam capazes de levar a sério os encontros com os mais que humanos
em termos de “alteridade significativas” (Haraway, 2020; Dias, 2020).

Carecemos de abordagens nao massificadas capazes de estabelecer
multiplas relagOes transversais e interconectadas entre diferentes modos
de conhecer, entre artes e ciéncias, entre humanos e mais que humanos,
que escapem as perspectivas normativas e salvacionistas e aumentem
nossa confianga no futuro e nossa capacidade de agir (Dias, Rodrigues,
2014, 2015). Trata-se de assumir que a catastrofe diz respeito, também,
a uma catastrofe de sentidos, representacoes e significados (Haraway,
2020, 2021; Nancy, 2015), exigindo a sensibilidade de ativar em nés meios
habeis de interrogar as légicas capitalistas que enfeiticam corpos, ideias e
narrativas (Stengers, 2015).

Tratar da questao da percepgao nestes tempos € fundamental porque o
Antropoceno é, sobretudo, “um fenémeno sensorial: a experiéncia de viver
em um mundo cada vez mais diminuido e téxico” (Davis & Turpin, 2015). O
Antropoceno altera nossa percepgao e o modo como estamos moldando
os mundos e as relagdes a nossa volta. “O Antropoceno esta tao embutido
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em nossos sentidos que determina nossas percepgodes, portanto é estético”
(Davis & Turpin, 2015). Esterilizando e empobrecendo, inclusive, nossa
habilidade de nos relacionarmos com as coisas do mundo, conteldos,
espagos, autores, livros, imagens, escritas, pesquisas. Tais altera¢cdes nao
se limitam aos humanos, mas afetam também as espécies com as quais
nos relacionamos, nossas “espécies companheiras’, como define Haraway
(2021), desde gatos, caes, frangos, vacas, feijoes, canas-de-agucar, pés de
algodao, bactérias, virus, até rios, montanhas, sapos.. Embora a comisséao
estratigréfica internacional ndo tenha aprovado o nome Antropoceno para
nomear nossa era, em substituicdo ao Holoceno, ele continua sendo um
conceito interessante para pensar e, ao mesmo tempo, problematico por
propor, mais uma vez, uma centralidade humana. Aqui ndo entraremos
nos debates em torno desse termo (Haraway, 2021) e preferimos pensar
em termos de um "tempo de catdstrofes” (Stengers, 2015), que exige de
nés movimento de abertura para as miriades de cocomposi¢des ricas
necessarias para enfrentarmos a barbarie que esta porvir.

O cururu, o sapo-martelo, a razinha-assobiadora, a perereca-de-
folhagem, a perereca-de-colete, a razinha-de-folhico, o sapinho-pingo-de-
ouro.. Buscaremos experimentar com os sapos processos de cocriacao
e coevolugado. Esta pesquisa diz respeito a um caso de amor aos sapos
e busca experimentar o amor como parte do movimento metodolégico
criativo (Tsing, 2019). Consideramos urgente nos aliarmos aos sapos
porgue estes seres magnificos estdo entre os vertebrados terrestres mais
ameacados de extingcdo no planeta Terra (Green et al, 2020). InUmeras
atividades antropogénicas capitalizadas oferecem risco aos sapos e
podem ocasionar ondas de extingdo, desde desmatamentos, expansao
das monoculturas, poluicdo de rios e brejos, garimpos e mineragao, entre
outras atividades (Wake & Vredenburg, 2008).

O exterminio dos sapos compromete a habitabilidade da Terra,
ocasiona desequilibrios irreversiveis, produz a perda de mundos devido
ao desaparecimento de inlUmeras outras espécies, biomas, ecossistemas,
histdrias e conexdes. As relagdes dos sapos com os ecossistemas tém sido
o foco de muitas pesquisas, sobretudo no campo da herpetologia, devido
as altas taxas de declinio de espécies e populacoes. A Mata Atlantica do
Brasil é considerada emblematica dessa situacao, por abrigar uma mega
diversidade de espécies. Os anfibios anuros, conhecidos popularmente
como sapos, mas que também englobam as pererecas e as ras, sdo na
grande maioria endémicos deste bioma e considerados importantes
bioindicadores ambientais. Como sao animais ectotérmicos, necessitam
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de fontes externas para conseguir manter sua temperatura, o que 0s
torna hipersensiveis aos efeitos das mudangas climaticas. Suas funcoes
fisiolégicas, imunoldgicas e comportamentais, como alteragdo nas
atividades de vocalizacao, periodos de reproducgéo e taxa de crescimento,
tém sido afetadas por eventos extremos.

O que esta em jogo, com a extingdo dos sapos, € o desaparecimento
de um conjunto heterogéneo de atores mundanos, que foram e ainda
sao silenciados. Os anuros, assim como todas as espécies que habitam a
Terra, séo seres importantes para uma diversidade de interagdes e estao
desaparecendo nestes tempos de catastrofes e, com isso, ndo estamos
perdendo somente espécies, mas mundos que sdo importantes. Se
partirmos da perspectiva do filésofo da arte Etienne Souriau (2022), que
defende que o feito estético estd presente em abundancia na natureza
e que 0s animais sao artistas (cantores, ceramistas, pintores, teceldes,
atores, performers...), podemos dizer que a extingdo dos sapos, e dos
emaranhados de relagdes em que se encontram, produz um prejuizo
estético incomensurdvel, com a perda da capacidade criativa da Terra.

O deslocamento que Souriau propde vai no cerne do problema: o
antropocentrismo que atinge nossos modos de pensar e agir. Para Souriau
€ um estrago pensar na arte como exclusividade humana, como fruto
da genialidade e nobreza do Humano. Ele se pergunta: “seria blasfemar
pensar que a arte tem bases césmicas e que encontramos na natureza
grandes poderes instaurados que sao congéneres da arte?” (Souriau,
2022, p10). Pergunta a qual imediatamente responde: “seguramente
nao” (Souriau, 2022, p10). Recorrendo a varios exemplos da etologia,
ecologia e zoologia, Souriau exemplifica como os animais ricamente e
complexamente produzem arte: formulam problemas, coletam materiais,
transformam coisas, combinam, inventam, simulam, falseiam, encantam,
criam novas materialidades e solugdes. Deste modo, leva as ciéncias
além dos seus limites, friccionando-as com as artes, redesenhando-as e
produzindo possibilidades de pensar os encontros entre artes e ciéncias
e as consequéncias das atitudes marcadas pela ideia de superioridade
humana e que lidam com diferentes tipos de espécies, seja a humana ou
mais que humanas, de maneira brutal e/ou hierarquica.

Diante do periodo atual, tem sido considerado fundamental promover
encontros entre artes e ciéncias para debater sobre as urgéncias do nosso
tempo e gerar novas sensibilidades, novos modos de existir (Davis &
Turpin, 2015). Isso porque o colapso civilizacional que estamos vivendo



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

precisa ser abordado ndo simplesmente por meio de abordagens politicas,
econOmicas e racionais, mas por meio de atos estéticos, criativos e
imaginativos que definem as praticas artisticas e inventam novos modos
de pensar, sentir, existir. A articulacdo dos tempos de catastrofes com
as artes é fundamental porque elas fornecem um “lugar polidrquico
de experimentacao” (Davis & Turpin, 2015) para “viver em um mundo
danificado” como Anna Tsing (2019) tem chamado. As artes propdem
uma forma nao-moral de tratamento, oferecendo uma gama de aspectos
discursivos, visuais e estratégias sensoriais que “ndo sao confinadas pelos
regimes de objetividade cientifica, moralismo politico” (Davis & Turpin,
2015).

Se queremos continuar a habitar e coabitar a Terra, consideramos
necessario criar praticas colaborativas que proporcionem novas
possibilidades de escutar as multiplas vozes silenciadas. As mudancas
climaticas, as extingdbes em massa, os crimes-catastrofes, ttm chamado
atencdo da comunidade artistica, que se sente cada vez mais convocada a
reimaginar futuros para além da imprudéncia cinica do horizonte capitalista
(Davis & Turpin, 2015). E fundamental que tais experimentacdes artisticas
afetem, por sua vez, os sistemas de produgdo cientifica e as praticas
educacionais e de divulgacao cientificas que sdo, de forma massificada,
também construidos por interesses capitalistas expondo perspectivas
hierarquicas e lineares, dando muito espago para a generalizagdes e
superficialidades e gerando pouca abertura para escutar os diferentes
modos de vida que se movem em conjunto.

Consideramos que 0s encontros entre artes e ciéncias podem ser
germinadores de experiéncias que vao além da mera denuncia das
destruicdes em curso, ou da ideia de aumento de informagdes sobre o
tema e da ideia de convencimento dos publicos (Dias & Rodrigues,
2014, 2015). Nessa perspectiva é que nos perguntamos: o que podem
0s encontros entre artes e ciéncias diante dos tempos de catastrofes?
O que podemos aprender com os sapos sobre tais encontros? Como
torna-los companheiros de pesquisa e criagdo? O que isso nos ensina
sobre os tempos de catastrofes que vivemos e sobre as possibilidades
e a importéncia de uma comunicacao e escuta multiespécie frente aos
pensamentos coloniais da modernidade?

Inspiradas pelos estudos multiespécies (Haraway, 2020, 2021, 2022;
Tsing, 2019), realizamos coletivamente uma série de exercicios afetivos com
0s sapos, que ganharam vida em "mesas de trabalho” (Dias, 2020) e em
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uma residéncia artistica e Uma mostra artistica “Seguir os sapos” (2023).
Pressupomos que este tipo de imersdo apaixonada na vida dos outros
abra uma série de possibilidades que despertam a admiragdo pela ampla
diversidade de interagdes, além de um interesse genuino e transformador
pelas histérias de tantas vozes silenciadas, que querem nos contar sobre
um mundo em ruinas. Praticando, assim, uma relagdo com os animais que
mobiliza 0 movimento de afetar e ser afetado, algo fundamental para gerar
diferentes engajamentos diante dos tempos de catastrofes.

Tornando os sapos companhias de criagao

Trabalhar, criar e experimentar juntos com os sapos foi um movimento
que se deu através do contato com seus encantadores modos de existir.
Foi fundamental para nossa pesquisa a parceria com os herpetélogos do
Laboratériode Histéria Naturalde Anfibios Brasileiros (LaHNAB),do Instituto
de Biologia da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), durante
o mestrado desenvolvido pela estudante Natdlia Aranha no Programa
de Pds-Graduacao em Divulgacao Cientifica e Cultural (PPG - DCC), do
Laboratério de Estudos Avangados em Jornalismo (Labjor) da Unicamp,
mais especificamente dentro do grupo de pesquisa “multiTAO: prolifer-
artes sub-vertendo ciéncias, educacdes e comunicagdes’, coordenado
por Susana Dias. Partimos da premissa de que, como argumenta Souriau
(2022), é fundamental lidar com os animais para escapar dos prejuizos das
perspectivas modernas que preferem os “animais-maquinas ilusérios do
gue animais tais como vivem" (p.7). Haraway também defende que é preciso
nao apenas pensar sobre os animais, mas viver com eles (2020, 2021), por
isso ela propde como método filoséfico o encontro com diferentes praticas
de pessoas que vivem com os animais: etélogos, criadores, artistas, povos
indigenas.

Aliamos o encontro com os herpetélogos a metodologia das “mesas
de trabalho" (Dias, 2020; Dias, Brito, 2023), que ja vivenciamos em nosso
grupo de pesquisa desde 2014. As mesas de trabalho sdo um método e,
ao mesmo tempo, uma intervengao artistica, que foram criados no dmbito
da revista ClimaCom para experimentar encontros entre artes e ciéncias e
escapar ao antropocentrismo que predomina na educagdo e comunicagao
massificada diante das mudancas climaticas (Dias, 2020; Dias, Brito, 2023).
Vérias mesas ja foram realizadas com o objetivo de criar coletivamente
novas visualidades, dizibilidades e sonoridades em parceria com seres
mais que humanos. A aposta é de que as imagens, palavras e sons fazem
parte do desafio de constituir uma possivel habitabilidade e um futuro
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vivivel na Terra. Futuro que somente serd possivel, através do cuidado
e atencdo multiespécie, incluindo as espécies artisticas e de papel-tela
(papers, livros, revistas, jornais, fotografias, pinturas, multimidias...) (Dias,
2020; Dias, Brito, 2023).

Essa ideia esta conectada a proposic¢édo de Souriau sobre a pluralidade
de modos de existir (Lapoujade, 2017). Uma curva de um rio, um raio de
sol, um computador, um sapo, uma ideia, uma equacdo, um personagem
de ficgdo, um espectro, um grafico sonoro, uma cancao, uma colagem
digital, uma fotografia, uma pintura... sejam quais forem os modos de existir,
para Souriau ndo ha hierarquias entre eles, ndo hd um mais real do que o
outro. “Cada existéncia possui seu modo de ser, intrinseco, incomparavel”
(Lapoujade, 2017, p.27).

Recusando as politicas representacionais, Souriau propde testemunhar
a multiplicidade de modos de existir e as relagdes entre eles sem cair em
dicotomias (sujeito-objeto, natureza-cultura, teoria-pratica, organismo-
meio..) e em julgamentos (verdadeiro-falso, mais-menos, legitimo-
ilegitimo, auténtico-ndo auténtico). O resultado desses movimentos é o
chamado a pensar nas artes e ciéncias como capazes nao de representar
um mundo exterior j& pronto e acabado, mas como praticas de entrar
em conexao com mundos vivos, ativos, criativos e de gerar instauragoes
césmicas, fazer existir por outros meios e materialidades. Nesse sentido,
um sapo fotografico, escultérico ou pictérico ndo seria uma representacao
de um ser ja existente, mas um modo de fazer existir os sapos a cada vez,
reinventando-os diferentemente. Como diz Lapoujade, ao estudar Souriau,
“Tudo se resume a isso: tornar-se real” (2017, p. 91). E esse é um dos
desafios que as mesas de trabalho querem abragar: pensar e experimentar
coletivamente como tornar reais e presentes os seres mais que humanos.

J& aconteceram mesas de trabalho junto com as nuvens, os rios, as
pedras, as plantas (Dias, 2020) e, desta vez, o desafio era tornar os sapos
companheiros de pesquisa e criagao. Inventado pela zodloga e fildsofa
Donna Haraway (2021; 2022), "espécies companheiras” € um conceito
fundamental para as mesas de trabalho, indo além dos sentidos bioldgicos
e culturais j& dados, dando as nogdes de “espécie” e “companhia”
funcionamentos muito mais amplos, que dizem respeito ndo apenas a uma
agéncia nao hierarquica destes seres-coisas-forgcas-mundos, mas também
a modos de viver junto que precisam se tornar pensaveis-praticaveis nao
hierarquicamente.
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Em alianga com Haraway, a questao que nos tomava era a de como levar
a Sério 0 nosso encontro com os sapos como “alteridades significativas”
(2021). Trata-se de uma aposta que exige interesse e disponibilidade em
escutar os ndo humanos que coabitam os mundos conosco, em ganhar
efetiva intimidade com eles, através do envolvimento de procedimentos,
ferramentas e materiais que tornem essas escutas possiveis, reais e
multiplas. E isso tem direta conexao com o que ressalta o fildsofo indigena
Ailton Krenak, “Temos que parar de nos desenvolver e comegar a nos
envolver” (2020, p. 13).

Para criar as mesas de trabalho com os sapos comegamos a seguir
seus modos de existir em papers, trabalhos de campo e de laboratério
dos herpetélogos e a trazer para a mesa materiais diversos: fotografias,
nomes cientificos, cantos dos sapos, graficos dos cantos.. Aos poucos
fomos percebendo como os sapos movimentavam o enredamento dos
herpetélogos com diversos artistas. O laboratério era muito procurado por
musicos, pintores, cineastas, entre outros. Os cientistas incentivavam as
produgdes artisticas e de divulgagao cientifica e cultural. Fomos trazendo
essas obras artisticas e outras que pesquisamos para as mesas de
trabalho: composi¢cdes musicais de Mauro Tanaka, objetos escultéricos
de Cildo Meireles, video-clips de musicas de Paul McCartney, aquarelas
de Breno Filo e Lilian Maus, grafismos de povos indigenas da Amazonia...
Simultaneamente, intensificamos os estudos das obras filoséficas
dedicadas aos animais, e trouxemos para a mesa autores ja aqui citados e,
também, a filésofa Vinciane Despret.

Gradualmente, o amor pelos sapos foi sendo ampliado e contagiando
todos a volta. J& ndo faladvamos mais de outra coisa. Cada descoberta,
sobre cada espécie, era compartilhada com colegas, amigos, familiares e
passamos a escutar inimeras estdrias com os sapos, sobretudo de infancia.
Recebemos muitos videos dos que encontravam sapos em suas casas e
arredores. Fomos inundadas de postagens em redes sociais em que 0s
sapos apareciam quase como animais domésticos, ou de pesquisas que
mostravam relagdes entre os sapos e as mudangas climaticas ou ainda
que apresentavam a beleza de suas cores e desenhos, ou que exibiam
suas performances divertidas e teatrais ou apresentavam a riqueza de
seus cantos. Também acessamos, nesse periodo, uma enormidade de
materiais, em video e fotografia, que mostravam atitudes cruéis com esses
animais e que demonstram que nossas relagdes com eles estdo marcadas
pelo que Malcom Ferdinand chama de “habitar colonial” (2022).
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As articulagdes entre artes e ciéncias nos movimentaram a um
pensar-viver junto com o0s sapos, e vice-versa. Aos poucos, fomos
pensando em propostas para as mesas de trabalho afetadas por esses
estudos e experiéncias. Propostas que tornavam a mesa de trabalho
um meio vivo, um brejo, onde esses seres poderiam seguir vivendo
por outros meios, fotografico, pictérico, sonoro etc. Propusemos cinco
atividades nas mesas: (1) experimentagcées em um livro-objeto coletivo
que chamamos de Entre-meios (2023) e que envolveram observacao de
fotografias, criagcdo de desenhos em aquarela e grafismos nas fotos; (2)
experimentacdes de grafismos indigenas na pele, realizado junto com
Rayane Barbosa, artista indigena Kaingang e estudante de Pedagogia
da Unicamp; (3) experimentacdes com bioacustica, gracas a parceria
com a Fonoteca Neotropical Jacques Vielliard (FNJV-Unicamp), que nos
permitiu trazer amplo e belo repertério vocal dos anuros e propor praticas
e experimentagdes como forma de desenvolver uma maior atencdo a
escuta, através da criacdo coletiva do livro-objeto Caderno de estudo
dos sons dos sapos (2023); e (4) criacdo de uma floresta de papel que
desse expressao a vida como resultado de uma unido simbidtica entre os
sapos e diferentes seres-coisas-forcas-mundos. A mesa de trabalho era
composta por esses diferentes movimentos que aconteciam de maneira
simultanea. Durante os processos de criagdo, nosso desafio foi escapar de
uma abordagem generalista com os anfibios, que desse ainda mais énfase
a dualismos, negacionismos, catastrofismos e idealismos.

As mesas de trabalho nos permitiram desenvolver colaboragdes
com 0s sapos, por meio de criagdes e experimentagdes coletivas, como
forma de ensaiar relagdes heterogéneas e gerar novas percepgdes e
sensibilidades com os publicos, gerando movimentos de afetar e de ser
afetado. Os grupos de estudantes de ensino médio, do projeto aprovado no
Programa Arte e Ciéncia nas Férias da Unicamp em 2023, se envolveram
com as propostas da mesa de trabalho de modo animado e vibrante.
Nos encontros, enquanto estdvamos com as maos ocupadas, muito se
conversava: contdvamos sobre nossas descobertas com herpetdlogos e
artistas, sobre o Antropoceno e conheciamos um pouco sobre como cada
um se relacionava com 0s sapos.

As criacoes coletivas desenvolvidas durante os diferentes movimentos
buscaram se configurar como pequenos exercicios de “fabulacdo
especulativa” (Haraway, 2021), uma nogao que nos auxiliou a compreender
como ocorrem 0s encontros e conexdes nos emaranhados multiespécies
por meio da interagdo entre artes e ciéncias. Assim, conseguimos instaurar
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um devir-mesa-de-trabalho que possibilitou criar em qualquer espaco-
tempo modos de tornar presentes e significativas as companhias de criacao
(sejam sapos, brejos, fotografias, papéis..), de maneira que exercitou, por
meio dessas praticas, modos de sair das separagdes entre artes e ciéncias,
organismos e meios, teorias e praticas, processos e produtos (Dias, Brito,
2023).

A riqueza do contato com o LaHNAB e dos resultados que tivemos
com as mesas de trabalho nos fez pensar em ampliar as mesas de trabalho
através de umaresidénciaartistica - “Seguir os sapos” - que proporcionasse
a outros artistas convidados o mergulho nas praticas cientificas e artisticas
gue estdvamos vivenciando. Silvana Sarti e Rosana Torralba foram artistas
de Sorocaba e de Campinas selecionadas para a residéncia. Realizamos a
residéncia junto com a disciplina “Arte, ciéncia e tecnologia’, do PPG-DCC
do Labjor-IEL-Unicamp, ampliando para a proposta de seguir os sapos
para a turma matriculada. Iniciamos a residéncia com a mesa de trabalho,
depois realizamos um trabalho de campo noturno com os herpetdlogos
na zona rural da cidade, visitamos o LaHNAB e a Fonoteca da Unicamp
e propusemos um conjunto de leituras e conversas em torno dos estudos
multiespécies, das mudancas climaticas e do Antropoceno.

Como ressalta Marina Guzzo (2017) as residéncias artisticas tém como
formato a possibilidade oferecer um espaco para que os artistas possam
criar seu trabalho - com condigdes propicias e se deslocando de onde
eles criariam originalmente, mas também criando um deslocamento no
papel de uma pesquisa dentro daquele espaco. Na avaliacdo de Fabiola
Fonseca e Antonio Carlos Amorim (2012), séo espagos-tempos de extrema
relevancia para pensar e experimentar as aliancas entre artes e ciéncias.
E onde podemos ver como se criam “conexdes, entradas e saidas e, por
entre elas, passam linhas que se entrelacam e se arrebentam, rizomam-se”
(Fonseca, Amorim, 2021, p.15), onde nos distanciamos das perspectivas e
parametros utilitaristas e nos langcamos na criacao de novas relagoes. Como
as residéncias artisticas sempre envolvem experimentacoes relacionadas
ao deslocamento, e ao espaco privilegiado, coloca em jogo “as experiéncias,
as convivéncias, as trocas, a condicdo ‘em transito, a vida em comum, a
participagao, as colaboragdes, os processos de articulagédo e negociagao”
(Moraes, 2014, p. 42). A escolha pela residéncia artistica, como parte da
metodologia que propusemos, potencializa um importante pressuposto
da nogéo de espécies companheiras e dos estudos multiespécies: a ndao
oposi¢ao entre organismos e meios (van Dooren, Thom, Eben Kirksey and
Ursula MUnster, 2016).
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Estes movimentos, experimentacdes praticas e criagdes coletivas
da residéncia artistica e das mesas de trabalho se desdobraram em
uma mostra interativa que intitulamos de “Seguir os sapos” (Aranha
& Dias, 2023). Aqui vamos seguir os rastros de uma série de encontros
multiespécies que acontecem nas acOes e materiais, entre artes e
ciéncias, que povoaram essa mostra, e que se fazem desde dentro do
nosso tempo de catdstrofes. Observar como as linhas se conformam,
acompanhar processos de entrelagamento e produc¢ao de comunalidades,
prestando atencdo ao carater sempre situacional e contingencial das
aliangas (Haraway, 2020, 2021; Anastassakis, 2020). O que implica ter que,
ao mesmo tempo, que escapar das generalizagcdes e universalizagdes e
ser habil em produzir anélises que possam de constituir como “caixas de
ressonancia” (Stengers, 2015), portanto, relevantes para pensar outras
experiéncias, agdes e materiais.

Seguir os sapos

A mostra “Seguir os sapos” (2023) (Aranha & Dias, 2023), habitou o
corredor do espaco plural do Labjor-Unicamp, um lugar onde se cruzam
e se conectam diferentes modos de vida. Este movimento se deu como
resultado e continuagdo de uma coletividade, como resultados dos
materiais, colabora¢des e participagdes que possibilitou expor potentes
transfecgdes (Haraway, 2021), conexdes entre seres-coisas-forcas-mundos,
como forma de observar e narrar relagdes entre humanos e mais que
humanos, entre ciéncias, artes, filosofias e comunicacdes. Tais conexdes
buscaram criar e desenvolver, em companhia dos sapos, novos modos
e maneiras de nos conectarmos, sentirmos, percebermos, pensarmos,
imaginarmos e agirmos com a Terra.

Diferentes composi¢des fizeram parte da Mostra, como ensaios
fotograficos e pictéricos, obras artisticas, livro-objetos, instalagcdo sonora
e performance. Tais composicdes, além de gerar experiéncias, abrem
oportunidades para pensarmos sobre o que podemos aprender com 0s
anfibios sobre comunicacao frente ao Antropoceno. Por diferentes meios,
naturezas-culturas e interagdes multiespécies, buscamos ir além das meras
denuncias ou julgamentos das narrativas comunicantes massificadas
que, marcadas pelo antropocentrismo, ndo sdo capazes de se afetar
pela vida dos sapos, ndo experimentam uma comunicagao anfibia, se
contentando apenas em falar sobre os sapos. Uma comunicacao anfibias,
€ uma comunicagao entre-meios, algo que esté associado a comunicacao
multiespécies, pois 0s sapos, assim como todas as outras espécies nao
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FIG. 02:

O sapo foi para o brejo?
(2023), obra de Rosana
Torralba na mostra
"'Seguir os sapos’ (2023)

humanas, ndo estdo aqui para pensarmos sobre eles, estdo aqui para
vivermos com eles e nos tornarmos dignos de escrever-experimentar-
pesquisar-juntos, uma habitabilidade que envolve algo muito além de
apenas fatos.

Ao adentrarmos na mostra “Seguir os sapos” (2023), o primeiro modo de
existir em companhia dos sapos foi produzido pela artista Rosana Torralba
que intitulou sua obra de O sapo foi para o brejo? (Fig. 2). A obra recria
um brejo e é composta de um aqudrio com barro terracota, pedra, dgua
e uma mesa de metal como suporte. Uma obra que exala multiplicidades,
sendo considerada pela prépria artista, ao mesmo tempo, uma instalagao,
uma escultura, uma assemblage, ou mesmo um tipo de obra que as artes
ainda ndao nomearam. Na impossibilidade de fixar o que a obra era, a
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artista se aproxima, sem saber, dos prdprios sapos e brejos que, para 0s
herpetélogos, surpreendem em suas diferentes complexidades e resistem
a defini¢cdes universais. A artista questiona: “O sapo nao estd mais nesse
brejo?" e estabelece uma relagao entre uma epidemia que esta dizimando
0s sapos e as mudangas climaticas. Mostrando que, por meio de camadas
de histdrias, biolégicas e de naturezas-culturas, vivemos em uma época
em que a habitabilidade de multiplas espécies passou a ser ameagada
(Tsing, 2015; Haraway, 2021). “Uma destruicao que afeta humanos e outras
criaturas no tecido da nossa vida junto neste planeta” (Haraway, 2020).

O mundo parou em torno da pandemia do novo coronavirus. Mas o0s
seres humanos ndo sdo os Unicos que sofrem com situagdes desse tipo.
Um fungo (Batrachochytrium dendrobatidis) vem dizimando populagdes
de sapos, ras e pererecas ao longo dos ultimos 50 anos. A doenga, que
culmina na diminuicdo de sapos, acarreta também no desequilibrio
ecoldgico, que reflete na qualidade de vida humana. Essa diminuigao gera,
por exemplo, 0 aumento de insetos vetores de doengas como dengue,
zika, chikungunya e febre amarela. Além disso, os sapos sao presas de
mamiferos, cobras e aves (Informagdes de Luis Felipe Toledo, IB Unicamp
- trecho de matéria do G1"Terra da gente’, 25/04/2020) (Torralba, 2023).

A obra de Rosana se compde ndo apenas do aqudrio, mas do texto
que o acompanha, no qual ela apresenta a citagdo acima de Luis Felipe
Toledo, pesquisador e coordenador do LaHNAB do Instituto de Biologia
da Unicamp. Grande parte do trabalho de Felipe estad relacionado aos
estudos desse fungo, que tem feito com que, ao longo dos ultimos 50
anos, os anfibios enfrentam uma das maiores pandemias ja existentes, em
um ritmo sem precedentes (Jones et al,, 2008, Toledo et al., 2023). Embora
os anfibios precisem lidar com diferentes tipos de patdgenos, uma das
piores doengas que os acometem é a quitridiomicose, uma enfermidade
associada ao fungo Batrachochytrium dendrobatidis (Bd), que ja ocasionou
uma mortalidade em massa de anuros no mundo. Essa enfermidade esta
atrelada a diferentes tipos de fatores globais, principalmente as mudancas
climaticas (Scheele et al. 2019, Moura-Campos et al., 2021, Toledo et al,,
2023). A obra é um pensamento com os meios, sobre a interagao entre
organismos-meios. Um pensamento que interroga se é possivel recriar um
meio - o0 brejo -, sem o0s sapos: “Veremos um falso brejo numa vitrine?,
pergunta-se a artista. "“Ao colocar essa terracota dentro de um aquario
fechado, esse brejo aquoso e terroso, sé com uma pedra, ja ndo é por si so,
um brejo realmente. O sapo ndo esta mais nesse brejo? Sera que o sapo
virou pedra?” (Torralba, 2023). Manifesta, assim, uma preocupac¢ao com a
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reducdo e extingado das habitabilidades da Terra, que estéo cada vez mais
e mais atreladas a processos industriais de acumulacao capitalista e seus
efeitos colaterais, sobretudo para o clima da Terra, que estao transformando
0s ecossistemas e destruindo a biodiversidade que os compdem (Steffen
et al, 2011; Tsing, 2019).

Rosana conheceu Felipe, e soube da epidemia que atinge os sapos,
durante a aula de campo com ele proposta pela residéncia artistica
“Seguir os sapos” que nds organizamos. A aula de campo proporcionou
a um grupo de artistas, sociélogos, filésofos, comunicadores e bidlogos a
experiéncia de adentrar um brejo na cidade de Campinas, a noite, junto com
os herpetélogos, ao encontro dos sapos. Mas ndo foram apenas 0s sapos
gue encontramos, a lama, as plantas, as aranhas, insetos, vagalumes, a lua,
as estrelas, a noite, os herpetélogos com seus gravadores, sacos plasticos,
mochilas, swabs, lanternas de mao e de cabega, chamaram tanta atencao
do grupo quanto os sapos. A aula de campo foi um modo de seguir 0s sapos
em que se tornou perceptivel como estes ndo se encontram separados
dos meios em que vivem, mas em ativos emaranhamentos com muiltiplos
outros. E 0 meio, o brejo, é o foco da obra de Rosana.

Além da visita ao brejo, a residéncia artistica também propds visitas
ao LaHNAB, ao Museu de Diversidade Biolégica (MDBIo) e a Fonoteca da
Unicamp. No laboratdério conheceram o ambiente e os meios com os quais
os herpetélogos estdo constantemente interagindo e trabalhando com
suas espécies companheiras. Um meio composto por computadores, telas
em que os herpetélogos utilizam diariamente em seus estudos, pesquisas
e escritas. Salas em que, apesar de cada um ter um lugar para chamar de
“seu’; sdo constantemente espacos de interagoes, trocas de conhecimentos
e experiéncias. Cada canto das salas que compdem o laboratério é
preenchido com diferentes posters, banners, fotos, ilustragdes, livros e
decoragdes de sapos. Além disso, o laboratdrio conta com a presenga de
bancadas acompanhadas de vidrarias, microscépios, lupas e pingas; uma
sala com luvas, pipetas e equipamentos para o estudo genético e sobre
as doengas que tanto afetam os sapos; armarios que abrigam diferentes
materiais utilizados durante os trabalhos de campo.

No Museu, por sua vez, pudemos conhecer as colegdes denominadas
“cientificas’, que consistem de diferentes espécies de anuros que sao
catalogadas, preservadas em sua maioria em frascos de vidro e utilizadas
para pesquisas, fins didaticos e exposi¢cdes. Conhecemos, também, a
Exposicdo "Biodiversidade animal: estilos de vida’, que consiste em uma
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diversidade de seres que ficam expostos em bancadas e preservados por
meio de técnica da taxidermia, mantendo cada detalhe e especificidade
particular desses seres, sendo acompanhados por fichas que contém
desde os seus nomes cientificos, populares e breves informacdes que
envolve desde caracteristicas desses seres até suas relagoes naturezas-
culturas. Também conhecemos a Fonoteca que apresenta uma das
maiores cole¢des audiovisuais, tendo como alicerces centrais, estudos e
documentagdes da comunicagdo animal.

A obra de Rosana nos faz olhar de novo para essas visitas, porque a
escolha dela pelo aquario propde uma relagdo direta com os frascos de
vidros com espécies expostos em bancadas ou guardados em prateleiras
e com o formigueiro que é mantido vivo dentro de um aquario na exposi¢ao
no Museu. Mas, diferente desses exemplares que querem dar a conhecer as
espécies de animais, seus detalhes fisiolégicos e morfoldgicos, Rosana quer
nos fazer perceber os meios através da auséncia dos sapos. Convocando-
nos, com essa auséncia, a pensar nas implicagdes ecoldgicas e politicas do
desaparecimento dos sapos e, a0 mesmo tempo, a dar atengéo ao brejo,
ao meio. A obra € um pensamento com os meios, sobre a interagdo entre
organismos-meios. Um pensamento que interroga se é possivel recriar um
meio - 0 brejo -, sem os sapos: “Veremos um falso brejo numa vitrine?’,
pergunta-se a artista. "“Ao colocar essa terracota dentro de um aqudrio
fechado, esse brejo aquoso e terroso, sé com uma pedra, ja nao é por si sé,
um brejo realmente. O sapo nao estd mais nesse brejo? Serd que o sapo
virou pedra?” (Torralba, 2023). Manifesta, assim, uma preocupag¢ao com a
reducdo e extingdo das habitabilidades da Terra, que estdo cada vez mais
e mais atreladas a processos industriais de acumulagao capitalista e seus
efeitos colaterais, sobretudo para o clima da Terra, que estao transformando
0s ecossistemas e destruindo a biodiversidade que os compdem (Steffen
et al,, 2011; Tsing, 2019).
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FIG. 03:

Materiais produzidos no
trabalho Entre-meios na
Mostra "Seguir 0s sapos”
(2023)

Uma outra composigao que fez parte da Mostra "Seguir os sapos”
(2023) foi a proposta de criagao do livro-objeto Entre-meios, que propunha
reunir pinturas de sapos em aquarela feitas coletivamente, fotografias de
fotégrafos convidados e grafismos sobre fotografia. Fotos e aquarelas
foram dispostas na Mostra lado a lado e abaixo das fotografias identificadas
as espécies de anuros (Fig. 3). Esses materiais foram resultantes do
movimento “entre-meios” que realizamos nas mesas de trabalho, onde os
publicos puderam observar os sapos com as fotografias, dando uma maior
atencao as suas cores, formas, tamanhos, poses e olhares e experimentar
a passagem do meio fotografico para o meio pictérico com aquarela. A
ideia passava por perceber, como ressalta Souriau (2022), que os animais
pintam-se a si mesmos.

Os sapos sao seres que ja carregam em seu nome, um conceito de vida
dupla, de uma vida entre meios, entre a terra e a agua. E isso nos levou
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a pensar em abrirmos uma escuta anfibia para a fotografia e a pintura,
pensando-os como meios: terra e agua, respectivamente. Fotografia e
pintura suscitam oposigdes entre natureza e cultura, fato e ficgao, histéria
e mito, real e inventado, especialmente na herpetologia. Queriamos
criar novas maneiras de pensar o fotografico e o pictérico para além da
representacdo e das separacgoes, convidando as pessoas a criar modos
dos sapos continuassem a existir por outros meios, meios feitos de papéis,
tintas, pincéis, canetas, cores.. Movimentarmos, assim, a passagem entre
um meio e outro e a coexisténcia entre-meios, como gestos necessarios
para produzirmos novas formas de habitar uma Terra danificada e a beira
da extingcdo de inimeros seres que importam.

Na mesa de trabalho, foram oferecidos materiais como tintas, papéis,
agua, pincéis, moldes de sapos, fotografias e livros de herpetologia, que
ficaram em constante interagao, sem uma ordem, padrao ou hierarquizagéo
entre eles. A maioria dos participantes nao tinha experiéncia com pintura,
mas as pinturas, expostas todas juntas na Mostra “"Seguir os Sapos’, lado
a lado com as fotografias, suspenderam o julgamento de saber ou nao
pintar e o que poderia ser considerado falta de qualidade técnica abriu
uma percepg¢ao para diferentes maneiras de dar corpo e vida aos sapos.
Vale destacar que, inicialmente, nossa proposta focalizou apenas os sapos.
Nao propusemos que as pessoas fizessem os meios em que eles vivem.
Qual nao foi a nossa surpresa de perceber que os participantes das mesas
de trabalho atentaram nao apenas para os anfibios, mas para as folhas,
as aguas, as pedras, os solos, os meios em que vivem. Se dispuseram
nao apenas a criar 0 corpo desses seres, mas 0S COrpos com 0s quais
interagem. Poucos fizeram apenas o sapo e, mesmo estes, tendo em vista
que as fotografias e pinturas foram expostas em conjunto, passaram a
tornar o préprio papel de aquarela, em que foram pintados os animais, um
meio também.

Além disso, outro movimento que, de inicio ndo foi proposto, mas que
surgiu de maneira potente, foi uma série de grafismos e desenhos feitos nas
fotos das diferentes espécies de sapos (Fig. 4). Essas intervencdes foram
sendo experimentadas de maneira coletiva ao observarmos, de maneira
atenciosa, as fotos e os detalhes notamos, que os proprios sapos também
trazem em sua pele pinturas de grafismos. Essa observacdo nasce de
outra proposta que estava acontecendo simultaneamente na mesa com a
indigena Kaingang Rayane Barbosa. Usando tinta de jenipapo e aquarela
ela fazia na pele das pessoas grafismos de seu povo e contava sobre a
relagdo entre sapos e jenipapeiros para os Kaingang.
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Para os Kaingang, os sapos sao considerados protetores do jenipapeiro,
assim como a pintura no jenipapo no corpo também é atribuida um papel
de prote¢do. Compreendemos que o surgimento desses grafismos nas
fotografias diz respeito a um modo de dar atencédo a esses seres e nos
coloca a pensar no fotografico como uma “pele de papel” demasiado
branca, como diz David Kopenawa em A queda do céu: palavras de um
xamé& yanomami (2015), que precisa ser povoada de outras forcas. A
partir dessa experiéncia, percebemos como um meio foi dando espago
e possibilitando a existéncia de outros meios. Deste modo, sentimos que
contamos histérias Entre-meios, historias de coabitagao e coevolugao que
unem de formas inesperadas naturezas e culturas, algo que, como defende
Donna Haraway (2021), € fundamental para criarmos uma cooperacao
entre povos, terra/Terra e seres mais que humanos.

Vale ressaltar que o livro-objeto Entre-meios estd, no momento, sendo
finalizado e ganhou uma nova materialidade, com capa e contracapa feitas
de disco de vinil e esta reunindo ndo apenas as fotos, grafismos e aquarelas,
mas também graficos sonoros feitos pelas pessoas que vivenciam as
mesas de trabalho apds ouvirem os cantos dos sapos. O livro-objeto foi
afetado por outra proposta que acontecia nas mesas: o estudo dos sons
dos sapos. Escutamos os cantos dos sapos gravados no computador e
convidamos as pessoas a estudarem a materialidade de cada som: se
era mais metalico, mais amadeirado, se mais agudo, ou grave. Apds esse
estudo, para os quais disponibilizamos varios materiais, as pessoas criaram
uma pagina do Caderno de estudos dos sons (2023): com graficos sonoros
gue davam expressao ao estudo realizado, com nomes inventados para 0s
sapos e com colagens que misturavam sapos, passaros, martelos, caes,
pessoas, instrumentos musicais etc. Essa proposta nasce do trabalho dos
herpetdlogos que através da escuta dos sapos percebem as ressonancias
entre 0s anuros e muitos outros seres. Os modos cientificos e populares
de nomear os sapos referem-se, muitas vezes, ao modo como cantam
junto com outros seres: perereca-cabrinha, razinha auaua, entre outros. Na
Mostra “Seguir os sapos” criamos uma pequena estante que chamamos
Transfecgbes sonoras (2023) e reunimos nela QRCodes com os cantos dos
sapos, o Caderno de estudo dos sons (2023), objetos que foram usados
nesses estudos e livros voltados a relagao entre a filosofia e os animais.
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FIG. 04

Intervencoes com
grafismos indigenas e
desenhos cientificos em
fotos de diferentes
espécies de anfibios
anuros na mesa de
trabalho "entre-meios’
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FIG. 05;

Instalacao sonora Quatro
cantos e os tipos de
ambientes criados a
partir de diferentes tipos
de papel na mostra
"Seqguir os sapos’ (2023)

Outra obra exposta na mostra foi a instalagdo Simbiontes (2023) (Fig.
01). Uma pequena floresta de papel, criada com palitos, cola e recortes
de revistas e enterrados em pequenos canteiros de acrilico. A ideia era
“perceber-fazer floresta” (Dias, 2020). Isso porque 0s sapos NOs ensinam
que nada vive s6, que estar vivo é fazer parte de mdltiplas inter-relagoes
e emaranhamentos complexos. Nesta pequena floresta de papel,
inspirados pelos sapos-herpetélogos-artistas, buscamos encontrar o
qgue havia de floresta em revistas e experimentamos dar expressao a vida
como resultado de uma unido simbidtica entre diferentes seres-coisas-
forcas-mundos. Mapas, graficos, fotografias, pinturas, grafismos, lambes,
tabelas, formulas, desenhos, textosK foram criando simbioses entre sapos,
aranhas, peixes, tartarugas, rios, montanhas, passaros, povos indigenas,
fotégrafos, cientistas, criangas, pintores, comunidades negrasX E Anna
Tsing que fala da for¢a da simbiose como metafora para pensar o cultivo
de colaboragdes entre pessoas das humanidades, das ciéncias e das artes
(2019). Ela ressalta que, assim como as simbioses biolégicas, as simbioses
metafdricas permitem entrelagamentos transdisciplinares de fundamental
importancia. Nesse sentido, essa nogao de simbiose foi se tornando muito
proficua para pensar junto com a nogdo de “espécies companheiras” de
Donna Haraway (2020, 2021).

A criacao da floresta foi feita nas mesas de trabalho que aconteceram
durante a residéncia artistica e a instalagdo estava na entrada da sala
que dava para uma instalagdo sonora denominada de Quatro cantos. A
instalagao sonora foi construida junto com os anfibios e buscava tornar a
sala de aula do Espaco Plural do Labjor um ambiente vivo e interativo. As
duas instalagdes juntas permitiam acessar a floresta de duas perspectivas,
como quem olha de fora, mas é capaz de ver detalhes, e como quem entra
dentrodafloresta e precisarecorrer a outros sentidos (e ao embaralhamento
dos sentidos): o tato, a audicao, a intuico...

A instalagdo sonora foi um modo de dar atengéo
a escuta com os anfibios. A criagcdo da instalagcao
buscou articular artes e ciéncias na simulacao de
uma atividade de campo noturna realizada pelos
herpetélogos na floresta. A experiéncia nos fez
pensar intensamente sobre o que seria estar em
uma atividade no campo por meio de uma obra
artistica (Coletivo multiTAO et al., 2023). Utilizamos
na instalagdo o canto de quatro tipos de espécies
de anuros (Leptodactylus fuscus, Fritziana ohausi,
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FIG. 06
Desenvolvimento da
parte sonora e materia
da sala Quatro cantos
com participagao
de Natdlia Aranha, a
professora Susana Dias,
o professor Paulo Teles,
do herpetdlogo Joao
Pedro Bovolon, as artistas
Silvana Sarti e Rosana
Torralba e os estudantes
matriculados na
disciplina "Artes, ciéncias
e tecnologia) Labjor-IEl
Unicamp

Boana faber e Hylodes phyllodes), escolhidos como forma de representar
os diferentes tipos de meios que os sapos podem se conectar, e isso, Nos
influenciou em toda a montagem, como forma de demonstrar alguns tipos
de ambientes/meios que esses seres podem habitar.

A partir disso, criamos quatro ambientes com diferentes tipos de papéis
(jornais, revistas, sulfite, papelao, vegetal e seda) que foram ganhando
texturas variadas para gerar sensagoes préximas aquelas que sao sentidas
em um trabalho de campo (Fig. 5). Entre esses ambientes estavam: (1) a
serapilheira, que foi feita com jornal, com iniUmeros recortes em formato de
folhas de plantas. “Como os jornais traziam muitas opinides massificadas,
propagandas,interesses mercadoldgicos e duvidosos, foi necessarioapagar
com marcadores de texto quase todos os textos e imagens deixando reluzir
apenas algumas palavras, brechas para que a floresta se fizesse possivel”
(Coletivo multiTAO, 2023); (2) riacho, para o qual utilizaram inimeras
pdginas de livros didaticos de geografia, amassando-as até apresentarem
formatos circulares, e isso, trouxe a sensagao e um pouco da dificuldade
de se andar em meio a um riacho sobre pedras; (3) para o brejo, utilizaram
papeldao em camadas, que deu a sentir a terra, trazendo a sensacao de
maciez ao andar sobre um solo, e papel vegetal rasgado em tiras com
poesias que deram vida a agua; (4) e, por fim, criaram um ambiente de
bromélias, que apesar dos herpetélogos nao andarem sobre elas em
campo, propusemos uma
experiéncia de como seria
entrar nelas, como fazem
0s sapos. Para isso usaram
papel seda com cores que
podem ser encontradas
nas folhas e flores de uma
bromélia, isso possibilitou
uma textura fria e lisa.
Resolvemos convidar o0s
visitantes a adentrar um
lugar que simulava uma
atividade de campo e a
procurar, com uma lanterna,
0S Sapos em seus meios.
Desse modo buscamos
estimular o publico a
interagir com esses seres,
meios, sons e materiais.



PORTO ARTE Para complementar a experiéncia, realizamos uma criacdo sonora
multiespécie que promoveu uma interagado entre diferentes seres, meios

e forcas. Construimos uma dimensao polifénica (Fig. 6) compondo o

canto dos sapos com varios outros sons: sons produzidos pelos préprios

=l ambientes, como de riachos, folhas, vento e chuva; sons de intera¢des
entre seres nao humanos e ambiente, como de seres pulando na agua;
seres rastejantes se movimentando na serapilheira e de todo um brejo,
que foi utilizado como um som ambiente; também trouxemos a dimensao
humana na floresta através da presenga sons de instrumentos musicais,
como berimbau, tambores e chocalho. Esses sons, que tantas vezes sao
vistos e ouvidos de forma individual, foram produzidos pelas infindaveis
- o relagdes entre diferentes tipos de seres que habitam as florestas, os brejos,
nstalacao Quatro cantos @S aguas, 0s solos e toda uma diversidade de mundos que compdem a
namostra Seguiros Terra, Para promover essa experiéncia foram utilizadas, ainda, uma caixa de

sap0s (202911098 som que reproduziu a cantoria de um brejo, formando na instalagdo o que
no Qrcode para ouvir
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s cons duranie uma - 0S artistas audiovisuais chamam de “cama’; e quatro sensores, dispostos
nteracao coma parte . NOS cantos das paredes da sala, no qual programamos para detectar os
ra dainstalacao.  movimentos.

{
SONO

Na porta da sala, ao lado da pequena floresta
de papel Simbiontes, havia instrugdes: retirar 0s
sapatos, pegar a lanterna, adentrar a sala escura
em busca dos sapos. Uma relagdo entre musica
e afetos se instaurava e a experiéncia convidou o
publico a dangar por meio da gestualidade e da
movimentacao (Fig. 7). Ao final, as expressodes, que
antes eram de medo e ansiedade do desconhecido,
se transformaram. Toda uma experiéncia que gerou
a sensagao de trabalhar e estar junto com os sapos,
mas ao mesmo tempo de estar e sentir como outros
seres, meios e naturezas-culturas.

Dentro da instalagcdo sonora a artista Silvana
Sarti realizou uma performance, intitulada Cantata
ornata, nome inspirado no sapo-cururu da espécie
Rhinella ornata, endémico da Mata Atlantica. Para
a performance, Silvana teve suas costas, pernas
e bragos pintadas pela artista Rosana Torralba,
que realizou uma pintura mais ornamental, com
tintas feitas de terra, e pela artista indigena Rayane
Barbosa, que fez grafismos indigena com jenipapo.
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FIG. 08

Pintura corporal da

artista Silvana Sarti para
a performance ‘Cantata
ornata’ (2023) no
primeiro dia da Instalacao
sonora na Mostra "Seguir
0s sapos’ (2023),

A pintura deu vida aos
ornamentos presentes no
dorso do cururuzinho e ao
grafismo indigena, que tanto
inspirou a ideia de pele/tela
(Fig. 7). Por meio de sua
performance, a proposta da
artista era de permanecer
imdvel a maior parte dotempo
dentro da instalacao, como se
sua vida, assim como a dos
sapos, dependesse dessa
imobilidade. Reproduziu,
assim, algo que aprendemos
na residéncia artistica, que os
sapos quando os humanos
se aproximam ficam em
siléncio para que nao sejam
capturados.

Ao longo do processo de criagdo da Cantata ornata acompanhamos
os vinculos e relagbes que eram despertados na artista, vendo um
entrelagamento entre artes, ciéncias e natureza-culturas, tudo em uma sé
atuacao. O tornar-se sapo na performance de Silvana consistia na ativacao
de conexdes com muitas vivéncias e fragilidades daqueles que habitam
a terra, particularmente das mulheres. Silvana ensaiava seu devir-sapo e
também adentrava os meandros de um devir-mulher-artista das ciéncias,
nos mostrando a importancia de preservar e respeitar os conhecimentos
tradicionais, 0os povos, 0s meios e seres mais que humanos. "As estdrias
tradicionais indigenas, podem nao explicar tudo, mas a comunidade
cientifica ndo pode negar o teor do valor que se esconde nas folhas”
(Constant, 2018, p.41). Foi um modo de criar um entrelagamentos
entre diferentes ontoepistemologias e mostrar que os conhecimentos
tradicionais indigenas, as artes e as ciéncias ndo podem estar separadas
hierarquicamente.

Com essa experiéncia de um corpo que ndo se move e nao canta,
a performance também deu voz a relacdo com o siléncio. Trazendo
a necessidade de escuta do silenciamento dos sapos e das florestas
devido ao Antropoceno. Abrindo assim uma escuta sensivel que foge dos
padrdes da comunicagao massificada que ainda reproduz o modelo linear
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e hierdrquico do emissor-receptor. Silvana nos fez pensar na escuta dos
seres silenciados. Por meio da performance a artista promove uma escuta
sensivel dos sapos, uma escuta do corpo, uma escuta das mulheres, dos
povos indigenas, das florestas, dos brejos. A escuta do siléncio praticada
por Silvana ao “tornar-se sapo” nos mostra a capacidade que um corpo
tem de formar e transformar para escutar-sentir, como intensificadores de
modos de conhecer e criar relagdes com os devires sapo-brejo-planta-
mulher. As potencialidades criadas a partir de uma escuta sensivel e de
corpo possibilita experimentar uma outra nocdo de percep¢do de mundo
e de habitabilidade, a partir de formas relacionais distintas, e isso, excede e
se desvincula ao processo de nocao tradicional de comunicacéo (Lazzareti,
2021). Pensando junto com Haraway, o devir é também uma escuta de
corpo que envolve processos sensiveis e geracoes de saberes, gerando
um interesse a “todos aqueles seres invisiveis, sem peso, sem massa, sem
gravidade, todas essas existéncias menores, insignificantes” (Montebello,
2016 apud Zilio, 2022, p. 92).

Aprender com os sapos a viver em um mundo téxico e reduzido

Percebemos que diferentes tipos de escuta foram sendo criadas durante
as mesas de trabalho, a residéncia artistica e a realizagao da Mostra “Seguir
os sapos" A Mostra nao foi um mero resultado final das mesas de trabalho
e residéncia artistica, foi um espaco-tempo de continuagdo e combinacao
dessas experiéncias. Por entre os cantos e o siléncio, a presenca e a
auséncia dos anuros, as fotos-pinturas-terra-dgua, a multiplicidade da
floresta de papel, o minucioso estudo dos sons, a vivéncia dos trabalhos
de campo, ddvamos a sentir os sapos dentre as muitas silenciadas pelo
Antropoceno e, a0 mesmo tempo, sentiamos a vitalidade desses seres, o
quanto temos a aprender com eles.

Criar maneiras de desenvolver uma maior atencdo para uma escuta
multiespécies pode gerar uma sensibilidade que seja capaz de mostrar
0 que muitas vezes é imperceptivel e dar uma importancia para o que é
perceptivel, mas que foi silenciado. Diante de uma época de catastrofes,
que envolve exploracao, escravidao, colonialismo e genocidios, é preciso
ampliar a nossa capacidade de escuta para darmos a devida poténcia as
vozes que precisam ser ouvidas. Vozes estas, ndo apenas dos sapos, que
muito importam e que resistem, mas também dos seres vegetais, alados,
rastejantes, aquaticos, de escamas, que pulam, se escondem. Vozes
de seres centenarios. Vozes dos seres das florestas, “vozes flecheiras,
ribeirinhas e quilombolas” (Carvalho, 2021).



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

Durante as experiéncias com as mesas de trabalho, a residéncia
artistica e Mostra “Seguir os sapos’, vinculos afetivos foram criados com
0s anuros através dos materiais, meios, experimentacdes e criagdes entre
artes e ciéncias. Diferente do que impde o modelo linear e excludente que
separa emissor-receptor, diferentes e multiplas perspectivas foram sendo
criadas, na articulagdo entre os conhecimentos, fabulagoes, memorias e
afetos de cada um.

Com a proposta da mesa de trabalho, a residéncia artistica e a Mostra
“Seguir os sapos” nos engajamos simultaneamente no que Souriau define
como sensibilidade receptiva e emissiva (2022). A sensibilidade receptiva
é a que se comove diante de algo que esta fora de nds e que se relaciona
com nossos sentidos e com algo que esta dentro de nds. A emissiva, diz
ele, € a que se manifesta do interior para fora durante uma agao criadora,
vai de dentro para o mundo exterior. A emissiva é mais profunda e ardente,
pois a obra de arte que se faz é mais intensa do que a que se observa
(Souriau, 2022, p.64). Ja a receptiva é mais ampla e critica, permite observar
e avaliar o que se cria. Embora distintas, ressalta Souriau (2022), essas
sensibilidades ndo estao separadas, colaboram entre si e precisam uma
da outra durante o processo criativo. Souriau percebe que nao apenas 0s
humanos detém essas sensibilidades e as colocam em movimento, todos
0s animais o fazem. Além disso, essas sensibilidades ndo dizem respeito
aos individuos, mas tém carater coletivo, estdo ligadas aos “poderes
espirituais da arte” (Souriau, 2022, p.71).

Aprendemos com o0s sapos a experimentar essa forga do coletivo,
a reunir artistas-herpetdlogos-filésofos-antropdlogos-educadores,
aprendemos a dar atencdo aos sons e as imagens e palavras, aos diversos
meios, aos seres humanos em interacdo com os mais que humanos.
Fomos chamados pelos sapos a ir além da ideia de que artes e ciéncias
representam esses seres, questionando as légicas que reduzem os
encontros entre artes e ciéncias a mera produgdo de semelhancas e
repeticdes do mesmo. Aprendemos que artes e ciéncias podem, diante
dos tempos de catastrofes, multiplicar vinculos entre diversos modos de
existir, entre ideias, entre gentes e sapos e plantas e rios e brejos e papéis...
Os sapos nos ensinaram a criar transversalidades entre matérias, meios e
seres e as imagens-palavras-sons resultantes nos mostram que o mundo
nao é para e nem é feito somente de humanos. Assim, como aborda
Souriau (2022), sentimos como, por meio da experiéncia de escuta e do
engajamento dos corpos, a excepcionalidade humana foi deixada de lado.
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Tornar os sapos companheiros de pesquisa e criagdo foi muito diferente
de torna-los objetos de criagéo artistica e investigagao. O que constitui
uma espécie companheira é reconhecer que se estéd frente a frente com
outros significativos, e que, conhecer, viver e trabalhar junto com esses
seres, dentro e fora dos laboratdrios, é herdar tudo o que proporciona
essa relacao, tudo o que torna real, suas condi¢des e possibilidades, é
reconhecer todas as preensdes (Haraway, 2021, 2022). Ao contrdrio
de um pensamento roméntico e idealista, esse cuidado é essencial ao
envolvimento responsavel. E o oposto de relagdes unidirecionais, impostas
por condutas hierarquizadas, resultados pré-estabelecidos, que inspiram
dualismos e abrem espacgos para “truques da certeza de quem finge
ser Deus” (Haraway, 2022). Os conceitos (e/ou imagens) de espécies
companheiras (Haraway, 2021, 2022), simbiogénese (Harway, 2019) e de
simbiose (Tsing, 2019) nos fizeram pensar em uma comunicagao anfibia
entre artes e ciéncias, que tem como propdsito, justamente isso, um convite
a enfrentar o excepcionalismo humano, e, tentar pensar, sentir, construir,
agir e cultivar uma escuta multiespécie, que tem como exigéncia, uma
atencao as diferencas e uma sensibilidade ndo antropomorfica (Haraway,
2022).

Artes e ciéncias podem, juntas, podem fazer das linguagens
laboratdrios-ateliés de experimentacdo sensiveis de novos modos de
viver, sentir e pensar ndo massificados e barbaros, que construam uma
comunalidade viva e ativa, baseada no convivio e colaboragdes multiplas
entre as diferengas. Podem levar a sério, que levem a sério uma critica
ao antropocentrismo e inventar aliancas afirmativas com os mais que
humanos (Haraway, 2021). Podem experimentar uma nao-oposi¢ao entre
naturezas e culturas, assumindo que as narrativas também fazem parte dos
modos de existir a serem cuidados, dos reflgios a serem reconstituidos e
dos mundos habitaveis a serem cultivados (Dias & Rodrigues, 2014, 2015).
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