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Resumo

O objetivo deste estudo é compreender trés livros fotograficos
da artista Denise Adams, visando situd-los como possibilidade de novas
geografias na histéria da fotografia, de uma ecologia decolonial através da
poética de negagao da auséncia em contraposicao ao Antropoceno. Ao
indagar sobre a fotografia e a agao politica no mundo, o modus vivendi da
série de imagens aponta para narrativas baseadas no tom critico ao fato de
termos todos que viver a beira da extingao.
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Abstract
The objective of this study is to understand three photographic
books by the artist Denise Adams, aiming to situate them as a possibility
of new geographies in the history of photography, of a decolonial ecology
through the poetics of denial of absence in opposition to the Anthropocene.
By inquiring about photography and political action in the world, the modus
vivendi of his series points to narratives based on a critical tone to the fact
that we all have to live on the verge of extinction.
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A fotdégrafa-artista Denise Adams, vivendo e trabalhando na cidade
do Rio de Janeiro em 2015, inicia um projeto de pesquisa com o objetivo
de investigar os deslocamentos da fotografia na arte contemporanea. O
processo de trabalho acontece em suas viagens, percursos incertos por
nao saber o que esta por vir naqueles lugares aos quais se dirige, lugares
“ndo-vazios” mas em situacao de abandono. Qual seria o impacto mental,
fisico, emocional disso? A atitude reflexiva acaba por sustentar todo o
projeto. Neste, a fotografia é usada para produzir sentido, como imagem
subjetiva, aodiscutiranatureza do meiofotograficocomointencionalidade
primeira e depois como meio de reflexdo sobre sistemas de reproducao
e sua condicdo icbnica. Interessada no gesto artistico, ver com o seu
proprio corpo parece-lhe fundamental para confrontar a representacao
moderna e dindmica da producdo de imagens, mas principalmente, para
dialogar com a body, a land e a narrative art. Seu corpo ativo cria um
estado de presenca capaz de transformar sua producao de subjetividade
e com isso conectar-se de modo corpdres-espacial - mais coerente
com os problemas e projetos de nossa época, inclusive eco-etoldgicos,
praticando o pensamento como sugere Suely Rolnik “em sua plena
funcdo ético-estético-clinico-politica" (ROLNIK: 2018, p.192) A opgéo
é consciente de que as dilatagdes da memdria compreendem o corpo
como espaco.

Curiosamente, comecga por questionar o suposto parentesco com o
fotografo norte-americano Ansel Adams, na tentativa de compreender
sua improvavel relacdo com o método de trabalho dele, bastante
formalista, conforme Denise. Para entender o pensamento dela e estender
um possivel didlogo entre sua pesquisa e a histéria da fotografia, resolvi
retomar o pensamento de Ansel e iniciar um estudo comparativo entre
ambos. O fotégrafo, ambientalista, criou impressionantes fotografias de
paisagens do Parque Nacional de Yosemite, ao longo da década de 1920.
Depois de uma educagao musical, aprendeu sobre fotografia e sobre
as manifestagdes objetivas da natureza, enquanto fenémeno singular
que vem ocupar a posi¢ao central de sua atengdo. Trabalhando com as
referéncias da fotografia pictorialista’, amplamente popular nas décadas
de 1910 e 1920, Adams foi influenciado pela fotografia de Paul Strand em

1A fotografia pictorialista eclodiu na Francga, na Inglaterra e nos Estados Unidos a partir da década
de 1890, congregando os fotégrafos que ambicionavam produzir aquilo que consideravam como
fotografia artistica, capaz de conferir aos seus praticantes o mesmo prestigio e respeito granjeado
pelos praticantes dos processos artisticos convencionais. Consultar: FABRIS, Annateresa. O
desafio do olhar - fotografia e artes visuais no periodo das Vanguardas Histéricas, V.1. Sdo Paulo:
Martins Fontes Editora, 2011. pp.33-64.
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1930 e rejeitou seu estilo de foco suave e pictérico anterior para aderir a
Straight Photography de foco nitido. Em 1932, Adams, John Paul Edward,
Brett Weston, Imogen Cunningham, Willard Van Dyke, Sonya Noskowiak,
Henry Swift, Edward Weston, fotégrafos da Bay Area? se reuniram no
Grupo f/64% Eles exibiram a forma da fotografia moderna no DeYoung
Museum de Sao Francisco na Califérnia em uma exposi¢cao que € um
marco na histéria do meio.

Em 1941, Adams foi convidado pelo secretario do Interior Harold Ickes
para fotografar os Parques Nacionais e criar murais fotograficos em
grande escala para o interior do novo edificio Washington D.C. e, assim,
Adams tornou-se um fotdgrafo oficial com este convite do governo, mas
o financiamento para o projeto foi retirado apds o ataque a Pear/ Harbor
em dezembro daquele ano. Estava tao interessado na ideia de fotografar
os parques da América que se inscreveu na Guggenheim Fellowship para
permitir-lhe mais trabalhos. Ele recebeu o financiamento do subsidio e
expandiu o projeto, criando um livro, um portfélio e muitas fotografias, um
corpus de trabalho semelhante ao sistema de inventario em sua carreira,
tornando-se uma unanimidade nacional como fotégrafo do midle oeste
dos Estados Unidos. Todavia, o seu engajamento na fotografia como
forma de arte levou a popularizagao da fotografia como arte, produzida
pelo esforco para descobrir uma expressao visual adequada a sua
experiéncia juvenil de encantamento com a Sierra Nevada.

A experiéncia confirmou nele um aprendiz das complexidades da
reproducgao fotomecénica e do copyright para o desenvolvimento de uma
fotografia mais direta da realidade visivel. Seu trabalho, entretanto, se
distingue daquele de seus grandes predecessores que fotografaram o
vale de Yosemite - mais notavelmente, Carleton Watkins. Pode-se dizer

2 A area da baia de Sao Francisco, muitas vezes referida como simplesmente a drea da baia, é uma
regido populosa ao redor dos estudrios da baia de Sdo Francisco, San Pablo e Suisun no norte da
Califérnia. Apesar de seu carater urbano, a Baia de Sao Francisco inclui Parques Nacionais como
sendo um dos habitats ecologicamente mais importantes da Califérnia, fornecendo servigos
ecossistémicos importantes, como a filtragem de poluentes e sedimentos dos rios e apoio as
vérias espécies ameacgadas de extingdo. Além disso, a baia é conhecida por suas sequoias
costeiras, muitas das quais protegidas em parques estaduais e municipais. A regido também é
conhecida pela complexidade de seus relevos, resultado de milhées de anos de movimentos de
placas tectdnicas. Como a area da baia é atravessada por seis grandes falhas sismicas, a regido
estd particularmente exposta aos perigos apresentados por grandes terremotos.

3 O significado do nome revela bem os propésitos do grupo, uma vez que F/64 era a menor
abertura do diafragma das lentes das camaras de grande formato e da sua utilizagcdo resultava
uma maior profundidade de campo e, consequentemente, uma maior definigdo da imagem.
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que Watkins fotografou “paisagens geoldgicas” em consonancia com
o pensamento cientifico do século XIX, que tanto investiu em “missoes
fotograficas”* no novo mundo para conseguir explora-lo melhor,
enquanto Adams - por sua preocupacgao com o transitério e o efémero
— fotografou o clima nas montanhas, para interpretar a atmosfera em
jogos de luz e sombra. Essa atencao aguda as especificidades do mundo
fenomenoldgico também foi a raiz de sua intensa apreciagdo da paisagem
no microcosmo, na qual um detalhe do chao da floresta poderia ser tao
comovente quanto uma grande vista.

O pensamento estético de Ansel Adams consistiu na busca por
densidade na representacao iconica a partir de um sistema pedagodgico
bastante elaborado, conhecido pelos principios do que havia muito
praticado e codificado numericamente como “Sistema de Zonas', desde
a gradacdo de luz e sombra que se encontra na natureza dividida em
dez zonas, a 0 que é o preto até a 11 que é a branca, entre esse sistema
temos oito tons de cinza. Nessa escala numérica, conforme Ansel, a
forma deveria seguir a funcao e esta relacionada aos procedimentos de
exposicao e revelagdo, de tal modo que o fotégrafo poderia visualizar
assim toda a gradagéo de tons que apareceria na foto final através do
negativo. A estrutura do “Sistema de Zonas" mostra a relagdo entre
exposicao, revelagdo e densidades resultantes no negativo fotografico.
O artista assiste a prépria obra, posto que a “visualizagdo” é o que mais
importa para ele, ou seja, obter uma boa fotografia. Dela resta a imagem
“ja sentida’, vista pela objetiva. A finalidade do sistema inventado pelo
fotografo, em dultima andlise, ndo era técnica, mas sim expressiva.
Segundo Beumont Newhall “o controle é comparavel ao que um musico
exerce sobre seu instrumento” (NEWHALL: 2002, p.192).

4 Nos Estados Unidos, entre os anos de 1860-1870, as grandes missdes de obtencédo de dados
topogréficos que o governo encarregava aos fotdgrafos, e que permitiram a Timothy O'Sullivan
e Charles Whatkins produzir suas celebres vistas do Oeste, participavam de uma estreita
convergéncia de interesses cientificos e praticos, mas estiveram também muito condicionadas
por consideragdes estéticas e teoldgicas. Whatkins colaborou em 1870 com a mais famosa das
ditas missoes, as Geological Explorations of the Fortieth Parallel, patrocinada pela Secretaria
da Guerra e apresentada por Clarence King, no livro Systematic Geology (1878), como “uma
exploragdo geoldgica e topografica do territério compreendido entre as Rocky Mountains e a
Sierra Nevada’ A investigagéao tinha que servir para o conhecimento cientifico da regido e também
para o desenvolvimento industrial (ferrovidrio para facilitar o acesso aos jazigos de minério).
Consultar: CHEVRIER, Jean-Francois. La fotografia em la cultura del paisaje. In: La fotografia entre
las belas artes y los médios de comunicacion. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2007, p.51-52.
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O projeto de Denise Adams, inicialmente, consistiu em criar o seu
préprio “sistema de zonas" conversando com aquele de Ansel Adams,
mas através da fotografia digital, a partir das cores obtidas na convivéncia
com um ambiente isolado, onde a poeira suspensa no ar havia a muito
se acumulado nas superficies. O desencontro entre os Adams e as suas
respectivas fotografias confluiu na poética de negacdo da auséncia,
antecipando ndo s6 a relagdo do conceito de “desfazimento” formulado
pela artista com a cor em questao, como também antevendo a ideia de
um olhar melancélico para o mundo e reivindicando novas perspectivas,
modosdeusaressedispositivode“escritadeluz”sobreosacontecimentos.
O que se impoe é a fotografia como uso de uma materialidade convertida
em ideia, que langa mao de uma grande economia de meios gréficos,
interessada nos meios de sentir as imagens.

Ao decompor o rigoroso “Sistema de Zonas” de Ansel para tratar os
problemas praticos da fotografia, a artista utiliza a poeira e encontra
referéncias na fotografia de Man Ray, Criagao de P6 (Dust Breeding,1920)
, como estimulo aos processos alegdricos - apropriagcdo, deslocamento,
montagem, edi¢do - na ideia de object trouvé. O verbete “poeira” que
Georges Bataille escreve para Documents, também indicou a ela uma
estratégia semelhante para a estrutura da pesquisa que o proprio Bataille
empreende acerca do informe, cuja formulagao versa justamente sobre o
deslizamento da ordem interna da forma que a impele a decomposicéao.

Assim, o informe ndo é apenas um adjetivo com um determinado
significado, mas um termo que serve para trazer as coisas para baixo,
para o mundo (..). Na verdade, para os académicos serem felizes, o
universo teria que tomar forma. Toda a filosofia ndo tem outro objetivo
(..). Por outro lado, afirmar que o universo ndo se assemelha a nada
e é apenas informe equivale a dizer que o universo é algo como uma
aranha ou um cuspe (BATAILLE: 1985, p.31).

A partir disso, a poeira é também matéria-cor ou a base para criar sua
prépria escala tonal, que a levara a descobrir um estado de suspensao
melancdlico préprio da modernidade no espago-tempo, indicando
realidades em transformacgdo. No final da jornada, ocorre o encontro
da fotografia contemporanea de Denise com a fotografia moderna de
Ansel, pois ele nao parece tdo somente preocupado com a forma da
fotografia, mas também com a efemeridade, com o objetivo de aumentar
a conscientizagcdo para preservar a paisagem natural e a vida que ela
sustenta. Para além da exceléncia técnica, as fotografias de Ansel
incorporam sua valorizagéo subjetiva da natureza, unida a um profundo
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respeito, de toda sua vida, com os lugares mais intocados pelo homem
na Terra.

Ansel Adams iluminou os fenbmenos atmosféricos invisiveis por eles
mesmos (e, portanto, irrepresentaveis) tais como os geisers, o vento, a
tempestade, as nuvens apds a tormenta nas paisagens do oeste norte
americano e do Alaska para revelar algo além daquilo a que estao
fisicamente ligados. Podemos concordar com o historiador da fotografia
Beaumont Newhall, que “sua fotografia do Mount Williamson - Clering
Storm é uma obra realmente cosmogodnica’(NEWHALL: 2002, p.192)
Faz-se importante ressaltar que o sentimento cdésmico de Newhall,
expressa uma percepgao consciénte do sistema astrofisico em referéncia
a origem do universo, mais como um naturalismo filoséfico de acordo
com uma visao de mundo ampla e, por isso, ndao deve ser confundido
com o criacionismo ou negacionismo da ciéncia, que tanto condicionou
a maneira de ver a paisagem no século XIX®, ou mesmo com a ideia
de “Terra Jovem” tdo disseminada em 1929 nos Estados Unidos pelos
cristdos fundamentalistas para rejeitar a evolugdo da espécie humana.
Neste caso, talvez, o significado de cosmovisdao podemos identificar
com o conceito de "Weltanschauung” da filosofia cognitiva alema do
naturalista Alexander Von Humboldt, que em sua obra Cosmos destacou
a importancia dos sentidos. Para Humboldt, o olho era o 6rgao da
“Weltanschauung’, através do qual enxergamos o0 mundo mas também
através do qual interpretamos, entendemos e definimos o mundo.® Para
o naturalista alemédo a imaginagao nao deveria ser excluida da ciéncia,
insistindo que elanao poderiaser compreendida de outro modo, nosentido
de desenvolver sua prépria interpretagdo da natureza - um conceito que
conciliava a objetividade técnica e uma resposta emocional ao que ele
estava vendo. Certamente, esta visdo cosmica podemos reconhecer na
interpretagdo dos cenarios aos quais Ansel Adams se especializou.

Quando nos reportamos a histdria da fotografia, sabe-se que Ansel
Adams foi reconhecido internacionalmente em 1935 quando o London
Studio publicou Making a Photography, mas em 1936 com a exposicao

5 Sobre essa discussao veja-se a critica de Roselind Krauss em seus estudos sobre as fotografias
de Timothy O'Sullivan e as missdes geoldgicas de Clarence King. KRAUSS, Roselind. Os espacos
discursivos da fotografia. In: O fotogréfico. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2002, p.56-58.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili.

6 Sobre o conceito de "Weltanschauung” utilizado por Humboldt, consultar: O Cosmos de
Humboldt. In WULF, Andrea. A invengao da natureza: a vida e as descobertas de Alexander Von
Humboldt. Sdo Paulo: Planeta do Brasil, 2019, p.354.
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An American Place por Alfred Stieglitz ficara reconhecido pela singular
sensibilidade para a fotografia direta. No entanto, muitos contemporaneos
de Ansel concordavam que fotégrafos - e até pintores - deveriam fazer
fotos que se relacionassem mais diretamente com as enormes questoes
econdmicas e politicas da época, engajadas ao problema social como:
Dorothea Lange, Arthur Rothstein e outros que estavam fotografando
a poeira, o Dust Bowl’, e a situacdo dos migrantes; Margaret Bourke-
White que estava capturando a Russia soviética e grandes projetos de
engenharia; e Walker Evans que estava registrando a face ambigua da
cultura construida da América do norte.

A polarizagéo critica da época, determinava que esses projetos
pareciam mais posicionados do que as fotos de Ansel “de picos de
montanhas remotos em High Sierra e das aguas puras das nascentes a
seus pés, que idealizavam a nagao’ Todavia, também fez retratos e junto
com Dorothea Lange fotografou criancas vitimadas pelas condi¢des
sociais, mas essa producdo ainda é pouco conhecida e comentada,
devido ao fato dele ter se tornado uma unanimidade nacional com as fotos
dos Parques Nacionais. S6 uma geragao depois veio a ser amplamente
entendido que a preocupagao com a sobrevivéncia no planeta, a saude
dos seres e da paisagem natural ndo poderiam ser desassociadas, de
fato uma prioridade ecoldgica e social da mais alta ordem. Ansel, como
naturalista, amante da montanha e da vida dos povos originarios desde
a adolescéncia, defendeu arduamente a natureza como diretor do Sierra
Club entre 1934 a 1971, quando publicou seus livros. Mais tarde, na década
de 1980, ele atacou explicita e vigorosamente as politicas ambientais do
muito popular presidente Ronald Reagan e seu secretdrio do Interior,
James Watt.

Muitos dos livros que publicou em sua carreira estavam preocupados
em salvar as florestas, as montanhas e os rios. O mais notavel deles foi
This Is the American Earth em colaboracdo com a editora Nancy Newhall,
uma estimuladora do livro fotografico, com quem conviveu ativamente
ao acompanhar Beaumont Newhall, entdo Diretor do Departamento
de Fotografia do Museum of Modern Art (MoMA) - New York. A edi¢ao

7 O Dust Bowl da década de 1930, foi causado pelo periodo de seca severa, erosdo edlica e
tempestades de poeira (ou “nevascas negras”) devido ao inadequado uso de técnicas de manejo
do solo pelos plantadores de trigo do sul dos Estados Unidos. Foi o desastre ambiental mais
danoso e prolongado da histéria americana com sérias consequéncias econdmicas e sociais para
os agricultores, pois se estendeu ao longo de uma década, quando quase um milhdo de pessoas
se tornaram refugiados ambientais.
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de This Is the American Earth de 1960 foi essencial no despertar do
movimento de conservagao ambiental dos anos 1960 e 1970, junto com
A Sand County Almanac and Sketches Here and There (1949), de Aldo
Leopold, e Silent Spring (1962), de Rachel Carson, livros preocupados em
preservar o planeta Terra diante da corrida as armas nucleares durante
a Guerra Fria. Outros titulos importantes dele incluem My Camera in the
National Parks (1950) e Photographs of the Southwest (1976).

Denise Adams também escolhe o livro de artista para impressao
e finalizagdo de sua pesquisa em 2018. Ao utilizar novas possibilidades
oferecidas pelo wuniverso tecnoldgico digital, se concentra na
acao estética tanto quanto no livro como objeto fisico. Seu meio é
informacional, intermidia, polissémico, a edigdo das fotos é realizada
em favor das sequéncias fotograficas, bem como da matéria-cor, atenta
aos varios atos de escolha e registro. Em parte, a materializagdo da ideia
de “desfazimento” é negada, uma vez que nao quer representar nem
exprimir mas gerar conceitos, por processo continuo de investigagédo e
autoanalise. Ao explorar a dimensdo do tempo e do espacgo, constata
a existéncia de cores-coisas, talvez como um “esquema” que coloca a
superficie em primeiro plano e sublinha o valor de registro como fungéao
artistica, mas ao fazer isto questiona o papel tradicional da experiéncia
visual. S3o comuns em seus trabalhos os jogos alusivos, iniUmeras
remiss0es a memodria, os valores cromaticos, narrativos, emocionais, de
fluxos de imagens que afirmam a matéria como condic¢do indispensavel
da pratica fotografica.

Apesar do tratamento qualificado da fotografia de Denise Adams,
ela é apenas uma evidéncia empirica pois o que importa é o percurso
como proposta, restando os livros como complexos trabalhos de edigéo,
por envolver as imagens dos trabalhos escolhidos e a maneira de defini-
los e apresenta-los. Neste sentido, para comentar alguns insights que
tive ao acompanhar seu processo de trabalho, tomarei de emprétimo os
seus trés livros fotograficos: O Colapso como Perspectiva (livro 1), As Trés
Naturezas da Poeira (livro 1l) e A Revolugdo Revelagéo € Silenciosa (livro
[1).

Durante o seu percurso, 0 modus vivendi das suas imagens apontam
para relatos baseados no tom critico ao fato de termos que viver a beira
da extingdo. Neles, podemos perceber através de uma comprensao mais
ampla que os problemas relacionados a preservagéo da vida bioldgica,
a destituicdo dos territorios e seus objetos geradores de memoria, a
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violéncia simbdlica as subjetividades, agravam uma situagéo analoga
de desinteresse pelo outro, pessoas negligenciadas em suas diferencas
de classe e género. Dentro da perspectiva critica decolonial, torna-se
premente a desconstrucao desta visao estratificada. As séries fotograficas
de Denise colocam em xeque o mundo real ao langar o olhar para o “nao-
vazio’, mesmo quando ha uma auséncia marcante em territérios isolados.
A matéria é o solo em uma gradagéo de tons terrosos, que passo a pensar
como um “esquema de zonas” em contrapartida a formulacado rigorosa
de Ansel.

Surge, com isto, na sua producdo fotografica uma segunda
natureza discursiva, ao questionar o campo politico de disputas entre
a memdria e o esquecimento, conforme nds aprendemos com Jacques
Le Goff, pois investiga os aspectos da existéncia que merecem registro,
preservacao. Emocao e acdo fundem o eu profundo com o eu social. A
sobreposi¢éo de realidades e sua subsequente fabulagdo compdem o
percurso subjetivo da artista como chave para acessar o conhecimento
sensivel. Denise Adams se reconhece no mundo em transicdo, onde a
nossa experiéncia histdrica “ja sentida” € uma miséria emocional e passa
a substitui-la pela experiéncia reflexiva “do sentir’, na qual a racionalidade
nao consegue abolir a receptividade sensivel e emocional, assim como
nos fez compreender o professor e fildsofo da arte contemporanea Mario
Perniola:

O sentir nasce de uma decisdo, consolida-se com a pratica seletiva
para a sensibilidade, a afetividade, a emocao. Esse processo nao é
espontaneo: aprender a sentir equivale a aprender a viver. A dimensao
intelectual é desde logo uma recepgéo afetiva. Pensar é receber o que
vem de fora, acolher, hospedar o que se apresenta como estranho e
enigmatico. Fazer-se sentir é oferecer a nds préprios, para que algo
possa encontrar em nds uma possibilidade de estar no mundo. Nao
somos nés que sentimos algo, mas pelo contrario, oferecemo-nos a
um SENTIR que é deslocado para outro lugar. A experiéncia do FAZER-
SE SENTIR equivale a um dar-se, a um conceder-se para que através
de nés o outro, o diferente, se torne realidade, acontecimento, histéria
(PERNIOLA: 1991, p.103).

O sentir é aquilo que oblitera o intervalo entre arte e vida, quando
tomamos consciéncia do significado dos gestos cotidianos. Devido a
emergéncia do incessante presente, faz-se urgente uma consciéncia
critica a persisténcia de um mundo exploratério, de relagdes predatdrias,
que seja eficaz no presente e nos faca passar por este século com uma
nova experiéncia do zeitgeist.
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Considerando a necessidade de enfrentar novamente mais um
epilogo, “um epilogo do tempo dos epilogos’, como nos alerta Hans
Belting, um dos temas que entraram em moda ha muito tempo
(BELTING: 2006, p.17), busca-se compreender o discurso do epilogo
que caracteriza este século, isto é, o discurso que antecipa o fim do
mundo como uma nova era do Antropoceno® em que as florestas, as
montanhas e os rios foram levados a exaustao, bem como nos posicionar
diante da tormenta que nos preocupa no século atual. Ha urgéncia de
uma ecologia decolonial, pois os problemas ambientais e sociais devem
ser solucionados conjuntamente para que a natureza seja preservada
e para que as minorias e a diversidade possam assegurar seus direitos
civis. Olhar para estes problemas a um sé tempo como um conjunto de
realidades em transformacao, € o nosso principal objetivo.

Se o Antropoceno parece, antes de tudo, uma oportunidade de
enfim escutar o que a antropologia nos ensina sobre outros modos de
existéncia para compor os mundos, sem nos privar das ciéncias e gerar
politicas da natureza associando ciéncias a democracia, “"devemos pegar
essa oportunidade” segundo o filésofo Bruno Latour. (LATOUR: 2020,
p.288) De outro modo, o lider indigena Ailton Krenak, toma distancia
desse discurso do Antropoceno percebendo nele uma mascara em que
se deixa rapidamente anunciar um cartao de visitas que apresenta aquele
que faz uso dele, a fim de delimitar desse modo um conceito geral a uma
compreensao individual. Pertencendo a etnia Krenak e nascido na regiao
do vale do rio Doce, um lugar cuja ecologia se encontra profundamente
afetada pela atividade da extracdo de minérios, critica a ideia de uma
humanidade separada da natureza, pois essa premissa esta na origem do
Antropoceno como desastre ambiental de nossa era. Em contrapartida,
Krenak afirma que, se somos capazes de sonhar, sempre poderemos
contar uma histoéria e, com isso, adiar o fim do mundo (KRENAK: 2019,
p.52).

8 O conceito foi popularizado em 2000 pelo quimico holandés Paul Crutzen, vencedor
do Prémio Nobel de quimica em 1995, para designar uma nova época geoldgica
caracterizada pelo impacto do homem na Terra. Para ativistas e ambientalistas, a
ideia da nova época é provocada pela atividade humana interferindo no planeta e
colocando em risco a prépria sobrevivéncia da humanidade. Também tem recebido
uma abordagem das humanidades como filosofia, literatura e arte. A escala de tempo
gue o acompanha, e suas implicagdes ecoldgicas levantam questdes sobre o fim da
civilizagdo, memdria e arquivos, a extensao e os métodos da investigagdo humanistica,
e as respostas emocionais ao “fim da natureza” Sobre o aspecto emocional veja-se:
TSING, Anna. O cogumelo no fim do mundo - sobre a possibilidade de vida nas ruinas
do capitalismo. Sao Paulo: N-1 Edigdes. 2022,
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FIG. O
Denise Adams,
Capa do Livro |, 2018,

A este ponto pretendo refletir sobre os deslocamentos da fotografia na
arte contemporanea em dialogo com uma ecologia decolonial, principal
ideia do antropdélogo Malcom Ferdinand, contemplado recentemente
com o Prémio da Fondation de L’Ecologie Politique:

Partindo da pluralidade constitutiva das existéncias humanas e nao
humanas na Terra, das diferentes culturas, tomar o mundo como objeto
da ecologia € trazer de volta para o centro a questdo da composicéao
politica entre essas pluralidades e, portanto, de um agir conjunto. A terra
€ a matriz do mundo. Nessa perspectiva, a ecologia € uma confrontagéo
com a pluralidade, com os outros além de mim, visando a instauragéo de
um mundo em comum (FERDINAND: 2022, p.39).

As séries fotograficas da artista, desdobradas nos trés livros
anteriormente elencados, apresenta claramente a preocupacgéao frequente
com o meio ambiente e as atuais condi¢cdes de sobrevivéncia no planeta
sem, no entanto, desconsiderar integralmente os problemas estruturais
advindos da heranga colonial e a constru¢ao destas memdrias. Tendo
como foco a indeterminagdo e a necessidade de agdo nos nossos
tempos dificeis, suas fotos reivindicam nitidez mas nao a transparéncia,
convém dizer depois de uma analise do fen6meno polissémico. Podem
ser compreendidas como espacgos-tempo da fotografia que ndo separa
o relato do visual ao reivindicar uma sensibilidade corpdrea. As séries
fotograficas sao fruto da convivéncia com os espacos, fundamental para
transformar a experiéncia mais imagética e corporal numa narrativa que
subverta a histéria como modelo operatério discursivo segregacionista
e ortodoxo.

O primeiro livro: “O Colapso como Perspectiva”

A imagem-tempo enfatiza o processo, a série, em detrimento da
fotografia e sua ldégica icOnica como produto acabado. Observa-se
o conjunto das séries fotograficas produzidas por Denise Adams, para
percorrer desde o inicio o gesto da artista interessada na sua histéria
pessoal, no esquecimento, no espaco isolado, em que foi retirado
o sentido de existéncia neste tempo especialista em criar auséncias.
Particularmente, o espaco impregnado de poeira e alijado do cotidiano
pela dificuldade de lidar com a morte. Nesse processo de reconhecimento
do espaco intimo ira explorar areas que passam pela situacao de total
abandono, repletas de matéria sedimentada. A fotografia neste caso,
funcionaria como imagem de uma realidade fisica depauperada e
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FIG. 02 e 03;
Denise Adams,

Da série 'O colapso
como perspectiva’
(Livro 1), 2018,

distante, ja transformada de algum modo em objeto mental ndo passivel
de uma condig¢édo experimental e sensivel?

O inicio deste exercicio de introspecg¢ao ocorre no momento em que
decide viajar para Porto Alegre e fotografar o apartamento onde ela
nasceu na Avenida Protasio Alves, passados dez anos fechado, apds o
falecimento do seu avd paterno. Vive momentos que fazem parte de uma
investigagdo intimista para alcangar o autoconhecimento intensamente
sensivel a materialidade desfeita das coisas, mas ao entrar na antiga
residéncia percebe a possibilidade da luz como densidade abstrata,
em analogia com o “Sistema de Zonas" de Ansel, para desconstrui-lo
ou desfazé-lo ao fotografar o chdao do apartamento. A perspectiva é
banida pelo corte aéreo, de modo paradoxal, propondo um ponto de
vista diferente para sublinhar o carater artificial da percepgéo dentro da
perspectiva monocular® e colocar em crise seus alicerces conformadores.

9 Cabe perceber, no entanto, que ilusionismo e objetividade sdo termos que se invertem com
muita facilidade no jogo polar do modernismo, de modo que néo se os apreende individualmente:
o declinio do ilusionismo conduz diretamente ao ofuscamento pelo real, que por sua vez, é
convertido em delirio e desrazdo - mecanismo este um dos principais leitmotivs do modernismo:
o incerto, disforme ou alheio a racionalidade instrumental afirmados imageticamente. Consultar:
CRARY, Jonathan. Técnicas do observador: visdo e modernidade no século XIX. Contraponto, 2012.
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O modo seriado de fotografar da artista dirige sucessivamente a
atencdo do espectador ao profundo e ao superficial, a obscuridade e
a luz, as relagdes que mediam o sujeito que observa e o mundo que
habita. Reconhece o local tdo somente impregnado por uma camada
bastante espessa de poeira em todo o assoalho, ndo restaram objetos
para serem encontrados. Imagem e vestigio se misturam quando registra
um minusculo fragmento e se vale da fotografia instantédnea e o aleatério
para fixar sua acdo. Este detalhe conserva o rasgo diferencial entre as
imagens, pois estd na linha integrada com a estrutura horizontal da
composigao, s6 adquiri plena significagdo quando é visto a partir de um
ponto de vista estritamente determinado.

Desta sensibilidade surge o conceito de “"desfazimento’, central para
a compreensao dos livros fotograficos da artista:

Elejo a poeira para falar desse desfazimento. Se ela esta ali é porque
algo foi suplantado, adiado. Sua presenca em actimulo superexpde a
superficie, tornando a circunstancia ainda mais evidente e sem nenhum
disfarce. Se o estado poeira iguala as identidades, tirando o brilho de
qualquer aparéncia luminosa, como se atrever a olhar para o que esta
esquecido, escamoteado? Com que razdo ou sentido haveria de se
investigar um caso perdido, irrecuperdvel e banido de qualquer projeto
considerado coerente e continuo? Enquanto simbolo de esquecimento,
a coisa empoeirada suplica por uma acdo de emergéncia. Torna-se
agora pura existéncia. (ADAMS:2018, p. 36)

A poeira superexposta na superficie ndao implica decisao apenas
objetiva como suspensao da qualidade visual do “Sistema de Zonas’, mas
transformando-o em forma viva da natureza e seu crescimento
organico. Analisar a problematica da duragdo espaco-tempo a partir de
informacdes visuais em sequéncia fotografica valoriza o tempo como
processo, portanto, se pode aludir que o “esquema de zonas" da artista
ressignifica a matéria ao desmaterializa-la, pois ndo se contenta com a
parecenca e identifica no seu aspecto efémero a erosdo do cédigo da
representagdo em prol de uma investigagdo emocional. Surgem poemas
visuais tristes, retratos dos seus pais dotados de densidade psicolégica
corroidos pela aparéncia da poeira que os desfiguram.

A fotografia configura-se como prolongamento da prépria
sensorialidade obtida pelo clima de um estado mental/afetivo intenso,
e nela a forma segue a fungdo. O corpo transforma-se no campo da
experiéncia, recusa da realidade em prol das emog¢des, na busca do
préprio eu concentra-se na dimensao do testemunho, do diario, da
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FIG 04
Denise Adams,
Da série "Futuros

possiveis’ (Livro 1), 2018,

associacao entre imagem-estimulo e imagem-reacdo procurando fixar
uma série de episddios privados. Nestes registros, aparecem duas séries
de retratos da artista que se faz visivel nas brechas, fissuras do espelho
como janela para deixar entrar luz e eliminar o clima claustrofébico.
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A ideia de espago “ndo-vazio” da artista, é a revelagdo da
existéncia como espacgo, ou seja, 0 espago vazio € onde pode ter lugar
a narragdo da negagado da auséncia. Ao estruturar sua biografia por
imagem compreendendo a ldgica do vestigio, da marca, ndo propde uma
visdorealista, mas a discussao da dissimulacao da realidade. O significado
reflexivo da aparéncia ou superficie usado de maneira existencial pelo
registro-relato de Denise Adams permite pensar dialeticamente a
problematica do simulacro do XIX. O colapso como perspectiva aponta
para o mundo ruindo diante do cataclismo do Antropoceno, e para o fato
de exigir uma nova tessitura que devemos habitar respeitosamente, ja
que todos os seres vivos fazem parte da mesma teia da vida, pois somos
uma pequena parte de uma rede de significados.

Efetivamente, a possibilidade da inexisténcia de “lugares
extraordinarios’, de maravilhas naturais, como fenébmeno singular que
vem a ocupar nossa atencao se transfere para a subjetividade da artista e
afaz colapsar, quando decide posicionar-se sobre as relagdes predatorias
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entre os homens e de modo objetivo sobre a singularidade da heranca
colonial e a empresa capitalista neoliberal sobre o mundo. Associada
ao relato de viagem, sua préxima experiéncia é uma cartografia da lama
que se impde como tema geografico complexo: um imenso territério
arruinado, o subdistrito Bento Rodrigues, a 35 km de Mariana, - cidade
exemplar da arte e arquitetura barroca no estado de Minas Gerais, central
na histéria dos escravizados pelo ciclo do ouro no Brasil durante o periodo
colonial -, onde a comunidade do local foi atingida por uma avalanche
de rejeitos de minério de ferro em consequéncia do rompimento da
Barragem do Fundao da Samarco Mineragao S/A, mineradora ligada as
maiores empresas de mineragdo do mundo (a brasileira Vale S.A. e a
anglo-australiana BHP Billiton) instalada junto ao Vale do Rio Doce. No
decorrer do dia 5 de novembro de 2015, resultam dezoito mortos, um
desaparecido, destruicdo da flora e fauna, dois municipios soterrados
pela lama tdxica, outros tantos destruidos, rios comprometidos, mar
atingido, comunidades e vidas sacrificadas. Pode-se perceber o seu
impacto ao depara-se com a cidade soterrada:

Estar ali durante cinco dias era coabitar essa experiéncia de dor e
também de resisténcia, era estar coletivamente diante de um trauma.
Era também viver o Brasil. Viver o colapso de um sistema politico,
social, ambiental e fundamentalmente um colapso dos direitos e da
condicdo humana. Eram vidas, em suas mais extensas formas, que se
esfacelavam (ADAMS:2018, p.154).

A acdo da artista no mundo convida-nos a abrir os olhos para ver
o crime. As fotos nos mostram o cenario de destruicdo, mas também
nos propoem sentir aquilo que nao poderemos esquecer. A leitura mais
atenta, porém, traz a tona o deslocamento entre visao interior e mascara
social, da experiéncia aporética e ambigua, aqui identificada através de
Michel Foucault, como “limite do sujeito” (FOUCAULT: 2001, p.222).

Aspectos de um cotidiano que foi desfeito sdo demarcados nas
fotos da cidade soterrada, incidindo sobre a superficie das coisas nas
imagens técnicas nitidas em preto e branco. Denise Adams faz uma
demarcagdo com linha horizontal vermelha na base das fotos que,
em Uultima analise, pde a prova tanto o “Sistema de Zonas', quanto a
concepc¢ao antropocéntrica do humanismo. Parece isolar a paisagem
arruinada do olhar mais condicionado a ilusdao estereoscépica, ao
mesmo tempo em que oferece a infima estatura do homem no interior
daqueles espacgos absolutamente fragilizados. As paredes arruinadas,
os pedagos do mobiliario, tém a funcdo de testemunhar o milagre da
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FIG. 05

Denise Adams,

Do livro 'O colapso
como perspectiva’
(Livro 1), 2018,

sobrevivéncia face a forca de destruicdao. O conceito de “"desfazimento”
altamente significativo é a matéria mais elementar para o pensamento
que migra para o cendrio da marcha insensata dos homens em direcao
a extingao. E pelos fragmentos que aquelas vidas perdidas encontramos,
pelas vestes e objetos da vida doméstica cobertos pela lama téxica.

Seu olhar receoso enfatico nos mostra a interferéncia no cenario, ndo
se nega totalmente a ser um objeto do trauma posto que tudo na imagem
se anuncia como sujeito. Sua preocupag¢ao com a inadequacdo de um
sistema descritivo neste relato, € capaz de explicitar todas as interdigdes
a tragédia imposta ao territério. Sua poética de negacdo da auséncia
pretende mostrar nao tanto o todo mas aquilo que foi desfeito, a parede
de uma escola a que tudo foi levado pela for¢a da avalanche de lama.
Este é o momento que cruza a linha diviséria entre a experiéncia do eu
e abstracdo do outro, a linha que ndo deveria separar o observador do
observado, o sujeito do objeto, a experiéncia individual da forma social,
a natureza da cultura.

A série fotografica da escola aparece também no seu “esquema de
zonas" composta por tons terrosos. Em uma das fotos temos o sonho
como linguagem, - nos caracteres que restam fixados na sala de aula
pode-se ler a frase “aproveite a vida seja feliz" gravada como o rosto
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FIG. 06

Denise Adams,

Do livro "As trés
naturezas da poeira’
(Livro I1), 2018,

daquela ruina. Reconhecer o acontecer histérico contraido no cendrio
dramatico, revela o fracasso do humanismo como projeto civilizatério,
que nao pbdde ser renovado. A segunda natureza diante da era do
Antropoceno € a transformacéo, pois o pensamento como proprio a
natureza humana é sempre histéria natural ou ruina, ja alertava Walter
Benjamin, ao escrever sobre a alegoria:

Afisionomia alegdrica da histdria natural, que o drama trdgico colocaem
cena, esta realmente presente sob a forma de ruina. Com ela, a histéria

transferiu-se de forma sensivel para o palco. Assim configurada, a
histéria ndo se revela como processo de uma vida eterna,
mas antes como um progredir de um inevitavel declinio.
Com isso, a alegoria coloca-se declaradamente para la da
beleza. As alegorias sao, no reino dos pensamentos, o que
as ruinas sao no reino das coisas (BENJAMIN: 2013, p.189).
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DA POEIRA

FIG. 07:
Denise Adams,
Capa do Livro Il, 2018,

Neste livro, ainda pode-se encontrar elementos cartograficos
introduzidos por trés imagens de identificagcdo topografica, vistas
aéreas como malhas de reconhecimento de trés plantas baixas dos
lugares percorridos (Porto Alegre, Bento Rodrigues, Atacama). Sao
apropriagoes de trés livros de Ansel Adams: a cdmera, o negativo e a
copia. Ha relagdo entre imagem e palavra, agregadas como algo que
se repete insistentemente. A leitura mais atenta, percebe a experiéncia
abismal do apagamento, o processo de negacao obtido na apropriacao.
As imagens mostram vistas aéreas com palavras encontradas nos livro
de Ansel Adams como ideias fixas: era; densidade do negativo, escala
do negativo; cdpia ideal. Denise traz a superficie aquilo que se relaciona
a transgressao do inteligivel, obstinada para o abismo do sentido: uma
estratégia de decaimento — traz as coisas para a pura imanéncia, pelo
‘sequestro’ da sua suposta origem ideal.

Denise Adams, contribui para redefinir a viagem geografica como
género da experiéncia fotografica, pois na sua relagdo com os lugares
a fotografa € motivada por uma diregcdo instrumental e uma meta
social claramente determinada, seu enfoque é bem distinto ao afirmar
a necessidade da memdria, por ndo ser meramente descritivo, mas de
profunda poesia visual daqueles lugares que, enfim, também estariam
encarregados de transmitir seu refugio na ideia como processo de
trabalho.

O segundo livro “As Trés Naturezas da Poeira”

Analisaremos aqui o carater especifico desta mediagao: encontrar a
si mesma entre a experiéncia e a abstragéo. Para isso, traga um caminho
de investigagao a respeito da poeira de uma intimidade, a lama de um
fracasso civilizatério e a areia de um mundo sempre “nao-vazio O
livro, assim, mistura na edi¢do as trés séries fotograficas: as fotos do
apartamento, as fotos da cidade soterrada de Bento Rodrigues e agora as
fotos do deserto do Atacama no Chile. A metafora do deserto lhe serviu a
principio para observar o solo movedigo, sofrendo a agéo dos ventos que
levam a areia a formar gradagdes de tons terrosos.
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FIG 08:
Denise Adams, Do livro

As trés naturezas da
poeira" (Livro II), 2018,

A série fotografica obtida mostra o vigor de uma poética do espago-
tempo atenta aimpermanéncia ao traduzir na constante transformacgao do
espacgo, a complexidade de um cenario real e inapreensivel. As camadas
de areiaformadas pela agdo do vento na fotografia do deserto do Atacama,
parecem nao ter principio ou fim, assim como o Livro de Areia, tema do
conto de Jorge Luis Borges, no qual as possibilidades narrativas tornam-
se infinitas tanto quanto parece infinita a areia nas vistas topograficas
do deserto. E como um registro da /and art, cabe aqui lembrarmos de
Richard Long e seu circulo de lama, caracterizado pela efemeridade da
presenca da artista no lugar de sua acao, cuja sua interferéncia esté na
escolha de espagos naturais de dificil acesso como o deserto. Ha aqui
uma veiculagdo do instavel, do ndo duradouro, acentuando o processo
mental que estd na base de formulagdo e o processo sensivel na base
das escolhas.

A experiéncia de ver-se diante do deserto implica também em ouvir
a ventania que move a areia do lugar, pois sem escuta ndo ha uma
experiéncia completa, — quando se estd em movimento o som esta
constantemente a performar. A experiéncia permite a escuta, nos lembra
Nietzsche que “a experiéncia visual e sonora estdo sempre entremeadas”
(NIETZSCHE: 2001, p.283). O amplo horizonte oferece um ponto como a
medida da escala humana, uma minima particula entre todos os modos
de apreender aquela natureza. O apartamento empoeirado, as cidades
enlameadas e o deserto atravessado pelo vento, alinhavam os lugares de
vivida experiéncia a aquilo que ela entende como “desfazimentos’, isto é,
desconstrugdes e aniquilagdes. Sdo “as trés naturezas do p6” das quais
se aproximou e tornaram-se presentes ao significar todo um mover-
se face as constantes modificagdes dos locais tanto pelo tempo em
curso, quanto pela reconfiguragéo constante dos espagos, acumulando
suas experiéncias na observagdo do mundo. As trés dire¢des tomadas
expandiram sua reflexao sobre a questao da existéncia no mundo:

Se as poeiras intimas de um apartamento desocupado me jogaram
apressadamente para despenhadeiros de autorreconhecimento, as
lamas das cidades soterradas escancararam os processos falidos e
seus sistemas perversos, seria entdo o encontro com o deserto o lugar
de algum sentido? Da pergunta mais profunda sobre o préprio existir?
(ADAMS: 2018, p.46).

A este ponto é importante sublinhar que a artista nao acredita
em si mesma como operadora de um sistema descritivo nem em sua
presenga no mundo como sintoma de fracasso, mas estimulada pela
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necessidade poética que ira transporta-la para outros mundos possiveis,
mais além do ressentimento e da violéncia. Voltando a questdo mais
particular da ecologia decolonial, se a metafora do deserto surgiu dentro
do espectro subjetivo para elaborar um momento de reconhecimento
mais intimo sobre a existéncia, outras fotografias sobre as dificuldades
de convivéncia com os espacos, situacoes de desolagao, perda e luto,
irdo integrar o conjunto dessas imagens acabando por tencionar as
condigdes ambientais de sobrevivéncia com as condigdes historicas e
sociais de sobrevivéncia no Brasil, tal e qual o pressuposto de Ferdinand.
A artista sente o mundo se apresentar dessa forma ao insistir em sempre
escancarar as consequéncias brutais dos atos coloniais e neoliberais.
Entdao, nos convoca a despertar desse estado de torpor, no qual a
sociedade se encontra, para enfrentar de fato a situacao e tomar posicgéo,
ou seja, iniciar o gesto na dire¢édo de outro modo de viver, que faga sentido
€ que consiga manter a sobrevivéncia do planeta e das espécies, pois
estamos todos no mesmo mundo e necessariamente no planeta Terra.

A poeira do apartamento contém o desconhecimento mais intimo,
mas a matéria depositada ali diria mais sobre a presenca de algo no
espaco mais do que qualquer tempo vivido. Por sua vez, o encontro com
Mariana traz consigo toda a lama de um colapso da esfera publica, social
e ambiental — o privado e o publico conciliados nas ruinas do mundo
contemporaneo. A tentativa de sair do tempo é vivida na viagem ao
deserto de Atacama, nele as associagdes entre o apartamento tomado
pelo pd, as casas e cidades tomadas pela lama encontram-se com a
solidez esvoacante do deserto, pois o que esta ali, a nada esta ligado,
somente a amplidao, em sua natureza luminosa. A triade, como ideia
central no projeto, circunscreve as trés temporalidades e naturezas da
poeira. A poeira, a lama, a areia sao os elementos com os quais, um a
um, amassa-se a nova totalidade dos territérios em abandono. Melhor: a
constroem. Pois a visdo acabada do projeto sao as imagens fotograficas.
A construgdo que, como espago discursivo da memoria, supera as
expectativas ao transformar-se em objeto do sentir.

Mas na imponéncia do seu significado alegérico, as fotos trazem a
presenca do terreno, demasiadamente terreno. Nunca se transformam a
partir de dentro, e ai vem a sua irradiacdo na superficie. A ocupagdo com
essas imagens deixa de ser uma atividade privada de justificacado para
se transformar em informacgéo, leitura obrigatdria e fator de formacéo,
um objeto do saber. A prépria ideia de sobrevivéncia a contribuir para
a viragem que da histdria das imagens fez-se uma segunda natureza,
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FIG. 09:
Denise Adams, Capa

do Livro lll, 2018,

e que é fundamento de um processo alegdérico desconcertante sob o
nosso olhar melancélico. Sua eficacia esta em assumir a autorreflexao
como principio a partir de imagens que se nos destina, uma linguagem a
qual falta o som. Este sera buscado em “outro lugar’, no mundo dos vivos
profundamente marcado pela histéria, no espectador desses dramas que
saiba mergulhar neles meditativamente para perceber que os dramas
tragicos nunca poderiam ser representados.

A fotografia que aspira ser a vida como é vivida, ser a prépria realidade
ou um acontecimento que media o homem e o mundo, ndo é a vida como
é representada, delimitada e congelada no tempo, mas tentativa de
atuacdo frente a qual se revela o grau de inadequagéo proprio ao meio.
A angustia com a consciéncia da oposicéo a respeito da capacidade da
fotografia como meio de representagcédo se reelabora constantemente,
com a finalidade de superar seus limites.

O terceiro livro “A Revolugao Revelagao é Silenciosa”

A artista assume uma capacidade sintética neste livro, que é
precisamente onde se vislumbra o seu sobre salto com a intensao de
dotar o espectador de capacidade critica para a participagao ativa, isto é,
estimular sua emancipacdo enquanto sujeito e cidaddo como nenhuma
outra forma de comunicagdo poderia conseguir. Parece se aproximar
da ideia de Joseph Beuys de que “a revolucdo somos nds” para que
cada um de néds por sua prépria conta e risco acabe por entender que
a identidade politica é um sistema que articula e controla as tensdes e
sinergias existentes entre os distintos desejos, rancores e ideais que a
constituem. Se Denise Adams se imagina como voz ativa que ha de servir
como referéncia de identidade politica, reline-se a outras vozes capazes
de se indignar com os ideais de progresso, o mero 6dio, a xenofobia, o
chauvinismo, o avanco tecnoldgico carente de moral, que se aplicam a
total destruicao.

Propde, deste modo, uma contrapartida para o problema da auséncia,
ao atrelar as imagens os relatos, posto que as imagens nunca sao
neutras, mas posicionadas sobre a realidade. O terceiro livro pode ser
compreendido como uma sintese das suas reflexdes ao justapor duas
realidades completamente distintas: a completa auséncia do homem
no deserto e a presenga massiva de manifestantes no espacgo publico
pelo fim do racismo, da diferenca de género e de classe social, naquele
dia histérico - o dia apds o assassinato politico de Marielle Franco
vereadora do Rio de Janeiro e de seu motorista Anderson Gomes em
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FIG.10:

Denise Adams, Do livro
A revolugao revelacao
¢ silenciosa’

(Livro IIl), 2018

14 de margo de 2018, mortos em uma persegui¢cdo no centro da capital
do Rio de Janeiro. A reivindicacao é pela presencga de Marielle - ativista,
mulher, mae, bissexual, negra, que defendia os direitos dos que nao
tinham voz e havia denunciado as recentes interveng¢des de milicianos
nas comunidades cariocas. Era uma figura contundente, tinha olhar e
acao direta e se construia numa diregdo de importante lideranga. Uma
morte cruel e sob encomenda é que se pensa a respeito do caso. O crime
politico, entre tantos crimes sociais e ambientais, € uma intimidacao a
todos mas especialmente as mulheres, que se levantam para fazer algo
que vai a contrapelo de um sistema constantemente opressor.

Ao obscurantismo no Brasil, se opde uma escrita de luz como gesto
fotografico. Os principios e desfechos dos fatos politicos, sociais,
ambientais e tudo que se relaciona ao coletivo (e também ao individual)
nos mostra como as construgdes sdo operadas e tangenciadas conforme
os interesses organizados. E importante aqui destacar o posicionamento
da ativista-feminista Angela Davis sobre os estudos do antropélogo
Malcom Ferdinand determinando a urgéncia de uma ecologia decolonial:

Em uma ecologia decolonial Ferdinand solicita ndo apenas que
reconhegamos o papel que o racismo desempenha na definigdo de
quem estd mais vulnerdvel a poluicdo ambiental mas também - e
sobretudo - como o racismo, o colonialismo e a escravidao, ajudou
a construir um mundo fundamentado na destruicdo ambiental
(FERDINAND:2022, p.13).

Ao deslocar-se nadiregao de futuros possiveis, a sua fotografia discute
o problema do distanciamento e do siléncio. Enquanto testemunha
os “desfazimentos” dos trés territdrios escolhidos, também escuta
a vida que se faz ao redor e sente-se diretamente atingida ao relatar
essa experiéncia em que muito parece ruir no mundo onde a artista se
encontra. Passa, assim, a se perguntar: “Porque razdo propor um silenciar
onde careceria um grito?” Ao buscar significar a necessidade de siléncio,
passa a refletir sobre o pensamento de John Cage, para quem o siléncio
revela-se uma possivel abertura:

Se o siléncio ndo é acustico, mas uma mudanca da mente como dizia
John Cage, desejar ir ao seu encontro pode ser um ato subversivo,
causar revolugdes. Encarar o siléncio como agéo transformadora é
talvez, entender que o ponto inicial seja através do gesto minimo, no
constante movimento de um outro entendimento de mundo, outras
percepgdes. E ir de encontro ao risco, ao incégnito, puro desconhecido,
lentamente (ADAMS, Denise. Livro lll).
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Ao dar atencgdo aos indicios da existéncia fora do tempo presente,
apresenta neste ultimo livro uma poética da passagem na longa série
de fotos do deserto do Atacama, nos remetendo a sinergia entre musica
e danga no pensamento de John Cage: “a instrucao esta na terra e no
ar, tanto para a musica como para a danga. Respirando e caminhando
e tratando de esvaziar a cabeca o bastante para observar o que ha para
ver e ouvir no teatro no qual acontece de estarmos vivendo." (CAGE:2013,
p.93)

A natureza mutante das artes visuais atinge a instantaneidade
temporal, quando a série de fotos em si pode ser percebida como uma
viagem em preto e branco, em nada transparente, posto que nelas
temos que ver no visivel o invisivel. Neste momento, Denise parece
encontrar Ansel. Isto demonstra que a experiéncia da modernidade é
precisamente a experiéncia dos dois estados, das duas tonalidades,
ao mesmo tempo. Ao olharmos para fora para tentar olharmos por
dentro, no distanciamento poético, hd uma perda do alcance documental
da fotografia como arte. Marcada pelo pathos do tempo passado, agora
faz-se sentir no tempo que passa.

PREPARAGAO PARA ENTRAR NO DESERTO

Dois anos depois, ocorre a ruptura da segunda barragem da
mineradora Samarco que resultou em centenas de vidas soterradas -
das 270 pessoas que perderam suas vidas, quatro ainda nao foram
localizadas e além das mortes, a avalanche de rejeitos liberada
no rompimento da barragem causou destruicdo de comunidades,
degradacdo ambiental e poluicdo do Rio Paraopeba. Denise Adams
viaja novamente para Brumadinho no interior do estado mineiro e registra,
a partir de uma enorme distancia o acontecimento, uma vista na qual fica
evidente a nova tentativa de dimensionar a imensa tragédia através da
altura da onda de vestigios minerais que fez desaparecer por completo
a ponte ferroviaria ligada a Brumadinho, agora inexistente.
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FIG T

Denise Adams,

Ferrovia arruinada em

Brumadinho, 2019,

A estratégia de montagem das imagens produzidas para o espaco
expositivo' atinge uma forgca concéntrica intencional: a artista propoe
uma programac¢ao com atividades diversas no centro da grande sala,
especificamente no tapete como espaco de acolhimento do encontro, do
didlogo. Nele encontramos a inscrigao “a revolugao revelacgao é silenciosa”.
Tem-se, por vezes, conversas com Luiz Guilherme Vergara, Cristina
Pescuma e Regina Johas, respectivamente, e meditacdo zazen com a
Monja Waho que, em ultima analise, conseguiram gerar outro ambiente,
sugerindo a agdo conjunta, o convivio em novas experimentagdes do
publico participante. O tapete pode ser entendido como uma contrapartida
ao protagonismo das paredes, tanto como referente das imagens como
do local no qual as fotografias agora encontram-se expostas. As paredes
das casas desfeitas evidenciam a presenca de objetos como sujeitos
invisiveis do mesmo modo que revelam o processo de subjetivagao
e a necessidade dos espacos de convivéncia social a desconstruir os
discursos de banalizagao da vida. A metalinguagem se torna assim mais
evidente.

10 A exposigéo “Preparagdo para entrar no deserto” foi realizada durante o més de novembro de
2019 na Galeia Virgilio em Sao Paulo capital.
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FIG.12:

Preparacao para
meditacao zazen no
tapete com

a Monja Woha,

FIG 13

Leitura coletiva com
Luiz Guilnerme
Vergara,

A fotografia como multiplicadora de narrativas consegue, portanto,
produzir realidades transformadoras ao justapor espagos capazes de
dialogar que diluem aos poucos uma primeira impressao da realidade
constatada pelo olhar. Ao configurar friccdes com o imaginario, nas
quais o corpo-espago assume o protagonismo faltante nas fotografias,
rompe-se o siléncio, pois a intensao da artista é justamente mostrar que
é do siléncio que advém a poténcia reveladora capaz de circunscrever
espacos de memdria a todo instante.
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O tapete como fragmento, como objeto doméstico é empurrado
do plano provisério, estamos perante um movimento, um gesto
surpreendente da mais radical presenca, proprio da poética de negagao
da auséncia, que resiste a contemplagao absorta. No espaco de leitura,
na roda viva dos livros, que se sucedem um ao outro, os leitores vao a
fundo nas coisas para delas se apropriar de algo diverso transformado em
chave, o0 armazenamento poético. A poética renova-se incessantemente
ligada a rede da cultura, entendida como um devir de nascimentos,
sempre a assumir as caracteristicas de algo para tornar-se presente, pois
a educacgao e a natureza sao semelhantes, porque a primeira transforma
o homem g, transformando-o, constitui a sua natureza.
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