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Resumo

Apropostadesseartigoresideem um debate sobre praticas artisticas
e da imagem na atualidade, centradas na fotografia e nas publicagcdes
de artista e entender formas de sua existéncia tanto em um territério de
experimentacao artistica como de pensamento conceitual - tomo como
experiéncia artistica fundadora o ensaio fotogréafico e livro iminéncias, de
minha autoria. Nesse territorio, proponho ativar essas praticas a partir de
discussdes sobre imagem, sertdes, ruina e publicacoes de artista.

Palavras-chaves
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Abstract

The purpose of this article lies in a debate about artistic and
image practices today, centered on photography and artist publications
and understanding ways of their existence both in a territory of artistic
experimentation and conceptual thinking - | take as a founding artistic
experience the essay photographic and “imminence” book, of my authorship.
In this territory, | propose to activate these practices from discussions on

image, backlands, ruin and artist publications.
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Cenarios do desaparecimento: fotografia e sertoes no Ceara

U

"0 sertdo a gente traz nos olhos"
("Galileia’; Ronaldo Correia de Brito)

A proposta desse artigo teve como ponto de partida o trabalho
de minha autoria intitulado iminéncias: ensaio fotografico e livro que
problematizou praticas artisticas e da imagem na atualidade, centradas
na fotografia e nas publicagdes de artista e entender formas de sua
existéncia em um territério de experimentagao artistica e pensamento
conceitual. Aqui proponho ativar essas praticas a partir de discussoes
sobre imagem, sertoes, ruina e livros de artista.

iminéncias, realizado enquanto ensaio fotografico entre 2013 e 2018,
€ uma narrativa visual sobre as histérias e o cotidiano de pessoas que
vivem em contextos de ruinas nos sertoes do estado do Cear3, Brasil. Ao
longo desses anos fotografei diferentes situacdes de desaparecimento e
resisténcia de moradore(a)s de uma cidade abandonada, de um distrito
rural impactado pela transposi¢do das aguas do rio Séo Francisco e de
uma cidade inundada pela constru¢do de uma barragem.

A instauracao dessa investigacdo prescindiu da producgao artistica,
do fazer conceitual, da escrita ensaistica, da pesquisa em acervos, do
trabalho de campo, no caso: a edi¢cdo de imagens para um livro, um
projeto grafico, o garimpo de referéncias artisticas, o ato de escrever, os
processos de convivio com o(a)s moradore(a)s das regides pesquisadas
que, mais do que fotografado(a)s, sdo pessoas que compartilharam
comigo seu cotidiano.

Por se tratar de uma investigagdo que orbitou em torno de uma
trajetdria temporal dez anos, muitos materiais, referéncias e convivios
somaram-se. Com essa “constelacao’; ideia de Aby Warburg (2010), foi
necessdario um ordenamento que reflita sua sintaxe e caracteristicas. A
partir do exposto essa “constelagcao” foi formada por vestigios da escrita,
vestigios da imagem e vestigios do pensamento.

Os vestigios da imagem sao as materialidades da pesquisa, no caso,
0 ensaio e a publicagdo. Os textos que foram e serdo produzidos por
mim sao os vestigios da escrita. Por fim, os conceitos, teorias e ideias
relacionadas aos temas dessa proposta foram apreendidas como
vestigios do pensamento e organizados pelo exercicio escrito. Os
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vestigios representam as ambiéncias e acomodam as transformagdes
dessa constelagdo, cujo desafio foi intuir e estabelecer didlogos entre
eles, entre o ensaio, o livro e as questdes que vem a reboque.

E dessa forma também estruturam esse artigo, onde estabeleci o
seguinte percurso para analisar a génese de iminéncias: o contexto de
sua producao e algumas caracterizagoes sobre sertoes; reflexdes sobre
publicagdes de artista; e o fazer conceitual sobre vestigios e ruinas a
partir de trés tedricos.

O ensaio foi pensando a partir de trés cole¢des, cada uma seguindo
um percurso poético e nomeadas por desapropriagdo (pertinente ao
distrito rural Baixo das Palmeiras, cidade de Crato - sertdao do Cariri),
desaparecimento (relacionado a cidade abandonada de Cococi, hoje
distrito da cidade de Taua - sertdo dos Inhamuns) e miragem (relacionado
a ex-cidade de Jaguaribara - Vale do Jaguaribe).

Os trés locais convivem com determinados contextos de ruina:
a populagdo do Baixio estd sendo impactada pelas desapropriacdes
trazidas pela construcdo do Cinturdo das Aguas do Ceard (CAC) que
escoara as aguas da transposicdo do rio Sdo Franciso - vario(a)s
moradore(a)s ja foram atingido(a)s e muitos outro(a)s nao sabem quando
serao removido(a)s, permanecendo o estado constante de ameaca.

Em Cococi, cidade abandonada desde a década de 1960, existem
atualmente oito habitantes que convivem com o crescimento das ruinas.
O distrito, mesmo pertencendo a um municipio e supostamente assistido
pelo poder publico, tem suas edifica¢des situadas dentro de uma fazendo
privada, onde os oito moradore(a)s estao divididos em duas casas que
ndao podem receber reformas estruturais, apenas reparos para que as
mesmas continuem em pé. As demais edificagdes estdo abandonadas e
desabando com o tempo.

Em 2001 a cidade de Jaguaribara foi submersa pelas aguas da
construcédo da barragem do agude Castanhéao, tendo que remanejar mais
de oito mil pessoas que deixaram para tras suas histérias de vida. Em
poucos anos o nivel da dgua baixou bruscamente, a ponto de a cidade
reaparecer totalmente. Entre os efeitos da estiagem e da possibilidade de
chuvas, ndo se sabe quando o local estara visivel ou submerso. Nos dias
de hoje, com as chuvas dos ultimos anos, partes da chamada Jaguaribara
velha esta submersa e outra esta a vista.
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Em relagdo ao processo de trabalho o ensaio foi realizado com filme
Polaroid grande formato (9 x 11,5 cm, tipo 55), estando ele vencido. Com um
resultado visual particular devido ao nao funcionamento dos quimicos e
a acao do tempo na superficie do papel fotografico, predominam borrées
e imperfei¢des na imagem. Cada Polaroid é composto por um envelope
lacrado que contém uma imagem em negativo (em celuloide) e outra em
positivo (papel fotografico). Ao puxar o lacre para abrir o filme e ver a
foto uma parte da imagem (ou completamente) é deteriorada, tornando
o resultado imprevisivel, ndo sabemos qual parte e qual tamanho da
imagem estara corrompida.

A partir das trés coleg¢des surgiu a ideia da dobra, no caso, o
entrelagamento entre as ruinas da imagem e as ruinas desses contextos
na superficie fotografica, onde a ruina nao se refere primeiramente as
edificagoes, mas aos dramas vividos, a diluicdo dos lagos, a brusca
interferéncia nos modos de vida - por isso as pessoas, com excegao de
uma foto, estarem sempre em destaque nas imagens. Momento em que
destaco que o acaso e o imprevisivel estdo no processo desse ensaio
como ferramentas na busca estético-fotografica e tratados ndao como
acidentes, mas como descobertas - segundo Ronaldo Entler (2000) e
Maria Cristina Ferraz (2000).

Os trabalhos académicos e artisticos empreendidos nos ultimos
anos, principalmente por meio de minha tese’, representam o ambiente
de reflexdes e a génese do trabalho. iminéncias norteou quatro anos de
pesquisa e, afirmo sob os olhos da atualidade, continua norteando, mas
com outros questionamentos gestados durante os seis anos de intervalo
das experiéncias de doutorado até 2023, onde demais perspectivas
tedricas e propostas de configuragéo visual despontaram junto com o
interesse pelas publicagdes de artista.

iminéncias, concebido enquanto ensaio, era composto por uma série
de imagens digitais coloridas e imagens analdgicas preto e branco.
Em 2018, comecgo a refletir que a poténcia artistica da serie analdgica
(os Polaroids) pedia um ordenamento particular, momento em que a
ideia publicacdo enquanto um fac-simile imaginado do filme Polaroid
surgiu como caminho de materializacao, possibilidade de aprofundar as
questdes postas e de expandir o espectro narrativo.

1 Superficies imaginadas: fotografia, ruinas e iminéncias no sertdo cearense (EBA - UFMG).
Doutorado em Artes desenvolvido entre 2013 e 2017.
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Em 2018, alinhado com a pesquisa sobre sertdes e ruinas, comego
a fotografar Jaguaribara, local de novas inquietagdes visuais e desde
aquele momento impulso para muitas conexdes do que vinha produzindo.
Continuando nessa trajetdria, nesse mesmo ano iniciei um projeto que
se debrugava sobre os pensamentos de Didi-Huberman, Aby Warburg
e Walter Benjamim, assim como a articulagdo entre eles pautada pelas
reflexdes sobre o gesto artisticoo Em 2022 veio-me a necessidade
de elaborar um corpus tedrico e artistico para essas “constelagdes”
(WARBURG, 2010) de imagens, ideias e outros acontecimentos,
encontrando no pds-doutorado® sua melhor expressao.

Como a imagem fotografica age na intersec¢éo entre ruinas, sertdes
e livros de artista? Como o valor narrativo da imagem é explorada em
uma publicagdo? Como se instaura uma pesquisa artistica a partir das
sobrevivéncias do ato de criagdo? As imagens se dao a ver por meio de
um aprendizado tatil? De que forma a imagem se da entre o pensamento
artistico e a artesania conceitual?

Com essas questoes fui impulsionado a refletir que a fotografia, ao
mesmo tempo em que surgiu e gerou um visivel, levou-me a problematizar
situagdes de desaparecimento, aparecimento e reaparecimento a partir
de modos de existéncia da ruina, onde a deterioracdo da imagem e a
resisténcia do(a)s moradore(a)s estdo no centro da construgéo da
proposta. Esse visivel partiu de iminéncias, bem como de vestigios
deixados em locais do sertao cearense, sejam os vestigios da histéria, de
individuos ou objetos.

A ordenacgao desse visivel se deu por meio de alguns parédmetros:
das imagens técnicas entendidas como imagens sensiveis - ou magicas
segundo Villém Flusser (2011); do dialogo com certa artesania daimagem,
tanto em sua forma visual como material, atravessada pelos trabalhos
pensados em longa duracao, pela exploragédo poética dos materiais e de
pensar corpos para esse visivel.

2 Superficies imaginadas: algumas sobrevivéncias da fotografia na atualidade (PIBIC / FECOP /
URCA - 2018 e 2019).

3 Pés-doutorado em Comunicagéo (2022-2023) desenvolvido no Programa de Pds-Graduacéo
da Universidade Federal do Ceard, na linha de pesquisa Fotografia e Audiovisual.
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Os sertoes e o livro como ruina

As publicagoes de artista enquanto experiéncia de livro trazida por
esse projeto - ou (...) “a categoria artistica do livro tomada em arte’, Paulo
Silveira (p.16, 2008) - também expressam uma artesania ao se debrucar
sobre a experimentagao grafica e material, no transito entre o tétil e o
visual, na abordagem livre e amplamente pautada pela atuacao artistica.
Artesanias da imagem e do livro que expressam a busca pela ampliagao
do ato narrativo, de expandir a superficie da imagem e de estabelecer
outras conexdes com as histdrias que conto.

Ao mesmo tempo em que os sentidos e praticas do livro de artista sdo
relativamente recentes no cenario brasileiro, eles encontram ecos nos
cadernos de Leonardo da Vinci (SILVEIRA, 2008) e revelam um campo
complexo e ao mesmo tempo aberto ao experimentalismo. Ao modular
0s acontecimentos temporalmente e espacialmente, os livros de artista
estabelecem duragdes e suportes para as histdrias narradas.

As estruturas narrativas aqui se afirmam na prépria constitui¢cdo do livro:
na maneira como cada pagina-site se materializa, como as inumeraveis
células-folhas se articulam entre si, uma apds a outra, constituindo
sequéncias - continuas ou descontinuas -, formulando leituras que
se fazem nao somente pelos olhos, mas pelas maos. (DERDYK, 2012,
p.168).

O livro como um objeto movedico pode ser habitado por imagens,
palavras e qualquer outro material que a expressao poética deseje. Mas
como o objeto enquanto dispositivo poroso inscreve os acontecimentos?
O livro, pagina a pagina, da capa a contracapa, o miolo, tendo numeragéo
ou nao, ou sendo lido de tras para frente, deve ser entendido como campo
que reflete as enunciagdes semanticas e criativas do autor.

A proposta de transformar iminéncias em publicacao de artista parte
da ideia de fac-similar o filme Polaroid, cuja proposicdo de materiais
e procedimentos ora remetem ao filme, ora seguem livremente suas
necessidades narrativas e conceituais de acordo com a “capacidade de
imaginacgao narrativa” - Jaime Ginzburg (2012, p. 120) - que assumo.

A proposta residiu em trazer a experiéncia tatil e visual que vivi na
construgdo das imagens. Assim, a publicagéo € artesanal, com costura
feita a mao e composto por 15 envelopes lacrados contendo um par de
15 imagens diferentes, cada envelope traz em seu interior uma impressao
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FIG. 01,02 € 03;
Imagem do livro
iminéncias (2022),
Fonte: o autor.

em negativo e em positivo da mesma imagem. Ao ser aberto temos 4
ldminas: a frente e o verso do envelope, o negativo e o positivo.

A capa e contracapa do livro tem a estética do envelope do filme
Polaroid, e a parte interna com os 15 envelopes é preta. Outros materiais
pensados enquanto vestigios da experiéncia foram colocados em alguns
exemplares4, como restos do Polaroid utilizado, e todos os exemplares
tém uma carta escrita a mao por Eneida Feitosa, ex-moradora de Cococi.
Para as imagens serem vistas, o leitor tera que abrir o envelope correndo
o risco de rasga-lo.

Ao assumir as imagens também assumo o livro como ruina trazendo
para o préprio manuseio e leitura das imagens a instabilidade, de
interferir diretamente na diminuigdo do tempo de existéncia enquanto
objeto. A mesma instabilidade que reflete a instabilidade dos lugares e
acontecimentos fotografados.

A ternura e a injuria sdo gestos da “poiese” presentes na elaboragao
das publicacées de artistas (SILVEIRA, p.16, 2008), bem como na
estrutura que as define. Se a ternura é o desejo de construir o livro e
a defesa de sua permanéncia, a injuria representa a tensao plastica, o
confronto. Em meu caso, de violar o material para ter acesso a imagem,
ver 0 que eu vi e da maneira como vi - quase como a imagem que arde
ao tocar o real, segundo Georges Didi-Huberman (2012b) -, a foto sob a
guarda se revelara quando o leitor(a) tocar o envelope. Em didlogo com
Silveira, “A pagina do livro é matéria expressiva, um local plasmavel por
sua interagao positiva com o verbal e o visual; pode ser rasgada, furada,
colada, feita, desfeita ou refeita, por mutilagdo ou reciclagem” (2008, p.
23).

4 O livro conta com 55 exemplares, numerados e assinados.
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Adentrando outro conjunto de inquietacdes dessa proposta
investigativa, pesquisei enunciados sobre os sertdes que orbitam em
torno dessa experiéncia visual e conceitual. Se o dispositivo - foto,
livro, texto - pode configurar-se como um meio de inscricdo para esses
enunciados, que discursos sobre os sertdes movimentaram iminéncias?
Em que medida falo de nordestes ao discutir os sertdes a partir da arte?

A imagem de sertao construida historicamente e pautada por fatores
geograficos e socioecondmicos, foi revista ao longo do século XX e
continua constantemente como objeto de interesse e disputa de muitos
autores(a)s. A literatura de Graciliano Ramos e Raquel de Queiroz, o
cinema de Glauber Rocha, a fotografia de Chico Albuquerque, a musica
de Luiz Gonzaga e Dominguinhos: pardmetros para uma compreensao
de visdes sobre os nordestes e, a0 mesmo passo, precisaram, assim como
outras referéncias, serem revistas tendo em mente a dinamicidade e
complexidade que fogem as descuidadas identificagdes que confundem
a percepcao de nordeste e sertdo ao semiarido, ao misticismo, a seca, ao
coronelismo, a violéncia, a fome.

Nesse esteio tornou-se importante rever e atualizar leituras
classicas como, por exemplo, Gilberto Freyre (2014) - que elaborou um
conhecimento sobre nordestes, mas a partir da zona da mata, do agucar
-, Djacir Menezes (2018)¢ - que diversificou os conhecimentos sobre os
nordestes, mas a partir da civilizagdo do couro, mesmo considerando
o litoral, e enfatizando o Ceara - e Josué de Castro (1967) ao elaborar
sobre as tensodes sociais. Todas leituras essas leituras se propuseram a
entender como os nordestes foram pensados a partir dos nordestes e
em termos de formulagdes sobre o Brasil.

As referéncias recentes, como por exemplo, Durval Muniz de
Albuquerque Junior (2011), Eduardo Diatahy Bezerra de Menezes (2010),
Heitor Feitosa Macedo (2015), a Revista Histdria Social dos Sertoes
(2018) sao pontos importantes nessa investida, juntamente com as
producgdes artisticas criadas a partir dos nordestes e que apontam para
suas complexidades. Bem como a intensidade de sentidos encontros em
uma producao literaria atual, como a de Socorro Accioli (2014), Ronaldo
Correia de Brito (2008), Marcelino Freire (2020), Kah Dantas (2021), entre
outros.

5 Publicagao cuja primeira edi¢édo data de 1937

6 Publicagéo cuja primeira edicdo data de 1937.
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Ao buscar uma forma de (re)enxergar os nordestes - trabalho
incessante - enveredei pelos questionamentos da arte e das perspectivas
aqui assumidas. Ao invés de o nordeste por que ndo pensarmos A
nordeste? A reflexdo oriunda da exposicdo “A nordeste” provoca
deslocamentos que dialogam com os trabalhos criticos e incorpora
incémodos e proposi¢des da arte no século XXl sobre esse lugar.

O Nordeste, que entdo se inventa e se afirma cultural e ideologicamente
enquanto regido, o faz como posig¢éo identitaria e regionalista para,
por outro lado, ocupar uma contraposi¢do econdmica, social e politica
diante das centralidades que vinham se instituindo e que passavam
a falar em nome da nacédo. (..) Crasear a expressédo A Nordeste ndo é
fixar um lugar por suas caracteristicas identitarias. Em outra direcgao,
desejamos a instabilidade de um gesto que, desobedecendo a norma
culta, fricciona normatividades. (CAMPOS; CASSUNDE; DINIZ, 2019,
p.7-8)

No esteio aberto pela arte ao trazer obras e agdes como plataformas
de observagdo sensivel, entre outros, cito o “36° Panorama da Arte
Brasileira” (2019)” que teve o sertdo como tema, evocou suas tensodes e
pds em xeque suas herancas coloniais, delineando o sertdo “como modo
de pensar e agir” - segundo a curadora Julia Reboucas.

Com um corpo de artistas nao s6 nordestino, com obras produzidas
e exposi¢oes circulando fora do limite geografico dos nordestes, as
duas exposicdes refletiram os nordestes/sertdes sem as amarras de
localizagdo, mas como poténcias do existir. E se fronteiras existem elas
|a estdo para sem movidas, além de imaginadas e que os nordestes, ao
olharmos de dentro, também sado encontrados fora de seus territorios,
dispersos pelas varias subjetividades espalhadas pelo pais. Assim reflete
Albuquerque Jr. (2020): “O sertdo nunca esta aonde o procuramos e, no
entanto, parece estar em toda parte. O sertdo vive a condi¢ao de fronteira,
ele estd sempre se deslocando”.

Dificilmente dissociamos os sertdes e os nordestes. A producao
histdrica do imaginario sobre esses lugares vem desde o final do século
XIX - mesmo antes da definicdo geografica do que seria o nordeste - e
permanece até hoje, tanto em um senso comum expresso nos jornais
como em espagos de conhecimento como a universidade. Mesmo
com uma trajetdria diversa e dificil de definir, as caracterizagoes sobre
eles convergem para a padronizagdo. Ao mesmo tempo nao impediu a

7 https://mam.org.br/exposicao/360-panorama-da-arte-brasileira-sertao/.
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multiplicidade e capilarizacdo pelo Brasil e outros paises. Assim ressaltou
Fadel David Anténio Filho:

Como se pode observar, a palavra “sertdo” é ainda na atualidade,
usada em vdrias regioes brasileiras para designar areas interioranas,
sejam elas os hervais no Planalto da Serra Geral, no oeste catarinense,
como a cimeira das vertentes ingremes das areas serranas do Sudeste
brasileiro, as chapadas e cerrados do Centro-Oeste ou a regido de
semiaridez do Nordeste. (p. 87, 2011).

Sertdes e nordestes sao dissociaveis ao mesmo tempo em que as
fortes ligagcdes entre eles ndo causam incoeréncias, sejam de ordem
conceitual ou imaginativa. Quase todos meus trabalhos versao sobre os
sertdes do Ceara e ha uma reflexdo intrinseca sobre nordestes. Tem a
ver com a forma como eu penso ao refletir sobre os nordestes a partir
dos sertdes, orientando o recorte de meus trabalhos e ao mesmo tempo
nao constituindo nem propondo uma compreensao generalizante, que
confunda esses espacos ou que impeca de entender os nordestes a
partir de outros parametros - os nordestes, como conceito ou verbo
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2020), precisam ser entendidos para além
dos sertoes.

Esse recorte se da pela imaginacgao, aludindo, mas nédo estando preso
a aspectos geograficos, fisicos ou coordenadas cartograficas. Em grande
medida assumo que é a imaginagao que da a latitude e longitude do olhar
para os nordestes, fazendo-nos abandonar suas tradicionais imagens e
olhar “a partir de dentro” - ato de ordem epistemoldgico proposto por
Albuquerque Janior (2011).

Olhar para dentro é uma chave de leitura para entender como a
producdo artistica problematiza os nordestes e pensa os sertdes pelo
olhar, como articula contextos historicos, sociais e climaticos desse
topos, prospectando sentidos e provocando o ébvio - o ébvio dos visiveis
e outras saberes.

Posturas que me distanciam da busca por identidades cuja existéncia
€ marcada pela oposicao as centralidades (o efeito regionalismo) e pela
“nordestinizacdo” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011) do nordeste por
outras regides do pais - com isso entendemos a proposi¢ao de Durval ao
afirmar que uma ideia de nordeste precisa ser abandonada: “O Nordeste,
na verdade, esta em toda parte desta regiao, do pais, e em lugar nenhum,
porque ele é uma cristalizacdo de esteredtipos que sdo subjetivados
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como caracteristicos do ser nordestino e do Nordeste” (IDEM, 2011, p.
307).

Para sairmos do ancestral rastro do gado, da casa de agucar, do
rastro do algodado e podermos encontrar a errdncia dos ciganos, a
contemporaneidade do(a)s agricultore(a)s experimentadore(a)s, as
urbes e as periferias com suas riquezas e caos, as instalagoes artisticas
na rua. E por que nao nesse fluxo encontrarmos o Brasil? E por que nao
pensarmos que “De costas para sua geografia, me encontro a nordeste
de mim’, segundo Diana Lima (2019, p. 30).

Aos anos dedicados ao trabalho iminéncias, somo ao de outros
trabalhos sobre sertoes, tanto desenvolvidos em ambito académico
(graduacgédo e mestrado) e artistico. Foi nas investidas dos ultimos anos
que os sertdoes dispararam, despontaram, atinaram e estabeleceram
outras travessias para o pensamento e maneiras de ser habitado por ele
- processos de amadurecimento onde a fotografia foi e € um ritual de
iniciacdo aos Nordestes.

3. Entre o ensaio e o livro: sobrevivéncias

Considerando as questboes apresentadas é necessario firmar uma
linha de reflexao que dialogue com as particularidades dos problemas
postos. Para tanto, conduzo a linha argumentativa sobre esse espectro
de particularidades centradas nos vestigios e me guio pela pergunta:
como pensar a sobrevivéncia das imagens por meio do gesto artistico?

Ancorado no pensamento de George Didi-Huberman, AbyWarburg e
Walter Benjamim, importantes pensadores da arte, esse questionamento
impulsionou essa investigacdo com tais autores sendo bussolas: a
investigagcao dos conceitos de sobrevivéncia, ruina e montagem situados,
respectivamente, em Wanburg, Benjamim e Didi-Huberman.

A estruturagdo do pensamento relacionado aos conceitos destacados
em cada autor e vistos em varias obras, esta pautada por uma reflexao
sobre a imagem que ocupa posi¢coes diferentes, a comecar pela
perspectiva epistemoldgica de cada um deles, ao mesmo tempo em que
analiso os cruzamentos e proximidades.

Montagem. Nas visadas elencadas por Didi-Huberman em algumas
de suas obras (2011; 2012; 2013a; 2013b), as imagens tem importantes
dimensdes ao firmarem narrativas por meio, sobretudo, do ato de
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montagem. A ideia de ensaio destaca-se como uma forma para o
estabelecimento da narrativa artistica, uma linha de forca que Didi-
Huberman expde ao partir das ideias de Theodor Adorno:

Um ensaio, segundo Adorno, é uma constru¢do do pensamento capaz
de ndo se fechar em categorias légico-duscursivas estritas. Isso sé
é possivel devido a uma certa “afinidade com a imagem’, diz ele. Por
visar “uma intensidade maior do que a condicdo de um pensamento
discursivo’, o ensaio funciona por conseguinte - esta serd, pelo menos,
minha prépria hipétese de leitura - a maneira de uma montagem de
imagens. (2018, p. 108).

Em algumas obras especificas de Didi-Huberman (2018a; 2018b), a
questao da legibilidade da histdria a partir daimagem conduz as reflexdes
do tedrico francés, tanto ao tratar do cinema de Harum Farouki ou Chris
Marker, como das fotografias produzidas em campos de concentracao
na Segunda Grande Guerra Europeia.

E justamente pela construgdo da narrativa que essa legibilidade se
concretiza, tendo em vista que o ensaio representa uma forma que pensa
e a montagem - enquanto estrutura - proporciona a inteligibilidade da
narrativa e a criagdo de imagens uma forma aberta do pensamento
imaginativo que, ndo obstante, ird incidir sobre como a histéria se faz
inteligivel por imagens.

No pensamento do autor, a montagem € um dispositivo de producao
do conhecimento e um conceito fundamental para entender a perspectiva
da narrativa. Enquanto dispositivo essa producdo se da pela imagem e
sobre ela, onde tanto elementos visuais como elementos de outra ordem
(como textuais e orais) atuam na apreensao do acontecimento histdrico
e/ou artistico, conferindo a imagem uma estrutura de enunciagéo.

A dimensado da imaginagdao assume um fundamental papel para a
narrativa por articular instancias como a descontinuidade, o intervalo,
a dialética, o anacronismo - essa articulagéo Didi-Huberman também
chama de “montagens imaginarias” (2018b).

Ha um potencial heuristico na montagem (IDEM, 2017) enquanto uma
desmontagem da ordem, do tempo linear, dos discursos, da estética, dos
objetos, podendo o ensaio, ligado a narrativa, ser concebido como gesto
impuro e desobediente: “Ensaiar é tentar novamente. E experimentar
por outras vias, outras correspondéncias, outras montagens” (DIDI-
HUBERMAN, 2018a, p. 114).
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A partir dessas reflexdes vejo que o trabalho da montagem ao
estabelecer uma posicao entre as imagens e outros elementos e destas
com a historia, objetos, com as pessoas e lugares abre caminhos para
criarmos nossa proépria inteligibilidade. A narrativa em iminéncias, com a
sobrevivéncia entre o ensaio e deste para o livro, € a maneira como torno
a experiéncia visivel, imaginavel, tatil por meio do trabalho de montagem.

Visivel enquanto imagens articuladas e geradas pelas relagdes de
empatia construidas com as pessoas, bem como seus relatos ao longo
do tempo; imaginavel ao deslocar objetos - o Polaroid - para outros
circuitos de sentidos; tatil por trazer os vestigios dessa imersao nos
sertdes para o livro.

O ato de reaprender a ver (um dos atos da citada inteligibilidade) por
meio das imagens prescinde do gesto de “desarmar e rearmar os olhos”
para subverter ou fabricar outros aparelhos e liberar a poténcia do olhar
(DIDI-HUBERMAN, 2018. p. 120). Reaprender a ver dilata as experiéncias
quando nos faz pensar que a arte ao imaginar os sertoes pode tencionar
0 imaginario sobre os nordestes e fazer com que aprendamos sobre eles
a partir do olhar.

Lembra-nos de que na aridez ha espaco para a cor, para a fabulagéo,
de que o mandacaru tem espinho, mas ele também oferece a dgua; faz-
nos sentir que a luz dos sertdes nem sempre precisa doer nos olhos -
a despeito da tradicional referéncia a sua intensidade tao presente em
livros e fotografias. A aridez € um paradoxo, tal qual a ruina, e funciona
como uma tensao para quem observa/sente/imagina.

O “reaprender em todos os sentidos” de Didi-Huberman é uma
exegese da imagem, da narrativa, das subjetividades, dos processos
de convivio e escuta com as pessoas e da consciéncia dos lugares dos
quais falamos e como falamos - razdes pelas quais os nordestes e as
visdes sobre ele tanto me inquietam. E, entre outros, a esses significados
de aridez que me refiro e que reaprender a ver os nordestes e olhar para
dentro dele (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011), sd0 mais do que gestos
epistemoldgicos para processos artisticos, sdo formas de existir que vao
ao encontro da alteridade.

A sobrevivéncia. Warburg, em suas consideragdes sobre a historia
cultural e a sobrevivéncia dos fendbmenos culturais, principalmente no
projeto Atlas Mnemosyne, teceu reflexdes sobre a histdria da arte e das
imagens, principalmente no que toca a uma configuragdo anacrénica
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de tempo, fugindo a temporalidade cronolégica seguida por certa
historiografia da arte. Nessa concepgdo anacrbnica - ou dialética -
as imagens e esses fendmenos se deslocam por tempos distintos,
movimentando-se e sendo ativadas por razbes que oscilam entre o
interesse artistico e o histérico.

O Atlas Mnemosyne foi um projeto concebido diferentemente das
nogdes corriqueiras de Atlas, pois ndo se trata de definir ou mapear e sim
que o atlas é aventureiro, movente, provisorio, liga coisas aparentemente
desconexas, traz informagdes precisas e ao mesmo tempo nao definitivas
(DIDI-HUBERMAN, 2018).

Por meio de um tipo de agrupamento - as chamadas pranchas
-, Warburg organizou imagens em cada prancha de modo a criar
“constelagdes” interpretadas tanto individualmente como em seu
conjunto. As pranchas eram fotografadas, em detalhes ou por inteiro, e
tanto encontramos - de forma associada - uma arvore genealdgica, um
mapa como os animais do zodiaco, o sol, a lua e imagens do figado de
um carneiro.

Em uma leitura possivel do Atlas Mnemosyne, Didi-Huberman pontua:

A imaginacdo das relagdes se abria sobre todos os jogos possiveis
de correspondéncias, deixando as cadeias de associac¢des o lazer de
relacionar, de "reler” o érgdo fora de toda ligagdo fixa entre o dado
sensivel e a significacao inteligivel (2018c, p. 39-40).

O conjunto das pranchas representa um projeto inacabado de
Warburg e ao mesmo tempo compde a sua vasta biblioteca, hoje abrigada
em Londres e que conta com 60 mil volumes - segundo Philippe-Alain
Michaud (2013, p. 15). O tita Atlas, apds ser expulso do céu pelos deuses, é
castigado a segurar nos ombros o eixo do mundo para manter o equilibrio
entre o céu e a terra. Mesmo vencido, Atlas se mantém como detentor
dos conhecimentos do céu e da terra e a capacidade de transmiti-los as
pessoas.

Ao deslocar a ideia de sobrevivéncia para aspectos da criagéo e
imagem, penso no caminho aberto para os hibridismos, para o contato
entre campos distintos do conhecimento, na experimentagdo entre
materiais que, sobretudo, auxiliam em uma compreensdao da imagem
longe de concepcgdes representativas, indiciarias e muito mais voltadas
para as intensidades criativas e as reciprocidades que a movimentam.
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Essa dimensao sensivel do saber é imaginada por Didi-Huberman
(2018c) pela simples comparagao entre a mesa e o quadro. A mesa
significa o contemporaneo, as fronteiras rompidas, a abertura, as
transformacgdes, o que ndo cabe no quadro e nela mesma - “A mesa
acolhe a transformacao do olhar” (2018c, p. 54). O quadro faz alusdes
ao univoco, ao periodo moderno e classico da arte europeia, a tradigcao
pictdrica.

Em outro nivel de comparacao (mais livre ainda) acredito que o atlas
esta mais para o caderno de criagdo dos artistas: nele estéo os rabiscos,
as informacgdes sobre leituras e experimentagdo de materiais; colagens
de objetos diversos em sua superficie; esquemas de organizagao; trechos
de outros livros; pensamentos soltos anotados - enfim, as inscri¢oes do
gesto artistico.

As imagens, com referenciais histéricos e temporais distintas,
sobrevivem como fantasmas (WARBURG, 2015), tém uma energia propria
que emanava do carater atemporal e que abriu caminho para um transito
entre elas na forma de reminiscéncias, retornos, fusdes, deslocamentos
e impulsos, onde os sentidos da arte figuram como uma ativadora desse
modo de existéncia a partir da producédo de subjetividades.

A sobrevivéncia das imagens de que fala o autor é sobre sua
permanente evocacdo em tempos diferentes, por meio de praticas
diferentes e que convergem para um tipo de saber que advém da
associagao. A sobrevivéncia aponta para a poténcia narrativa, paraformas
de relacionamento entre a imagem, o real, a memdria, a imaginagao.

No entanto, essa sobrevivéncia nao é a sobrevivéncia do mesmo: ela
se da por meio de transformacgdes, acréscimos, perdas, sobreposi¢des
(as montagens imaginarias). Tomando como referéncia a pratica artistica,
especificamente a proposta por este projeto, vejo a sobrevivéncia do
ensaio fotografico (vide os temas pertinentes a ele e aqui debatidos) no
livro, do livro para a narrativa escrita; sobrevivéncias do ocular para o
tatil, da percepgéo para o pensamento.

Considerando meus trabalhos ao longo do tempo, bem como os
intervalos entre eles, persigo uma sobrevivéncia de reflexdes que
colocou na mesma linha de atuagéo a fotografia, o livro e o processo
de convivéncia com pessoas e lugares. O que sobrevive reflete uma
atualizacdo, tem a marca temporal do presente, remete ao “agora da
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cognoscibilidade” (BENJAMIN, 2007, p. 505). Vejo a sobrevivéncia como
uma ambiéncia para a palavra, imagem e o pensamento.

Por fim, saliento que o atlas é uma heterotopia da histéria da arte,
representa os espacos para o desvio; € a desordem que tenciona os
fragmentos, é o impulso para caminhos novos. E a sobrevivéncia pela
desordem, desvio, fragmento da imagem

Sobre a ruina. Assim como os dois Uultimos pensadores, Benjamim
expressaemsuasobrasumateoriadoconhecimentoe,consequentemente,
as formas como esse conhecimento acontece e opera. As concepgoes
sobre histéria sdo uma das mais caras as formulagdes do autor aleméo e
areboque delas destaco as no¢des de ruina, tempo e imagem, onde estas
desempenham o papel de representar a histdéria enquanto possibilidade
de inscrever os acontecimentos.

Em Benjamin, a nocdo de fragmento dificilmente € pensada sem
estar ao lado da reflexdo sobre os acontecimentos histéricos e sobre
o tempo - tempo dialético, bem como o anacronismo a despeito de
Didi-Huberman e Warburg - e sem estar proximo do papel da imagem
na histdria. A prépria organizagdo do pensamento de Benjamim se da
de forma fragmentaria quando lembramos do livro “Passagens’, cuja
escrita por acumulo e por vezes labirintica de referéncias da sociedade
parisiense assume o tom da obra.

A forca da histéria advém, muito comumente, da concepgéo
fragmentaria e lacunar de tempo - em oposi¢cdo ao tempo continuo
do positivismo. A dificuldade do anjo da histéria em ir ao encontro do
passado é devido a tempestade que sopra contra ele, empurrando-o para
o futuro de tal forma que ele ndo consegue observar os acontecimentos.
O progresso, na forma dessa tempestade, impede essa aproximacao dos
fatos e cria uma distancia entre passado, futuro e presente.

Esse trecho baseado no quadro de Paul Klee esta nas teses sobre
a histéria (BENJAMIM, 1994) e atenta para o fato de que as ruinas,
enquanto expressao dessa concepgao fragmentaria, sdo uma forma para
pensar a quebra de visao positivista centrada na ideia de progresso e
que assolava o objeto da histéria. A linearidade criticada por Benjamim
na concepcao de tempo histérico é pelo que ela deixa de fora ao operar
com “(..) um conceito dogmatico de progresso sem qualquer vinculo
com a realidade” (1994, p. 229): o sujeito do conhecimento histérico que
nao se vé representado.
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Ir ao encontro do progresso enquanto ordenador linear da experiéncia
historica é deixar de lado a temporalidade catastréfica da histdria, do
tempo ameacador e impedir o encontro com o sentido positivo (ndo
positivista) que carrega a destruicdo. Se a histéria € formada por
catastrofes, os significados importantes que foram deixados para tras
tém a oportunidade de reaparecerem pelo sentido que ganham as ruinas
no pensar benjaminiano: de ser uma forma de conhecimento - na histéria
e por ela. Gagnebin assim reflete:

De maneira muito préxima, a historiografia critica de Benjamim procura
por rastros deixados pelos ausentes da histdria oficial (os oprimidos,
die Unterdruckten), a revelia da historiografia em vigor e, também,
por rastros de outras possibilidades de interpretagdo de uma imagem
imutavel dos acontecimentos e das obras do passado [...]. (2012, p. 33).

A ruina precisa ser analisada enquanto ato que ocorre durante o
procedimento de reconhecer o passado no presente em que é observado.
O passado enquanto atualizagdo - tal como o conceito norteador do
materialismo histérico (BENJAMIN, 502, p. 2007) - é visto em seus
escritos, mas que sé pode existir em um presente que o torna legivel.
E o tempo do “agora’; pensado por Benjamim, por exemplo, a partir do
que o autor chama de indice histérico das imagens: “A imagem lida, quer
dizer, aimagem no agora da cognoscibilidade, carrega no mais alto grau
a marca do momento critico, perigoso, subjacente a toda leitura” (2007,
p. 505).

Ainda, "O agora da cognoscibilidade € o momento do despertar”
(2007, p. 528). Lendo enquanto uma imagem, o “despertar” é a existéncia
da ruina fora de um tempo linear, onde a mesma é um acontecimento
do tempo, uma lembrancga dele. O momento do despertar pode ser lido
como o tempo do reconhecimento e da inscricdo: o reconhecimento de
uma abertura temporal, lacunar, dos rastros deixados pelo tempo; e a
inscricao desses rastros em imagens.

Essas questdes estdao diretamente ligadas ao pensar historiografico
de Benjamim por apontar para a forma como o passado surge: “O
passado so se deixa fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente,
no momento em que é reconhecido” (BENJAMIN, 1994, p. 224). Ainda
nesse esteio: “Na reflexdo de Benjamim, o estatuto paradoxal do “rastro”
remete a questdo da manutencao ou do apagamento do passado (..)
e as estratégias de conversacdo ou de aniquilamento do passado”
(GAGNEBIN, 2012, p. 27).
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Ou seja, ha uma dupla criticidade inerente aos rastros: a sua propria
organizagao no sentido para o que ele aponta e no que a histéria deixou
de lado através das interpretagdes globalizantes e oficiais. Para Benjamin,
sem essa criticidade veremos um passado desprovido de presente e um
futuro seriamente comprometido, ou de outra forma, de um passado
alheio ao tempo histérico.

Vale frisar que a imagem esta nas formas que Benjamim pensou a
histéria, principalmente pelo cinema e pela fotografia. Duas expressoes
que atravessaram varios de seus escritos cujas obras foram importantes
para o entendimento da sociedade moderna, as mudancgas tecnoldgicas,
o papel do autor e do observador.

As narrativas visuais e escritas sobre as ruinas, ao chegar em Benjamin,
da-se pela ideia de fragmento e seu papel na reflexao visual e histérica.
Visual porque o fragmento é o fio condutor das imagens, histérias e
pessoas; histérica porque atuamos nos intersticios dos acontecimentos
(em ambos os casos me refiro ao repertério de acontecimentos que
envolvem iminéncias, como ensaio, exposi¢ao e livro).

A abertura dada pelo rastro dar-se-a numa situacao onde o historiador
ou artista, ao abrir caminhos, precisam de uma guinada do olhar, de saber
para onde direcionar sua atencao tendo em vista que a abertura pode
se direcionar para multiplos caminhos - em meu caso, foi investir em
uma sensibilidade para enxergar trés contextos de instabilidades sociais,
afetivas e individuais onde a narrativa e a imaginagao foram operadoras
da abertura.

De maneira simples a ruina pode significar a auséncia de uma
presenca e a presenca de um ausente. Logo de cara apresenta-se o
paradoxo como caracteristica de sua semantica, o mesmo pertinente a
fotografia: da perda e da permanéncia. Ou da perda e da sobrevivéncia
indicadas nas formas como esse paradoxo primeiro ganhou corpo em
um ensaio e agora desliza para um livro - sobrevivéncias particularizadas
pelas intensidades de cada experiéncia visual.

Se as ruinas sdo marcas da nossa passagem e do tempo, encaro
as ranhuras e fissuras da superficie do filme como aberturas para
a exploragao visual, como pistas a serem seguidas onde cada falha
pode corresponder aos caminhos que percorri para fotografar. O livro
iminéncias e os outros objetos dessa investigacao estabeleceram outro
lugar para a reflexao e potencializam as formas poéticas da ruina no
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momento em que os vestigios sao essas pistas: para adentrar na historia
dos trés lugares que fotografei.

As imagens que se manifestam na forma de fragmento, pulsando,
pronto para comunicar, trazendo histérias autorizadas e nao autorizadas;
expressando o siléncio na forma de imagens, como testemunhos de um
passado e um presente vistos pelas suas cicatrizes, cujo ato de pensar os
dramas coletivos também € observado na prdpria construgdo da imagem
que, ao mostrar, nos faz imaginar pela auséncia.

Aludindo as caracteristicas do Polaroid, iminéncias deixara rastros
menos estaveis para o futuro na medida em que o suporte material do
livro e da superficie fotografica se deterioram rapidamente. Ao mesmo
tempo a inseguranca e a imprevisibilidade do(a)s moradore(a)s dos
sertdes estudados marcam de forma imprecisa essa mesma superficie.

A ruina significa a sobrevivéncia do que estad ausente e do que esta
diante de nds, sendo a narrativa um operador. As fotografias como mapas
dessa narrativa sao a percepcao dos sertdes, como superficies para eles,
em uma aridez oriunda da imaginacao, nao a caricaturada pelos nordestes
estranhos aos proprios nordestes.

Voltando a imagem da aridez, ela tem a ver com acontecimentos nos
sertdes, com as desconstrucdes e as visualidades, com os caminhos
abertos pela fotografia e metaforizados pelas formas de vestigios que
a ruina apresenta. Assim como a ruina, o sertdo é presenca e auséncia,
pulsa como convite ao conhecimento, aos nao-ditos, ndo-mostrados.

Por fim, ao pensar questdes inerentes aos trés autores, tanto no que
concerne as ruinas e ao conceito de histdria de Benjamim, a sobrevivéncia
de Warburg e a montagem de Didi-Huberman, destaco a postura de
“Ler o que o que nunca foi escrito” (DIDI-HUBERMAN, 2018c) que para
mim significa atuar nas impossibilidades da histdria, nas aberturas da
experimentacgéao artistica, nas frestas de outros significados, nas disputas
pelas politicas de meméria e sua legibilidade pela imagem.

Também significa seguir com outras perguntas: a partir dos significados
do atlas quais suas interferéncias no conceito de montagem? O que das
ruinas atravessam o anacronismo da sobrevivéncia? Como a construgdo
temporal aproxima os trés autores?
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