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Resumo:

O engajamento curatorial de Almir Mavignier na primeira exposicao Novas
Tendéncias (NT), organizada em cooperacao com o critico de arte croata Matko
Mestrovi¢ e a Galeria de Arte Contemporanea de Zagreb, em 1961, foi uma ex-
celente introspeccao do artista na cena da neovanguarda europeia da época. A
criacao, desenvolvimento e caracteristicas desta rede nos anos 1960 constituem
o foco analitico deste artigo. A descricao da rede pessoal de Mavignier, também
apresentada por visualizagoes de rede, visa a um melhor entendimento de seus
aspectos estruturais, bem como sua relacao com a composicao pessoal e poética
da primeira NT. Baseia-se no encontro metodoldgico entre histéria da arte e cién-
cias sociais (analise de redes sociais), apoiado na aplicacao de ferramentas TICs.
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Abstract
In the background of Brazilian artist Almir Mavignier's curatorial engage-
ment on the first exhibition of New Tendencies, organized in the cooperation with
Croatian art critic Matko Mestrovi¢ and Zagreb Gallery of Contemporary Art, in
1961, there was Mavignier's excellent insight into the European neo-avant-gar-
de scene at the time. The creation, development and features of this network
around the year 1960, comprise the analytical focus of this article. Description
of Mavignier's personal network, also presented by the series of network visua-
lizations, aims at better understanding of its structural characteristics, as well
as their relationship to personal and poetic composition of the first exhibition
of NT. It is based on methodological encounters between art history and so-
cial sciences (social network analysis), supported by the application of ICT tools.
Keywords
Almir Mavignier, New Tendencies, personal social network, neo-avant-garde,
quantitative analysis, digital art history.
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VERSAO
Introducao

A maioria dos estudos sobre Novas Tendéncias, recontando a histéria do encontro
do artista brasileiro Almir Mavignier e do critico de arte croata Matko Mestrovi¢ em Za-
greb no outono de 1960, descreve esse encontro como o inicio de Novas Tendéncias1.
Esse encontro ocorreu imediatamente apds ambos terem visitado — cada um por conta
propria — a XXXI Bienal de Veneza. A semelhanga de opiniao deles, a decepgao compar-
tilhada com a exposicao veneziana, a percepcao de Mavignier de MeStrovi¢ como uma
pessoa conhecedora e entusiasta, junto com sua impressao geral sobre a cena artis-
tica de Zagreb como bem informada e interessada nas praticas de arte experimental,
motivou Mavignier a propor a exposi¢ao que reuniria os representantes de diferentes
tendéncias poéticas constitutivas da margem experimental da cena artistica europeia
no inicio dos anos 1960. Pouco depois, Mestrovi¢ discutiu a proposta de Mavignier com
a gestao da Galeria de Arte Contemporanea de Zagreb?, a proposta foi aceita e o resto
da histdria [story] agora é a histdria [history] do movimento artistico internacional No-
vas Tendéncias. Esse relato dos primdrdios de Novas Tendéncias é bem conhecido, bem
como uma série de outros detalhes em torno da organizagao da primeira exposicao
em Zagreb. A exposi¢ao nao teria sido possivel sem os numerosos contatos sociais de
Mavignier, cuja natureza ou — mais precisamente — a natureza, estrutura e tamanho
de sua rede social pessoal, de alguma forma escapou a atengao dos pesquisadores.
Quase todos os estudos feitos sobre Novas Tendéncias observam as habilidades de co-
municacao e relacionamento de Mavignier com outros artistas e grupos artisticos, mas
nenhum desses estudos aborda a sua rede social pessoal como um objeto de pesquisa
em si. A adogao de uma abordagem que retificaria tal omissao pode ser justificada por
varios argumentos. Uma analise aprofundada da rede de Mavignier seria util por elu-
cidar determinados aspectos organizacionais e poéticos da primeira exposicao Novas
Tendéncias, e também poderia contribuir para a compreensao das relagoes de poder
que governam a transformacao do que deveria ser uma exposi¢ao unica de arte em um
movimento de arte internacional.

No periodo de seu desenvolvimento mais intenso — em diregao ao final da déca-
da de 1960 - a rede pessoal de Mavignier se expandiu pela maior parte da Europa
Ocidental e varios paises da América Latina. Como uma estrutura social composta
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por individuos com interesses compartilhados em uma pratica artistica especifica
de neovanguarda, ela se enquadra na categoria de redes sociais homofilicas, que
pressupOe a troca de ideias e informacoes entre os atores da rede. Uma vez que a
maioria dos artistas envolvidos na rede de Mavignier compartilhavam visoes sociais,
culturais e até politicas semelhantes, ela poderia ser mais precisamente classificada
como uma rede homofilica de valor® - o tipo de rede que atrai pessoas com um modo
semelhante de pensar e compreender a realidade. Considerando que o objetivo da
analise derede é ir além dessas defini¢cdes gerais e obter informagdes compreensivas
sobre a estrutura da rede, dinamica interna e topologia, foi necessario reconstruir os
elementos basicos da rede social pessoal de Mavignier — ou seja, as pessoas que ela
envolveu (nés) e seus relacionamentos (arestas). Mais precisamente, foi necessario
reconstruir os movimentos de Mavignier através do espaco/tempo da arte europeia
do pds-guerra, identificar os locais e situagdes em que se estabeleceram as relagoes
com os atores de sua rede, examinar a sua durabilidade e sustentabilidade e, por fim
- considerando a influéncia do ambiente social — descrever esses contatos sociais no
contexto da vida real e topologia de rede.

Assim como outros organismos sociais, as redes sociais estao sujeitas a mudan-
cas - elas se expandem, colapsam, se fundem com outras redes, se desintegram, etc.
Portanto, ao reconstruir uma rede social particular, € importante restringir a recons-
trucao a uma camada temporal especifica que poderia fornecer as informagoes mais
abrangentes sobre seus recursos. A reconstrucao da rede pessoal de Mavignier foi
restrita ao ano de 1960 e ao momento imediatamente anterior a sua primeira visita a
Zagreb. Na realidade, Matko Mestrovi¢, BoZo Bek, Radoslav Putar e Ivan Picelj, indi-
viduos que desempenharam um papel muito importante na organizacao da primeira
exposicao Novas Tendéncias e na histéria desse movimento artistico internacional,
nao aparecem entre os atores da rede, ja que — naquele momento - eles nao tinham
nenhuma conexao social com Mavignier.

A reconstrugao da rede pessoal de Mavignier esta baseada em conjuntos de da-
dos coletados de arquivos* e de fontes impressas e digitais. Estes ultimos dados — mui-
tas vezes — nao estavam diretamente ligados a Mavignier ou as Novas Tendéncias e,
as vezes, nem mesmo pertenciam a uma categoria de fontes usualmente consideradas
na pesquisa histdrica da arte (informacgoes de vendas de arte, obituarios, anuncios de
exposicoes, noticiarios de TV, etc.).® Os dados foram processados utilizando a base de
dados CAN_IS, uma ferramenta de Tecnologia de Informagao e Comunicagao (TIC) de-
senvolvida e customizada de acordo com os requisitos de investigacao sobre as pra-
ticas de redes de artistas na arte moderna e contemporanea, conduzidas entre 2014
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e 2016 no ambito do projeto ARTNET, no Instituto da Histdria da Arte em Zagreb.t A
apresentacao cartografica da distribuicao espacial das exposi¢oes anteriores a Novas
Tendéncias foi composta usando os recursos do banco de dados CAN_IS, enquanto
a analise quantitativa da rede e a criagao das visualizagoes da rede foram realizadas
usando o software de acesso aberto Gephy 0.9.1.7 Este recurso também foi aplicado na
andlise da estrutura da rede de Mavignier e no estabelecimento de sua relagao com a
primeira exposicao Novas Tendéncias.

Considerando a maneira como Mavignier ativou e utilizou a sua rede pessoal na
organizacao da exposicao de Zagreb, esta também pode ser considerada como o seu
capital social pessoal,® cujo valor — pelo investimento na primeira exposicao Novas Ten-
déncias — aumentou e beneficiou significativamente Mavignier e outros individuos en-
volvidos no evento. Além disso, e levando em consideragao os artistas que participaram
das exposicoes Novas Tendéncias entre 1961 e 1965, pode-se afirmar que a rede de
Mavignier também proporcionou uma continuidade pessoal da segunda e — até certo
ponto — também da terceira exposicao em Zagreb. No entanto, o conceito de “continui-
dade pessoal” nao implica que o grupo de artistas que participaram da primeira expo-
sicao Novas Tendéncias, ou o préprio Mavignier, deva receber o mérito pelo curso que
o Movimento tomou apds 1961. Pressupoe-se, em vez disso, um conjunto estabelecido
de relagdes que formou o nucleo da rede social de Novas Tendéncias, desenvolvida
entre 1961 e 1965, permitindo ao Movimento crescer e se transformar, ao mesmo tem-
po contribuindo para a sua (relativa) estabilidade pessoal, perdida apds 1965, quando
essas relagoes foram trocadas por conexdes mais dinamicas e também mais instaveis
entre seus participantes. Os desenvolvimentos posteriores a 1965/1968 reuniram —
em termos de estrutura pessoal de Novas Tendéncias — um grupo completamente novo
de atores e geraram uma rede social completamente nova, cuja estrutura e topologia
eram bastante diferentes e muito mais complexas.

As circunstancias externas, contextuais que afetam a formacao de todas as redes
sociais sao definidas e descritas, neste caso, em termos de taticas culturais, organi-
zacionais e operativas das neovanguardas europeias, abordadas através das recor-
dagoes de Mavignier sobre a primeira exposicao Novas Tendéncias. Esta informacao
contextual é seguida pela descricao das situacoes e circunstancias que envolvem o
desenvolvimento da rede de Mavignier, entre 1951 e 1960, fornecendo assim também
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uma visao sobre a natureza e o tipo de informacgao que serviu de base para a criacao
de visualizagoes de rede incluidas neste artigo. As visualizagoes sao utilizadas como
ferramentas para analisar a estrutura da rede, sua dinamica interna e suas relagoes,
com os aspectos organizacionais e poéticos da primeira exposicao Novas Tendéncias.
Além da discussao principal, ha também uma breve descricao da posicao e visibilidade
da rede pessoal de Mavignier dentro das estruturas pessoais da segunda e terceira
exposicoes de Zagreb, indicando possiveis dire¢oes Uteis para futuras pesquisas sobre
a rede social de Novas Tendéncias.

0 termo “segmento experimental da neovanguarda europeia”, usado como um de-
signador do contexto cultural, social e poético da rede pessoal de Mavignier no periodo
de nosso interesse, pode parecer muito geral e impreciso. Ele pressupoe uma gama de
experimentos com propriedades dpticas, cinéticas e materiais de objetos de arte em
relagao a percepgao sensorial humana e seus fundamentos psicolégicos e fisioldgicos
que atendem a nogao de arte programatica. No entanto, também se pressupode outros
experimentos que utilizam procedimentos semelhantes de trabalho e exploram os po-
tenciais expressivos dos mesmos materiais, mas que tém um objetivo sociocultural di-
ferente e demonstraram um ceticismo consideravel em relacao ao conceito central de
pesquisa visual de Novas Tendéncias. Portanto, o termo “segmento experimental da
neovanguarda” parece mais apropriado do que “neovanguarda orientada por progra-
mas” ou “neovanguarda neoconstrutivista’, que sao termos bastante exclusivos e nao
podem abranger uma ampla gama de praticas artisticas englobadas pelas atividades
dos atores da rede de Mavignier.

Contexto cultural e organizacional da rede pessoal de Almir Mavignier

No momento em que propds organizar a exposi¢cao que se tornaria — de forma
bastante inesperada — o evento definidor do inicio dos anos 1960 para uma série de
artistas que adotaram uma abordagem racional e construtiva para os problemas da
luz, movimento ou dinamica da percepcao visual — Almir Mavignier certamente contou
com sua excelente visao sobre a cena da neovanguarda internacional e os mecanis-
mos da cultura institucional, com os quais ele estava muito familiarizado na época.
O curto periodo de apenas dois anos que separa sua visita a Zagreb de quando se
formou na Héchschule fiir Gestaltung Ulm (Escola de Design de Ulm), em novembro de
19588, foi também um momento de intensas atividades expositivas para Mavignier e
de renovagao de sua carreira artistica, que foi posta de lado durante o periodo em Ulm.
Seu “retorno” ao cenario artistico local e sua crescente visibilidade no cenario artistico
internacional atingiram um de seus primeiros picos justamente no momento em que a
histéria de Novas Tendéncias comecou.

As exposicoes e locais em que as obras de Mavignier foram exibidas no ano de
1960 - de Monochrome Malerei, no Stadtische Museum, em Leverkusen, exposicao
individual e participagao na Mostra Collettiva, na galeria Azimut em Milao, a exposi-

9- Cf o0 diploma de graduacao de

3 ivel em: <http://www.mavignier.com/hfg.html>
Ac m: 14 jan. 2021
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Gao Konkrete Kunst - 50 Jahre Entwicklung, na Helmhaus em Zurique, a International
Exhibition of Abstract Painting, de Taiwan, e a Primeira Exposi¢cdo Coletiva de Artis-
tas Brasileiros, exibida naquele ano em Lisboa, Madrid, Paris, Utrecht e Hamburgo®
— denotam claramente o surgimento de sua carreira internacional, posicionada entre
a cultura institucional e a cultura alternativa da neovanguarda. Com esta ultima, ele
compartilhou os procedimentos de trabalho e as referéncias histéricas — do legado da
Bauhaus e da Arte Concreta aos experimentos cinéticos e lumino-cinéticos de Josef
Albers, Victor Vasarely, Max Bill, Jaacob Agam e Bruno Munari nas décadas de 1940 e
1950, e a experiéncia da pintura monocromatica — que constituem os pontos de ligagao
mais importantes entre as diferentes tendéncias do segmento experimental da neo-
vanguarda europeia, as quais também estiveram representadas na primeira exposicao
Novas Tendéncias, em Zagreb.

De acordo com as lembrancas de Mavignier,!! entre “as maiores surpresas de
Novas Tendéncias, foi a espantosa proximidade das experiéncias de artistas de diver-
sos paises, embora estes artistas pouco sabiam uns sobre os outros, ou frequente-
mente nem se conheciam"2, fenémeno que fez com que os organizadores da mostra
“tivessem consciéncia da existéncia de um movimento artistico internacional [...] em-
penhado em experimentar com pesquisas o6ticas de superficies, estruturas e obje-
tos"%. No que diz respeito a selecao prudente dos participantes e de suas obras,**
e independentemente da insisténcia sutil de Mavignier na improvisa¢ao no cenario
final da exposicao, a indicacao de que o fendmeno estava ultrapassando o escopo
de uma unica exposicao poderia ter sido surpreendente, mas nao completamente
inesperado, considerando a necessidade amplamente reconhecida de uma resposta
radical a presenca avassaladora da abstracao gestual que dominava a cena artistica
europeia da época. Portanto, sua afirmacao de que se tratava de um fenémeno ba-
seado na “proximidade de experiéncias” entre artistas que “frequentemente nem se
conheciam”,'®* deve ser abordada com cautela.

A apresentagao cartografica da distribuicao espacial e temporal das exposicoes
realizadas entre 1955 e 1961, selecionadas de acordo com o niumero de artistas que
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exposicoes realizadas entre
1955 e 1961, marcadas por
consideravel participacao de
artistas participantes de Novas
Tendéncias. 2016
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também participaram de Novas Tendéncias (fig.1), levanta sérias duvidas sobre a ve-
racidade da afirmacao de Mavignier.*® Se seguirmos as linhas que ligam os locais
naquele mapa e indicam as interconexdes dos participantes entre duas exposicoes
— abrangendo grupos de oito a doze e até mesmo vinte e quatro artistas -, é segu-
ro supor que alguns deles estabeleceram contatos sociais diretos, enquanto outros
tinham pelo menos algum conhecimento sobre as caracteristicas formais e poéticas
das obras exibidas por seus correlatos.

Além da distribuicao espacial das exposigoes, a figura 1 também aponta a in-
tensidade das atividades de neovanguardas entre 1955 e 1961, que vao de Zagreb a
Paris, e de Amsterda a Milao. De acordo com a concentracao das exposigoes, Milao e
Disseldorf foram os locais mais ativos do segmento experimental da neovanguarda
europeia na segunda metade dos anos 1950. Mesmo se complementarmos o mapa
com informacdes das exposicoes individuais, a posicao central dessas duas cidades
nao seria particularmente afetada, embora alguns novos locais surgissem (Roma,

16- A excegao a essa regra € a exposicao Le movement, realizada em Paris em 1955, que se insere nesta
selegao como um marco histérico no processo de rede dos artistas dos anos 1950, e como uma referéncia
histdrica muito importante para a maioria dos artistas que estavam desenvolvendo seu trabalho experi-
mental nas linhas da arte cinética e lumino-cinética. Outra excecao sao as duas exposig alizadas em
Zagreb e Parisem 1957 e 1959 (Bloc - Pillet - Vasarely, Zagreb/Rijeka, 1957; Baki¢ - Picelj - Srnec, galeria
Denise René, 59), incluidas como indicagao dos potenciais receptivos da comunidade iugoslavo/
croata local em ao tipo de producao artistica que ela encontraria no contexto de Novas Tendén-
cias. Exposicoes individuais de Almir Mavignier, Francois Morellet, Heinz Mack e Otto Piene realizadas na
galeria estudantil Nota, Munique, em 1960, sao consideradas um exemplo de disseminacao das ideias da
neovanguarda nas comunidades que tiveram uma modesta experiéncia com as praticas artisticas radicais
contemporaneas
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Berna, Lausanne, Rotterdam, Arnheim), delineando uma geografia da arte contempo-
ranea bastante diferente do que aquela definida pelas localizagées da arte conven-
cional da época.

Outra informacao valiosa fornecida na figura 1 diz respeito aos locais onde essas
exposigoes foram exibidas. Quinze das vinte mostras de arte mapeadas foram realiza-
das em espagos alternativos de exposicao. Aparecendo em maior nimero no final da
década de 1950 em toda a Europa®’, eles eram frequentemente dirigidos por artistas
e ocupavam as margens do cendrio artistico internacional. Expor nesses locais alter-
nativos que disseminavam as praticas de neovanguarda nao poderia dar aos artistas
uma maior visibilidade publica, mas nunca foi o objetivo principal deles fornecer uma
estética e valores culturais novos e alternativos, mas antes garantir as condi¢oes para
promover encontros, intercambios e comunicagao entre artistas afins de diferentes
partes da Europa. Uma rede de tais espagos alternativos de arte, envolvendo também
varias e pequenas galerias privadas,® editores e graficas independentes, constituiam
o quadro infraestrutural da neovanguarda europeia da época. O incentivo para o seu
estabelecimento, além do conservadorismo e disfuncionalidade da cultura institucional
do pés-guerra, foi um desejo profundo da geracao mais jovem de articular sua pré-
pria compreensao da arte. Nao implicava um programa comum ou procedimentos for-
mais pré-definidos, mas sim uma necessidade insacidvel de experimentar e explorar,
ou como disse Otto Piene “[...] Nao importa qual seja a musica, nao importa qual seja
a arte visual, nao importa qual seja a nova midia, esse foi um impulso muito, muito
forte, algum tipo de desejo ardente de inventar e apresentar alternativas”!® Em certas
partes da Europa, particularmente na Alemanha, essa necessidade foi acoplada a um
sentimento igualmente profundo de “isolamento espiritual [...] um desejo pela interna-
cionalizacao" e pelo aniquilamento das barreiras invisiveis que — nos anos 1950 -
ainda dividiam a Europa nos moldes impressos em seu espaco espiritual pelo trauma
da Guerra. As Exposicoes Noturnas (Abendausstellungen), organizadas no estudio de
Piene em Dusseldorf entre 1957 e 1961, foram uma das primeiras tentativas de aten-
der a esses desejos e de se conectar com artistas de mesmo posicionamento de outras
partes da Europa.

Enquanto em 1957, as Abenduasstellungen ainda eram uma instancia isolada
de iniciativa de rede, com o desenvolvimento de sua infraestrutura no final da década
de 1950, tais iniciativas tornaram-se uma pratica comum da neovanguarda europeia.
Nesse sentido, a imagem de um artista desenvolvendo novas ideias artisticas e expe-
rimentando novos materiais isoladamente em seu atelig, presente no pano de fundo
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das lembrancas de Mavignier a respeito da primeira exposicao Novas Tendéncias??,
pouco tinha em comum com os modelos operativos dos artistas da neovanguarda, que
estavam entre seus participantes. A possivel causa desse mal-entendido poderia ser a
nocao de visibilidade publica que, na interpretacao de Mavignier??, estava muito mais
préxima da compreensao institucional do termo, do que de seu significado conceituado
pela neovanguarda.

Longe disso, a visibilidade publica nao estava na lista dos objetivos da neovan-
guarda, mas pressupunha a inclusao de um publico muito mais amplo e da percepgao
publica da arte afetada pelos meios de massa, ao invés de exposicoes de elite como a
Bienal de Veneza. Se nos lembrarmos do inicio de Novas Tendéncias, foi exatamente
a Bienal de Veneza que motivou a proposta de Mavignier de realizar a primeira expo-
sigao em Zagreb.2> Como um exemplo dessa nogao de visibilidade publica, diferente e
consciente da midia, devemos mencionar a promogao da terceira e também a ultima
edicao da revista Zero, ou seja, o happening ZERO, Edi¢do, Exposi¢cdo, Demonstracao,
que aconteceu em julho de 1961 na Galeria Schmela, em Diisseldorf,?* envolvendo uma
grande multidao de espectadores e tornando-se exatamente o que os integrantes do
grupo queriam que fosse — “um evento midiatico que foi entusiasticamente recebido
e documentado pela imprensa, televisao e fotégrafos”.?®> Reapresentado em maio de
1962 para as cameras do canal de TV local e transmitido dois meses depois no horario
nobre como o primeiro exemplo de gravagao de arte ao vivo em uma TV publica alema
no pés-guerra,?® ele tornou-se “tanto um anuncio do Zero quanto, pelo menos em bre-
ves momentos, uma convergéncia para se tornar a propria arte Zero — quase passando
de Zero na televisao para a televisao Zero".?”

Nao esta muito claro se Mavignier estava na plateia desse happening na Galeria
Schmela, ou se ele mesmo ajudou na organizagao do evento, mas isso é plausivel ja
que ele havia se tornado um associado préximo do grupo Zero naquela época. Sua
colaboracao com o grupo Zero comegou em abril de 1958, através da participagao na
exposicao Das Rote Bild (A imagem vermelha) e, alguns meses depois, na exposicao
Vibrations — as duas ultimas Exposicoes Noturnas, realizadas no estudio de Piene em
Disseldorf. Essas duas exposicoes certamente representaram um ponto de inflexao
na carreira de Mavignier e forneceram o incentivo mais importante para desenvolver
sua propria rede pessoal na diregao do que logo se tornou operacional para propor e
organizar a primeira exposigao Novas Tendéncias.
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0 desenvolvimento da rede pessoal de Mavignier entre 1951 e 1960

Almir Mavignier mudou-se do Rio de Janeiro para Paris em 1951, devido a bolsa
que havia recebido do governo francés, como tantos outros artistas brasileiros e latino-
-americanos da época. Ele passou os primeiros dois anos na Europa frequentando os
cursos da Académie de la Grande Chaumiére parisiense e esperando para se inscrever
no Departamento de Comunicagao Visual da Héchschule fir Gestaltung em Ulm, que
foi criada um pouco mais tarde em 1953. Os preparativos para sua partida para Ulm
duraram um ano inteiro, durante o qual Mavignier foi apresentado — com a ajuda de
seu amigo brasileiro de longa data, o filésofo, psicélogo, critico de arte e ativista politico
Mario Pedrosa?® — a Max Bill, que foi uma figura iconica da geracao de Mavignier. A
prestigiosa posicao ocupada por Max Bill no Brasil e na vizinha Argentina foi conquis-
tada com base em sua exposigao individual, realizada no Rio de Janeiro em 1950, e em
sua participacao naIBienal de Sao Paulo, no ano seguinte, quando foi também premia-
do com o grande prémio de escultura. Em ambas as ocasioes, Bill concedeu uma série
de entrevistas a jornais didrios brasileiros e revistas académicas?®, que possibilitaram
ao publico local se familiarizar com seus pontos de vista sobre arte, design e arquitetu-
ra. No inicio do boom industrial do pds-guerra no Brasil, seu conceito de educar artistas,
designers e arquitetos enquanto se concentrava nas necessidades sociais da socie-
dade contemporanea, repercutiu fortemente na geracao de Mavignier. Consequente-
mente, alguns anos depois, apds a inauguracao do Hochschule fur Gestaltung, em Ulm,
entre os alunos de suas duas primeiras geracoes estavam — além de Mavignier — a pin-
tora brasileira Mary Vieira, o designer grafico Alexandre Wollner e o arquiteto Geraldo
de Barros. Enquanto Mavignier e Vieira permaneceram na Europa, trabalhando como
artistas visuais, além de construirem carreiras destacadas no design grafico, Wollner
e de Barros voltaram ao Brasil e fundaram em 1962 a primeira Escola Superior de De-
senho Industrial, no Rio de Janeiro, seguindo a elaboragao de Tomas Maldonado com
a Escola Técnica de Criagao, elaborada no final da década de 1950.2° Maldonado, um
pintor, designer e tedrico do design argentino, que era professor da HfG desde 1955,
era conhecido de longa data de Mavignier, junto com alguns outros conferencistas e
alunos que Mavignier conheceu em Ulm, constituiram a primeira e — em termos profis-
sionais - significativa expansao de sua rede pessoal. Essa rede jd incluia Mary Vieira e
Mario Pedrosa, que conheceu no final dos anos 1940 e que, por sua vez, tiveram forte
impacto na visao de Mavignier sobre a arte e toda a sua carreira.! Outros membros de
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VERSAO

sua rede pessoal na época eram um punhado de artistas brasileiros, por exemplo, Ivan
Serpa e Abraham Palatnik. Mavignier manteve esses contatos muito depois de deixar o
Brasil, e alguns foram renovados no inicio da década de 1960, quando mais um grande
grupo de artistas brasileiros chegou a Europa, escapando da brutalidade imposta pelo
governo militar que chegou ao poder em 1964.

Assim como nao ha informagao disponivel sobre as conexdes de Mavignier es-
tabelecidas de 1951 a 1953 - antes dele partir para Ulm — com os individuos da cena
artistica francesa, as informacoes sobre os novos contatos sociais com artistas e desig-
ners, exceto com aqueles que ele conheceu no HfG entre 1954 e 1958, também sao es-
cassos e dificeis de verificar. Parece que as exposicoes ocasionais®? realizadas naquela
época apenas garantiam a continuidade da producao artistica de Mavignier, ao invés
de contribuirem para o estabelecimento de contatos sociais.

O inicio da colaboragao com o grupo Zero alterou radicalmente a situacao de Ma-
vignier e colocou-o em contato com varios artistas de toda a Europa. A participagao
na ultima das Exposicoes Noturnas, de 1958 — uma mostra de arte de uma noite que
incentivou contatos pessoais — proporcionou-lhe a oportunidade de conhecer, entre
outros, alguns dos futuros participantes de Novas Tendéncias, como, por exemplo,
Hermann Bartels, Klaus Jirgen Fischer, Rupprecht Geiger, Gotthard Graubner Oskar
Holweck, Adolf Zillmann e Glinther Uecker, o qual, naquela época, ainda nao fazia parte
do grupo Zero.®® No ano seguinte, Mavignier participou da exposicao Dynamol, orga-
nizada por Heinz Mack e Otto Piene na Galeria Renate Boukes, em Wiesbaden. Além
de ter sido um evento bastante importante para a afirmagao internacional do grupo
Zero, quando Mavignier ja era percebido como integrante do grupo®*, a mostra reuniu
pela primeira vez um grande numero de artistas da Franga, Itdlia e Alemanha - os trés
locais mais ativos da neovanguarda europeia da época. Este também foi o local em que
Mavignier conheceu Jesus Rafael Soto, Jean Tinguely e Piero Manzoni, este ultimo em
processo de preparacao da primeira edicao da revista Azimuth.3®

Devido a sua colaboracao com o grupo Zero, Mavignier também conheceu Yves
Klein e Lucio Fontana durante suas exposi¢oes individuais na galeria Schmela.®® Lucio
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Fontana, um artista da geracao mais velha e sob cujas “asas” emergiu um segmento
significativo da neovanguarda italiana, foi para a maioria dos artistas associados ao
Zero, uma figura verdadeiramente iconica. Além de suas explanacoes tedricas e experi-
mentos com luz e tecnologia de TV, havia uma qualidade metafisica particular em torno
de sua obra que artistas alemaes, assim como holandeses, proximos ao Zero, acharam
bastante atraentes. De acordo com Otto Piene, apenas Mavignier, que era visto no cir-
culo de Zero como um seguidor comprometido da aversao de Max Bill por propriedades
metafisicas e metafdricas da arte, era um pouco resistente a personalidade encanta-
dora do artista italiano.?”

No final da década de 1950, Fontana estava intimamente envolvido com o tra-
balho de Piero Manzoni e Enrico Castellani, e era altamente favoravel a sua intengao,
articulada em 1959, de langar uma revista (Azimuth) e abrir uma galeria (Azimut) que
facilitaria uma comunicagao mais intensa entre artistas locais e estrangeiros que com-
partilhavam as mesmas ideias sobre arte. Manzoni e Castellani foram acompanhados
nesse projeto por Davide Boriani, Giovani Aneschi, Agostino Bonalumi e o arquiteto
Franco Buzzi e também, por um breve periodo, pelo critico de arte Gillo Dorfles.*® Dentro
de um segmento quase inteiramente dominado pela vanguarda europeia, englobando
a maioria dos artistas da rede de Mavignier, Milao foi uma espécie de excegao com trés
artistas mulheres intensamente envolvidas nas atividades em torno da galeria Azimut,
bem como outros eventos similares que aconteceram na época na cena artistica lom-
barda e europeia. Enquanto Grazia Varisco era membro titular do recém-estabelecido
Grupo T, Nanda Vigo e Emilia Maino estavam diretamente ligadas a Piero Manzoni e
Enrico Castellani. Além de serem artistas muito produtivos e interessantes, elas tam-
bém contribuiram significativamente para forjar lacos mais fortes entre Milao e Dissel-
dorf, com Heinz Mack e — um pouco mais tarde — Glinther Uecker, apoiando-os nesse
esforco.®® No final da década de 1950, Mavignier, que exp6s suas obras com Manzoni
e Castellani em diversas ocasioes até 1960, estabeleceu e manteve ligagées com di-
versos artistas do circulo milanés e — consequentemente - fez sua primeira exposicao
individual na Italia, realizada na galeria Azimut, na primavera de 1960. Pouco depois,
participou de mais uma exposi¢ao na mesma galeria, realizada no verao do mesmo
ano, onde representou — junto com Heinz Mack — o grupo Zero.*° Foi também a ultima
exposicao realizada na galeria Azimut que, ao longo de sua curta existéncia (de final de
dezembro de 1959 a meados de julho de 1960), acolheu varios artistas — Enzo Mari,
Manfredo Massironi, Bruno Munari, Grupo N, Grupo T, Yves Klein, Jean Tinguely, Oskar
Holweck, Gunther Uecker, etc. — alguns dos quais acabariam participando da primeira
exposicao Novas Tendéncias.
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VERSAO

Durante suas visitas a Milao, a rede de Mavignier se expandiu com novos con-
tatos, como Bruno Munari, também um artista da geracao mais velha, que gozava
de uma reputacao particularmente boa entre os representantes do Novo Realismo
francés (Tinguely, Spoerri).** Em 1959-1960, Munari, junto com Enzo Mari, estabe-
leceu uma ampla cooperagao com o Museu Stedelijk em Amsterda“*? e, consequen-
temente, com a cena da neovanguarda holandesa e belga, resultando na partici-
pacao dele e de Munari na lendaria exposicao Vision in Motion/Motion in Vision,
realizada na Antuérpia em 1959.

Entre os contatos de longa data de Mavignier, podemos incluir sua amizade com
Francoise Morellet, forjada ja em 1950 no Brasil,** a mencionada amizade com o artista
e designer argentino Tomas Maldonado, a ligagao com Josef Albers, cujas aulas na HfG
ele frequentou em 1955, bem como o fato de ter conhecido Abraham Moles e Mary
Bauermeister e varios outros professores e alunos de Hochschule fiir Gestaltung, em
Ulm. Entre os contatos que se estabeleceram antes da exposi¢cao Novas Tendéncias,
com um efeito semelhante de expansao no ambito da rede pessoal de Mavignier, es-
tava a relacao com Herbert Oehm, ex-aluno da Academia de Arte de Munique, e — no
momento em que Mavignier pela primeira vez o conheceu - o calouro da HfG, que se
tornou a conexao de Mavignier com a cena artistica de Munique.

A apresentacao cartografica das exposicoes realizadas antes de 1961, e o nu-
mero e tipo de contatos de Mavignier com os individuos dos circulos da neovanguar-
da, alguns dos quais participaram na primeira exposi¢cao Novas Tendéncias, provam
que ela foi tudo menos o evento que reuniu o grupo de “individuos isolados”, che-
gando a resultados semelhantes simultaneamente e sem se conhecerem. Na verda-
de, foi, como Mariastella Margozzi convincentemente afirma, “a culminagao da fase
origindria do movimento em que [...] os conceitos basicos dele foram construidos”, e
o que a primeira Novas Tendéncias realmente fez foi fornecer a todos os artistas que
buscavam diferentes tipos de pesquisa no campo da “visualidade pura” a “oportuni-
dade de expressar seus pontos de vista e de ir além na defini¢cao da etapa seguinte
de suas investigacoes”"**
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A reconstrucao e analise quantitativa da rede de Mavignier

Tendo em mente o processo de desenvolvimento da rede de Mavignier, bem como
a intencao de reconstruir o seu estado no ano de 1960, no momento um pouco anterior
de conhecer Matko Mestrovi¢, levamos em consideracao apenas os contatos confir-
mados por fontes arquivisticas, impressas e digitais, mencionados e descritos varias
vezes e em diferentes documentos. A partir de 1958, ou a partir do momento em que
iniciou sua colaboragao ativa com o grupo Zero, Mavignier envolveu-se em algumas
outras redes entrelagadas da neovanguarda, em cujos pontos de contato e durante
o periodo de seu desdobramento em uma complexa rede de segmento experimental
da neovanguarda europeia, por volta de 1959/1960, cresceu sua rede social pessoal.
Uma vez que essa complexa rede permitiu o agrupamento interno, subdivisao, repar-
ticao e formagao de sub-redes, é bastante plausivel que ainda houvesse outros indivi-
duos que também estavam envolvidos na rede de Mavignier naquela época, mas que
nao pudemos identificar ou nao possuem informagoes suficientes para descrever sua
conexao com Mavignier usando as categorias de contatos sociais prioritdrios — o ins-
trumento para descrever qualquer relacao social entre dois individuos (nés) na rede,
que se desenvolve no ambito da pesquisa sobre redes de artistas da arte moderna e
contemporanea dentro do projeto ARTNET. 45

Depois de identificar os atores da rede de Mavignier (nds) e depois de descrever a
natureza de seus relacionamentos (arestas), usando todos os dados previamente co-
letados como — por exemplo - informagdes sobre quando e como o relacionamento foi
estabelecido, por quanto tempo durou, que tipo de atividades conjuntas envolveu e
qual foi o seu conteudo social / emocional — cada uma dessas relagoes foram atribui-
das com a combinagao de categorias de contatos sociais prioritarios (relagao conjugal,
relagao extraconjugal, amantes, parentes, amigos intimos, amigos, visitas amistosas,
colaboracao criativa, colaboracao no inicio da carreira, trabalho conjunto, exibicao con-
junta, correspondéncia circular, confronto, rivalidade, colaboracao de negdcios, conhe-
cimento de negdcios, habilidades). A combinacao dessas categorias foi entao usada
como base para determinar a forga de cada relagao contra a escala de valores que
variam de 1 a 5, onde o valor 1 descreve a relagao mais forte e o valor 5 a relagao
mais fraca. Como existem aproximadamente trés categorias utilizadas para descrever
a natureza de cada contato, e levando em consideragao que existem aproximadamen-
te 4.096 combinagoes possiveis, 0 método escolhido permite uma descricao bastante
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precisa da natureza e da forca das relagoes dos atores da rede. Juntamente com as
informagoes fornecidas sobre a relagao entre a Mavignier e determinado individuo, que
reuna as condicoes de qualidade e fiabilidade, outra condicao muito importante que
a relacao teve de cumprir antes da sua inclusao na rede, foi a confirmacao de que ela
existia no periodo de nossa consideragao.

Como ja estabelecemos que a rede de Mavignier é um tipo de rede homofilica, co-
nectando pessoas com interesses, valores e convicgoes compartilhados, que é a base
da atracao homofilica, também levamos em consideracao que esse fato pode afetar as
propriedades topolégicas da rede. Embora tal influéncia possa se manifestar de ma-
neiras diferentes, nas redes homofilicas ela costuma estar conectada a formacao de
turmas ou grupos pelos quais as pessoas sao atraidas por um elemento particular de
qualquer interesse, convicgao ou valor social que as aproximou.“® A outra propriedade
geral de todas as redes humanas que deve ser levada em consideragao ao se analisar
qualquer rede humana é o seu tamanho. Em comparagao ao tamanho das redes pes-
soais médias, que geralmente consistem em 150 individuos (nds), a rede de Mavignier
com seus 94 individuos (nds) e 533 relagoes estabelecidas (arestas) situa-se em algum
lugar entre as categorias de redes sociais pessoais pequenas e médias.*” Quando des-
crevemos as relagoes entre seus atores, nao tinhamos informagdes suficientes para
definir sua diregao — ou seja — quem é a fonte (quem iniciou o contato) e quem é o
alvo (pessoa que aceitou ou rejeitou esse contato) em cada relagao. Portanto, usamos
apenas informagoes sobre a natureza e forca dessas relagoes e criamos uma série de
visualiza¢oes de rede nao direcionadas. Os resultados obtidos sao mostrados neste ar-
tigo nas figuras 2, 3 e 4. A topologia da rede é resultado de um algoritmo de otimizagao
ForceAtlas2 [forceatlas2], que simula um sistema fisico de atragao e repulsao de forgas
entre massas com o objetivo de criar uma rede legivel no espago 2D.*®

A funcao das visualizagoes é permitir a identificagao visual de certas caracteris-
ticas da rede - tanto as dbvias quanto as menos dbvias, que devem ser calculadas.
Usando os resultados desses calculos para a criagao de visualizagoes, os recursos invi-
siveis da rede sao transformados em graficos visiveis, que permitem a analise da rede
para promover o discernimento sobre as propriedades estruturais da rede.

A caracteristica estrutural mais significativa da rede pessoal de Mavignier, do pon-
to de vista de nossa analise, é sua modularidade. Considerando que a rede de Mavig-
nier, como ja foi dito, situa-se em algum lugar entre as redes humanas pequenas e
médias, ela tem um numero bastante grande de grupos que se formaram de acordo
com as escolhas poéticas e praticas compartilhadas por seus membros. O primeiro gru-
po centrado em Mavignier consiste em individuos sem afiliacoes de grupo adicionais.
E 0 menos coerente se comparado a outros grupos desta rede e, além de abranger os
nds mais periféricos (pessoas) na rede, que estao desconectados de todos os outros
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Figura 2: Ljiljana Kolesnik. Rede
pessoal de Almir Mavignier ao
redor de 1960. A rede consiste

em 94 pessoas (nds) associadas
por 633 relacionamentos
amigdveis, de trabalho e
comerciais (bordas). O tipo e a
forca das relagoes resultaram
na formacao de varios grupos
(mddulos) na rede, que estao
descritos na tabela do lado
esquerdo da imagem. 2016
Pacote de Programa de Acesso
Aberto GEPHY 0.9.1
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individuos, exceto Mavignier, também inclui um grupo de ndés que sao — se comparado
a outros atores da rede — mais dispersos (distantes) e conectados ao resto da rede por
um numero modesto de lacos fracos. Os unicos dois agrupamentos em toda a rede
também emergem do grupo centrado em Mavignier. O primeiro engloba pessoas liga-
das ao HfG (como Mary Bauermeister), que estao um pouco distantes e vagamente
conectadas com outros atores da rede, o que é consequéncia das escolhas da vida
real de Mavignier na época, que priorizavam a sua carreira artistica. O segundo agru-
pamento, também um pouco distante de outras pessoas, tanto na topologia da rede
quanto navida real, inclui artistas brasileiros que tém, exceto no que se refere arelagao
com Mavignier, poucas conexoes fracas com outros individuos da rede. Uma excecao
é o artista brasileiro de origem italiana — Waldemar Cordeiro — que atuou entre esses
dois paises durante a maior parte das décadas de 1950 e 1960. Guiado pela curiosida-
de e interesse sem fim na tecnologia da informacao, ele tornou-se um pioneiro da arte
computacional na América Latina. O interesse no movimento e na mecanica, anterior ao
envolvimento com as tecnologias da informacao, forjou a sua forte e duradoura relagao
com Bruno Munari, spiritus movens da Arte programmata italiana, que também lhe
proporcionou contatos com outros membros daquele grupo.

0O mesmo tipo de andlise pode ser realizado para cada par de atores da rede, mas
por ser exaustiva e nao particularmente util nesta ocasiao, analisaremos apenas as re-
lagdes entre os grupos, comparando suas posi¢oes na topologia da rede e na vida real.
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Os cinco grupos restantes estao designados como grupo Arte programmata
(grupo 2), nome que lhe foi atribuido devido a presenca de Bruno Munari e dos inte-
grantes do Grupo N*%, que se associou nos anos seguintes ao Grupo T %°e ao GRAV
francés para formar a alianca poética mais forte dentro das Novas Tendéncias, como
exposto na tabela da figura 2. O grupo 2 consiste em oito individuos fortemente inter-
conectados, firmemente incrustados em sua vizinhanga de rede, que também inclui
o grupo da galeria Azimut (grupo 3). Na vida real, os membros fundadores do Grupo
N, em particular Manfredo Massironi, que manteve estreitos contatos com a Azimut
e — como ja dissemos - juntamente com Enzo Mari, participaram das exposicoes co-
letivas realizadas na galeria Azimut. O grupo 3 é criticamente marcado pela presenca
de dois hubs bastante fortes (nds com um grande numero de lacos de entrada), Piero
Manzoni e Enrico Castellani, que tém o poder de afetar o fluxo de informagoes através
de suas partes da rede e de iniciar atividades na rede. Suas posigoes de destaque na
rede de Mavignier e seus fortes lacos com os dois artistas ja explicamos, mas como
Manzoni nao tinha uma opiniao particularmente positiva sobre o trabalho de Mavig-
nier, vale a pena mencionar neste ponto que o vinculo entre os dois atores da rede
— bem como na vida real — nao precisa ter um contexto de emocdes positivas para ser
classificada como forte. O grupo 3 é composto por treze individuos fortemente interli-
gados, que também estao ligados aos grupos 2 e 4 por meio de inumeros lagos fortes,
também posicionados entre estes dois grupos na topologia da rede. Tal centralidade
é o resultado - entre outras — da atracao entre o Grupo N, entdao formado, e o Grupo
T, que ainda estava na esfera de influéncia da Azimut, bem como da intensa comuni-
cacgao entre Azimut/h e o grupo Zero (grupo 4), que é o maior da rede de Mavignier.
Composta por trinta e cinco pessoas, e também tendo dois pivés bastante fortes (Otto
Piene, Heinz Mack), bem como numerosos lagos com pelo menos quatro outros gru-
pos da rede, é o grupo mais poderoso e mais influente dentro desta rede. Tal posigao
é uma consequéncia das intensas atividades de rede do grupo Zero na vida real, que
ja foram descritas. O grupo do Novo Realismo Francés (grupo 5) tem quase o mesmo
tamanho do grupo 2, é composto por nove pessoas e nao tem pivds. Sua estrutura
pessoal reflete fortemente as relacoes da vida real entre os membros formais do NRF
e outras pessoas daquele grupo — Paul Talman, Kerl Gerstner, Dieter Roth e Marcel
Wyss — com quem estabeleceu diferentes formas de cooperagao na época. Roth e
Wyss colaboraram estreitamente desde meados da década de 1950 na publicacao
da revista Spirale®!, entre os quais contribuiram Gerstner e Talman, que também sao
relativamente préximos do grupo GRAV, com quem também estabeleceriam coope-
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racao em um futuro préximo. Na topologia da rede, todos esses artistas estao um
pouco distantes de Yves Klein e Jean Tinguely, os representantes mais proeminentes
do NRF, mas préximos de Daniel Spoerri, com quem Roth e Gerstner, que contribuiram
para as edigdoes M.A.T. de Spoerri, também estabeleceram uma forte amizade na vida
real. Klein e Tinguely, por outro lado, estao nas proximidades de Piene e Mack, com
0s quais estavam ligados por uma estreita amizade e intensa colaboragao. Foi exa-
tamente essa colaboragao que também trouxe Giinther Uecker para o grupo Zero.52

O grupo GRAV (grupo 6) é o menor deles, e consiste em cinco pessoas. Como foi
criado em julho de 1960 e, naquela época, ainda nao estava totalmente funcional, a
maioria das pessoas na rede nao sabia muito sobre seus mais novos membros: Julio
le Parc e Joel Stein. Nem eles, nem Gregdrio Vardanega, estavam diretamente ligados
a Mavignier, entrando na rede devido a sua forte ligagao com Frangoise Morellet, que
também é responsavel pela maioria das ligagdes do grupo com a vizinhanga da rede.
Entre as poucas conexodes de Le Parc e Stein com outros atores da rede, a mais impor-
tante é a estabelecida com o artista venezuelano Jesus Rafael Soto. A posicao de Jesus
Rafael Soto na topologia da rede é interessante, porque reflete de perto — bem como a
posicao de Klein em relagao ao grupo Zero — sua posicao na vida real entre GRAV e NRF
(8rupos 5 e B). Soto, que nunca foi membro formal de nenhum grupo de arte, observou
de perto a estética e as teorias do GRAV (naquela época ainda in nascendo) e teve con-
tatos de trabalho com o NRF que comecaram no final dos anos 1950.%°

Como ha uma diferenca na posicao e no poder de cada grupo dentro da rede, tam-
bém existem diferencas no poder e na influéncia dos atores individuais da rede. De
acordo com Hanneman e Riddle, a questao das fontes e distribuicao de poder dentro
das redes sociais é talvez o aspecto mais complexo das relagdes em rede, mas também
das relagoes sociais em geral, especialmente dado que o “poder dos atores individuais
nao é um atributo individual, mas uma caracteristica que cresce a partir de sua relagao
com outras pessoas”® A posicao central de poder nas redes egocéntricas sempre per-
tence a pessoa que habita o foco dessa rede, ou — neste caso — a Almir Mavignier. A
distribuicao de poder entre os demais atores da rede foi calculada aplicando-se a medi-
da de centralidade de autovetor®®, segundo a qual a influéncia pessoal e a importancia
de um determinado ator é a funcao da soma das medidas de centralidade de todos os
demais individuos aos quais ele esta vinculado.5® Usando os resultados do célculo da
medida do autovetor, criamos mais uma visualizagao de rede delineando a distribuicao
de poder dentro de sua estrutura, (fig. 3). Adjacente ao lado esquerdo desta imagem
esta uma tabela de classificacao exibindo os nomes e cdlculos das quinze pessoas
mais poderosas e influentes da rede de Mavignier. Depois do préprio Mavignier, os in-
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Figura 3: Ljiljana Kole&nik
Visualizagdo da medida de
centralidade para as pessoas
na rede pessoal de Mavignier.
No lado esquerdo da imagem
hd uma tabela com a lista das
quinze pessoas mais influentes
e os coeficientes da sua medida
de centralidade. As posicoes
proeminentes de Piero Manzoni,
Enrico Castellani, Heinz Mace

e Otto Piene refletem uma
colaboragao préxima entre
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Gracas a multiplicidade e forca
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— Emilia Maino (Dadamaino)

e Nanda Vigo — também
encontraram o caminho para

o inicio da lista. 2016. Pacote
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VERSAO

dividuos mais poderosos sao — como era de se esperar — Heinz Mack, Piero Manzoni,
Otto Piene e Enrico Castellani. Eles sao seguidos por um grupo quase homogéneo de
artistas italianos - Biasi, Massironi, Alviana, Munari, etc. — cujas ideias e praticas logo
se tornariam uma das forgas motrizes de Novas Tendéncias.

Nao ha duvida de que a distribuigao de poder dentro da rede pessoal de Mavig-
nier influenciou a organizagao das primeiras Novas Tendéncias de uma série de formas
complexas - afetando e canalizando o fluxo de informacoes através da rede, bloque-
ando e liberando as conexoes, construindo conexdes sobre o buracos estruturais, mas
também promovendo e divulgando a ideia de Mavignier por outros canais de comu-
nicagao e por outras redes pessoais ou de grupos aos quais também pertenciam os
artistas envolvidos em sua rede pessoal. A importancia da rede pessoal de Mavignier
na organizagao da primeira exposicao Novas Tendéncias torna-se bastante dbvia se
consultarmos mais uma visualizacao que distingue dois grupos de atores da rede -
aqueles que participaram da exposicao e aqueles que foram convidados, mas nao en-
viaram seus trabalhos para Zagreb (fig. 4).
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Figura 4: Ljiljana Kolesnik
VisualizagcGo da rede pessoal de
Almir Mavignier em 1960, em
relagdo ao seu envolvimento

na organizagao da primeira
exposicdo Novas Tendéncias
Os nés coloridos indicam os
participantes na primeira
exposicao Novas Tendéncias e os
artistas que foram convidados,
mas nao enviaram o0s seus
trabalhos para Zagreb. Pacote
de Programa de Acesso Aberto
GEPHY 0.9.1
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VERSAO

Dos 28 participantes da lista curatorial de Mavignier,%” 24 expositores ou 85% en-
viaram seus trabalhos para Zagreb, todos os quais também foram incluidos em sua
rede pessoal. A estrutura poética da exposicao segue a estrutura modular dessa rede
— ao nivel da poética, bem como ao nivel de influéncia de grupos particulares — com a
excecao do grupo galeria Azimut, que foi sub-representado, e o grupo NRF, presente
apenas através das obras de artistas de um circulo de seus associados. O maior grupo
de participantes da exposicao foram os artistas associados ao grupo Zero (9 artistas),
incluindo o prdprio Mavignier; este grupo é seguido pelos futuros representantes da
Arte Programmata (5 artistas); os artistas associados ao NRF através da colaboragao
em projetos conjuntos, entre os quais Dieter Roth e Paul Talman também estiveram
intimamente ligados ao grupo Zero (5 artistas); todos os membros formais do GRAV da
rede de Mavignier (3 artistas); assim como Manzoni e Castellani, representando o grupo
da rede Azimut (2 artistas).’® Membros convidados do NRF perderam completamen-
te a mostra, assim como os 7 artistas brasileiros que compéem o maior grupo depois
de Zero. As fontes arquivisticas nao oferecem qualquer explicagao para sua auséncia,
mas pode estar relacionada com a turbuléncia na cena politica brasileira da época, que
foi anunciada pelos acontecimentos que antecederam a renuncia do presidente brasi-
leiro Janio Quadros, em agosto de 1961, e muito provavelmente afetou a decisao deles

57 Cit., p. 535
58- rea das de Manzoni em relagao a sua participacao na prime
Cf. RUBINO, Giovanni. Sviluppi dell ‘arte programmata italiana na Jugoslav
Memofonte. set. 2012, p. 66-67

DO Novas Tendéncias
a dal 1961 al 1964. Studi di
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Figura 5: Ljiljana Kolesnik.
Visualizagao da rede bipartida
sem peso das exposigoes
Novas Tendéncias realizadas
entre 1961 e 1965 em Zagreb.
Representando as relagoes
entre as exposicoes e 0s
artistas participantes, também
inclui os membros da equipe
organizadora da Galeria de Arte
Contemporanea de Zagreb. 2016.
Pacote de Programa de Acesso
Aberto GEPHY 0.9.1.
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VERSAQ

de nao expor em Zagreb.%®

Pelos dados estatisticos, mas principalmente pelas caracteristicas das obras ex-
postas na primeira exposicao Novas Tendéncias, pode-se justificadamente afirmar
que foi dominada pela poética do grupo Zero, descrita por Giovanni Granzotto como
“visionaria, idealista, e baseadas em uma matriz nérdica profundamente romantica’,
mas também como aquela que “representava territérios ja explorados sobre os quais o
mundo da cinética e da arte programatica nao podia avancgar ".°

Independentemente de concordarmos com a opiniao de Granzotto, é totalmente
verdade que - no nivel metanarrativo — havia enormes diferengas entre a produgao de
artistas alemaes e italianos exibidos em Zagreb. Essas diferencas foram articuladas
em ultima andlise por meio de uma série de exposi¢oes e encontros profissionais reali-
zados em diferentes locais europeus, afetando fortemente a segunda exposi¢cao Novas
Tendéncias. No entanto, a nivel pessoal, o processo de articulagao e consolidacao do
Movimento nao afetou — como demonstra a visualizagao de uma rede bipartida das

59- Além dasrazoes indicadas, vale adicionar as limitacdes orcamentdrias. Pelo fato de ter sido a primeira
edicao de Novas Tendéncias, o convite feito a artistas brasileiros como Ivan Serpa, Lygia Clark, Lygia Pape
Aluisio Carvao, Franz Weissmann e o artista italiano Waldemar Cordeiro — que migraria para o Brasil nos
anos 1940 — nao pode ser concluido por nao ser possivel cobrir os gastos relacionados com o transporte
transcontinental dos trabalhos. Cf. FRITZ, Darko. Linhas paralelas: Waldemar Cordeiro e novas tendéncias
— Passagens do analdgico ao digital na arte engajada socialmente. In: Waldemar Cordeiro: fantasia exata
[recurso eletrénico] / organizacao e curadoria Analivia Cordeiro; traducao John Norman; Marisa Shirasuna
Izabel Burbridge — Sao Paulo: Itau Cultural, 2014, pp. 655-667. [N.T]

B60- GIOVANNI, Granzotto. Arte programmata e cinetica: origini, successo, declino, rinascita. Arte pro-
grammata e cinetica italiana. MACBA - Museu de Arte Contemporanea de Buenos Aires, 10 out. - 8 dez
2013, p. 10
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trés exposicoes realizadas em Zagreb (fig. 5) — a coesao do grupo inicial de artistas
oriundos da rede pessoal de Mavignier. Com excecao de Piero Manzoni, que morreu no
inicio de 1963, e Dieter Roth, que na época estava mais interessado no Fluxus,®* todos
os participantes da primeira exposicao retornaram a Zagreb em 1963 e participaram
da mostra Novas Tendéncias 2. A terceira exposigao — Tendéncia 3 — manteve, nesse
sentido, a continuidade pessoal estabelecida pelas duas exposicdes anteriores, devido
a presenca forte e diversificada de grupos de arte que, em 1961, estavam apenas em
estagio de formagao, embora alguns atores muito importantes da rede de Mavignier —
incluindo o prdprio artista — estivessem ausentes.

A virada em direcao aos - parafraseando Granzotto — “territérios sobre os quais
o mundo da cinética e da arte programatica pudesse avancar”, ocorrida no periodo en-
tre a primeira e a segunda exposicao de Zagreb, mudou significativamente os objeti-
vos do Movimento. O escopo e a composigao poética da rede pessoal de Mavignier, e
sua presencga latente no quadro de Novas Tendéncias entre 1961 e 1965, demonstra
claramente a complexidade dos problemas enfrentados pelo Movimento e também as
razoes pelas quais eles nao foram faceis de resolver. Exceto pelo fato de que a rede
pessoal de Mavignier era muito maior e estruturalmente mais complexa do que se po-
deria esperar, dependendo de como foi delineada nos estudos disponiveis sobre Novas
Tendéncias, a andlise de rede também prova que é certamente um ponto de partida
para a reconstrucao da rede social de Novas Tendéncias, bem como para a identifica-
Gao das relacoes desse Movimento de arte com e para com outras redes das neovan-
guardas da época.

Além de identificar, reconstruir e descrever caracteristicas estruturais da rede pes-
soal de Mavignier, o resultado mais interessante e valioso da aplicagao da analise de
rede e visualizacoes de rede neste caso particular é a topologia de rede — no nivel mi-
cro, bem como no nivel macro. Isto é, ao nivel das relagoes interpessoais e ao nivel das
relagées entre os grupos da rede. Ambos apontam para um exame mais detalhado da
topologia da rede, e também para o exame e identificagao dos caminhos mais curtos
ao longo dos quais as ideias e informacoes circularam pela rede, para a identificacao
de seus pontos de entrada/saida e para a comparacao desses pontos com proces-
sos, procedimentos e locais nos quais tais ideias e informagoes foram geradas na vida
real. Eles também apontam para a identificagao das posigoes de poder, que permiti-
ram monitorar seu fluxo e distribuigao, como uma fonte valiosa de novas percepcoes
e questdes sobre a dindmica das atividades das neovanguardas em diferentes locais
europeus (fig. 1). Essa leitura atenta das visualiza¢goes da rede de Mavignier também
pode ser fonte de informagoes bastante interessantes sobre pessoas que podem ter
tido um papel muito mais importante no processo de contato de artistas no final dos
anos 1950 e no inicio dos anos 1960 do que foram creditados nos estudos disponiveis
sobre Novas Tendéncias. J& mencionamos nesse contexto Nada Vigo e Emilia Maino.
A pesquisa arquivistica realizada durante a investigacao sobre os contatos sociais de
Mavignier prova que suas posicoes influentes em sua rede pessoal nao sao de forma

ns: Fluxus Artist Extraordinaire. UMBRELLA, mar. 1998; <http: //colopho
em: 15jan. 2021
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alguma acidentais e merecem - pelo menos da perspectiva das praticas de rede de
artistas — muito mais atencao. A genealogia das relagdes interpessoais e intergrupais
englobadas pela rede de Mavignier também poderia servir — tanto no que se refere as
biografias, praticas, bem como as relagoes profissionais e pessoais de seus atores lati-
no-americanos com outras pessoas de sua e outras redes as quais também pertencem
— como um ponto de partida interessante para investigar as diferentes dinamicas da
neovanguarda e as diferentes geografias no periodo observado.

E verdade que essa leitura atenta da topologia de rede de Mavignier requer, além
do conhecimento da arte moderna de histéria europeia e nao-europeia, também co-
nhecimentos basicos de analise de rede, mas — do ponto de vista dos autores deste
artigo — é um esforco bastante gratificante.

Neste caso particular, a combinagao da metodologia tradicional da histéria da
arte, que foi aplicada na pesquisa do desenvolvimento da rede de Mavignier, e técnicas
de andlise de redes sociais e visualizacoes de redes aplicadas na andlise dos resulta-
dos daquela pesquisa, parecia ter sido bastante util. No entanto, durante a realizacao
da pesquisa e da interpretacao dos resultados, as projecoes e a perspectiva da analise
de rede gradualmente se fundiram com a abordagem da histéria da arte, e é bastante
dificil, e — da perspectiva atual — também desnecessario tracar uma linha clara de de-
marcagao entre os dois. Em particular porque é exatamente a interagao de ambas as
abordagens e suas estruturas tedricas subjacentes que poderiam produzir novas infor-
magoes relevantes — como é a reconstrugao e a descricao da estrutura da rede social
pessoal de Mavignier e o reconhecimento de sua topologia como uma fonte valiosa de
novas questoes de pesquisa.

As limitagoes da metodologia aplicada podem e devem ser discutidas, mas tal
discussao faria sentido apenas em relagao aos exemplos de tipo similar de pesquisa
conduzida utilizando diferentes aparatos analiticos e obtendo resultados diferentes.

(**)Este trabalho foi totalmente apoiado pelo financiamento da Croatian Science
Foundation - projeto n. 6270 “Redes de Artistas Modernos e Contemporaneos, Grupos
de Arte e Associacoes de Arte: Modelos de Organizacao e Comunicacao de Praticas
Colaborativas de Artistas nos Séculos 20 e 21".
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