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Resumen
Las fotografias de Sancari, Quieto y Martinez, comparten como origen el
trauma de la pérdida y la desaparicion pero sobretodo el deseo-de-ver. Crean-
do imagenes-recuerdos intentan resolver la incompatibilidad entre la perdu-
racion infinita del afecto y la falta de fotografias. El dlbum como “herramienta
de gestion de memoria"! sostiene nuestra historia e identidad, por ello la poten-
cia de estas propuestas estd en la necesidad de materializar un recuerdo ine-
xistente, prueba visual de un vinculo afectivo y sanguineo, poniendo en juego
la relacidon entre memoria autobiografica, rol del album y creacién fotografica.
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Abstract
The photographs of Sancari, Quieto and Martinez, share as a common origin
the trauma of loss, the anguish over the disappearance and above all the desire-
-to-see. Through the creation of images-memories they try to resolve the incompa-
tibility between the infinite permanence of affect and the lack of photographies. The
album as a memory management tool supports our history and identity, therefore
the power of these proposals is in the need to materialize a non-existent memory,
visual proof of an affective and blood bond, putting into play the relationship betwe-
en autobiographical memory, role of the family album and photographic creation.
Keywords
Family album. Photomontage. Trauma. Autobiographical memory.
Post-memory.
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I. El deseo-de-ver

En la segunda mitad del siglo XIX el fotégrafo americano Gilbert Stuart realizé la
que se considera una de las primeras fotografias de fantasmas?. Segun Banuelos, esta
curiosa anécdota de la historia de la fotografia se origind como un accidente técnico
cuando Stuart quiso reutilizar unas placas fotograficas ya expuestas -sin antes lim-
piarlas correctamente- para realizar un nuevo retrato. El resultado, ademas del retrato
en cuestion, fue la aparicidn velada o fantasmagérica de una mujer que pertenecia a la
fotografia realizada anteriormente.

Este hecho casual generé una inesperada abertura en la percepcion de la realidad
de la época, al combinar en una sola imagen dos mundos; el terrenal y el espiritual. A
partir de este hecho, las fotografias de espiritus fueron adquiriendo gran popularidad
debido a la sugestion que llevaba al publico a reconocer en ellas a sus propios familia-
res fallecidos. En esta deriva, incluso se llegé a considerar a algunos fotégrafos como
médiums. Lo que resulta mas interesante de todo, es que aun después de detectado el
fraude, estas fotografias siguieron teniendo éxito, como ejemplifica el caso del famoso
libro de Georgiana Haoughton de 1882 donde reune fotografias de espiritus proceden-
tes del estudio de Mr. Hudson (BANUELOS, 2008, p.42).

Esta curiosidad histdrica nos lleva a reflexionar sobre los limites de lo real y de lo
fantastico en la fotografia y sobretodo sobre el deseo-de-ver. Visualizar una fantasia,
nacida en el vacio de la pérdida, donde el encuentro con el ser desaparecido es tan
necesario, que aun sabiendo que ese espiritu plasmado en la imagen no es real, se
acepta como tal y acaba sirviendo como un testimonio necesario, la imagen que faltaba
en el aloum. Se trata de una imagen que hace real un encuentro que sdlo ocurrira de
ahora en adelante en el pensamiento, en la fantasia y en la memoria. Una imagen que
es capaz de hacer visible una realidad imposible, apaciguando asi la fractura del no
poder ver ni sentir mas a aquel que se ha ido. Es asi, que en esta motivacion y deseo las
fotografias de fantasmas encuentran un nuevo sentido al integrarse al album familiary
convertirse en un ultimo encuentro que se archiva para la posteridad.

Quedémonos con la potencia de esta anécdota para observar ciertas fotografias
contemporaneas, configuradas como un espacio virtual donde pueden convivir tanto
el recuerdo como la fantasia, bajo la imperiosa necesidad de resguardar los afectos de
aquella co-existencia ya perdida. La fotografia como un lugar para rememorar y des-
pertar nuevos relatos autobiograficos que nacen del deseo-de-ver-al-otro desapareci-
do y de monumentalizar lo efimero de las experiencias pasadas.

I1. Continuar el album familiar interrumpido

No son pocos los artistas contemporaneos que han dirigido su mirada al aloum
familiar como fuente de inspiracién y seleccién de imagenes significativas de las per-

er fue famoso su fo
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Figura 01: SANCARI, M. Aviso
elaborado por la autora para el
proyecto Moisés, 2015. Extraido
de www.marielasancari.com
©Mariela Sancari
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sonas, los lugares o los objetos que estan cobijados en sus paginas. Algunos artistas
han analizado la estandarizada formay el positivismo que ha tenido desde su origenes,
para reflejar los diferentes hitos de la vida y criticado su incapacidad para evocar cier-
tos (des)afectos o eventos especificos relacionados con el trauma o el dolor. Estos artis-
tas han considerado necesario reconstruir el album familiar para asi integrar imagenes
nuevas que se ubiquen entremedio de las existentes y consigan explicar lo que en el
album no estd, porque no pudo, no quiso, 0 no entraba en los parametros permitidos
por el mismo formato para fotografiarse.

En este articulo revisamos tres proyectos fotograficos que trabajan con la heren-
cia documental y cultural del dlbum para construir y dar cabida a nuevos recuerdos
inexistentes bajo el imperioso deseo-de-ver-al-otro que ya no esta. Desde esta pers-
pectiva veremos las obras de Mariela Sancari, Lucila Quieto y la serie presente en la
publicacién Memorias Andnimas realizada bajo las mismas premisas de estas autoras.
Todas estas fotografias tienen en comun el querer construir la imagen presente del
padre/madre que falta, teniendo como punto de partida tanto las imagenes documen-
tales como las imagenes faltantes que no han sido representadas en el aloum familiar.
Todas estas fotografias se diferencian en las técnicas y estrategias utilizadas para con-
seguir estos re/encuentros testimoniales.

Mariela Sancari, Moisés (2015)

Moisés es un fotolibro de retratos intenso y sensible, motivado por la ausencia
de imagenes del padre de Mariela que se suicidé cuando ella tenia 14 anos. El hecho
de no poder haberlo visto cuando él murid, provocd en la artista la incredulidad en su
desaparicion, la ensofacién recurrente de encontrarselo y de imaginar como seria en
la actualidad si viviese. Con el transcurrir del tiempo todo ello se transformd en una
obsesidn que canalizé en la realizacidn de este libro.
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Mariela Sancari inicia su proyecto desde el azar, al convocar a desconocidos a una
sesion fotografica mediante un aviso en el periddico. Aviso que buscaba adultos de
entre 68 y 72 anos con ojos claros y que se parecieran a la fotografia del padre joven
que habia sido extraida de su album familiar (Figura 01). En este laberinto de espejos,
Sancari no sélo proyecta la imagen anhelada del padre en unos desconocidos, sino que
también son ellos quienes se reconocen en esa imagen de un desconocido como una
potencial imagen-identidad. Asi, desde la necesidad personal de la autora se inicia un
ejercicio doble de reconocimiento y representacion: ella busca la imagen fantaseada de
su padrey ellos- los desconocidos- la aceptan y son, en este dulce juego, retratados por
esta potencial hija.

El proyecto de Sancari consiste en dar forma real a sus recuerdos de infanciay a
las fantasias que la han perseguido toda la vida. Comprender la fuerte persistencia de
estos recuerdos de infancia es fundamental para comprender su obra. Para los autores
Duch y Mélich (2009, p.28) se asemejan a “recuerdos-imagenes” y son descritos como,
presencias fantasmagoéricas que acechan, unas levemente y otras con mas insistencia,
la cotidianidad de nuestra existencia, paisajes o rostros desaparecidos que encontra-
mos también a veces fugitivamente en nuestros suenos.

Teniendo esto en cuenta, podemos intuir que el trabajo de la artista fue, desde un
principio, reconocer los tabues familiares y hacerse cargo de sus propias obsesiones,
para después idear una estrategia que permitiera transmitir la persistencia fantasma-
gorica de sus fantasias infantiles. Con la creaciéon de esta serie editada de retratos de
Moisés, Mariela nos evoca la idea del dlbum, por ello nos abrimos y estamos propensos
a percibir o reconocer en estas paginas afectos, vinculos y un cierto relato vital de aquel
hombre que da nombre al libro, todo ello propiciado por el ejercicio de lectura previo que
tenemos de nuestros propios albumes familiares que tan bien conocemos.

Nos sumergimos en estas paginas y mientras avanzamos el enigma sobre quién
es Moisés no desaparece, sino que aumenta. Aspecto debido a la decisiones composi-
tivas de la publicacién, donde los retratos de los hombres se configuran como si fueran
las partes de uno solo, por ello tenemos la idea que en si mismos no son retratos, no
quieren dar la imagen de un solo hombre sino que crear una imagen caleidoscépica
que sea la de todos ellos y a la vez la del Moisés anhelado, revelandonos asi la imposi-
bilidad de su representacion.

A medida que pasamos pagina, la lectura del fotolibro se vuelve mas intensa y nos
encontramos ante el asombro de emocionarnos sin comprender cémo ni por qué. La visi-
on prismatica de los perfiles, los cuerpos fragmentados, los primeros planos nos mues-
tran los rasgos caracteristicos de estos hombres, su pelo, su piel, su perfil (Figura 02).
Vamos configurando una imagen mas amplia, a partir de esos fragmentos que actuan
como huellas, y que nos transportan a nuestros propios recuerdos de otros cuerpos que
(re) conocemos. Como asegura Pontalis, “todos nuestros recuerdos son pantallas, sirven
de pantalla a las huellas que disimulan y contienen a un tiempo” (DUCH y MELICH, 20089,
p.30). Las huellas, que estan separadas de cualquier recuerdo, son las que quedan ins-
critas y nos marcan, son los “signos de ausencia” (2009, p.31), y se hacen presente en
los momentos en que el individuo deja libre su conciencia y ensuena o hace el esfuerzo
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Figura 02 - SANCARI, M
Moisés (2015), paginas
interiores del libro. Extrafido
de www.marielasancari.com
©Mariela Sancari
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de analizarse (MARTINEZ, 2015, p.333). Las huellas en este caso, son las caracteristicas
fisicas de los hombres fotografiados donde la nitidez de las imagenes nos lleva a sumer-
girnos en los detalles del cuerpo accediendo desde alli a una atmdsfera del recuerdo.
Relacionamos visualmente estas caracteristicas para reconstruir la figura imposible del
hombre inaprensible, ver e imaginar cémo es y con ello indagar qué ha sido de su vida.

Moisés se erige para la autora, y para quienes conocemos la historia, como un po-
tencial desenlace del pasado que se invoca desde el presente y que abre asi una posi-
bilidad de existencia, de cémo podria ser su padre hoy en dia. Sancari parece afirmar, tal
como dicen Duch y Chillén (2012, p.399), que “el pasado es siempre nuevo” porque es
en el presente donde ocurre la continua creaciéon del recuerdo rescatado del olvido in-
sondable. Para los autores, es el presente quien dirige el pasado, pudiendo necesitar de
algunos recuerdos y no de otros, pudiendo aparecer mas largo o mas corto, resonando
mas o menos. Asi para los autores, el pasado es considerado siempre como “presente
del pasado” (2012, p.399-400).

El drama del duelo y el lugar vacio que deja en la memoria autobiografica es cla-
ve para entender la motivacion de Sancari y las demas fotégrafas que tratamos en este
texto. El deseo de llenar ese vacio con imagenes, que ocupen su lugar en la historia visu-
al autobiografica, permite que las autoras se conviertan en artifices y hagan uso de su
voluntad en la modificacion de su propia historia de vida. Como asegura Vicente (2013,
p.16), la fotografia del album es capaz de moldear nuestra memoria pudiendo sustituir
los hechos reales, es decir, la imagen de la fotografia toma el lugar de la imagen mental
del recuerdo, “creemos que recordamos esos momentos pero en realidad recordamos las
fotografias de esos momentos, porque la memoria solo puede guardar fotografias”

En este sentido, el album reinventado de Sancari se convierte en un medio para
influir en su autobiografia y su identidad al lograr la re-narracién y re-estructu-
racion de sus recuerdos. La autora consigue dar salida y relato a sus obsesiones
internas en una reinterpretacion desde la fotografia del aqui y el ahora que da una
posibilidad al pasado, una posibilidad (de las tantas), de cémo pudiera haber sido si
Moisés siguiera vivo (Figura 03).
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Figura 03. SANCARI, M.
Moisés (2015), paginas
interiores del libro. Extraido
de www.marielasancari.com
©Mariela Sancari
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Lucila Quieto, Arqueologia de la ausencia (2001)

Carlos Quieto desaparecié el dia 20 de agosto de 1976 en manos de las fuerzas
armadas de la dictadura argentina. El nacimiento de Lucila, posterior a este hecho,
imposibilité la convivencia padre e hija y le arrebaté desde un principio la creacion
de cualquier registro fotografico que pudieran compartir. Como ella misma senala,
sus obras tienen que ver directamente con estas carencias de recuerdos familiares
que nunca podra tener y que es una parte de su historia que sélo puede imaginar
(LARRALDE, 2013, p.3-4).

De esta manera la artista inicié un proyecto basado en las Unicas imagenes que
tenia de su padre, las del aloum creado y mantenido por su familia anterior a su na-
cimiento. Decidioé proyectarlas en forma de diapositivas en un pared para posterior-
mente situarse/insertarse fisicamente dentro de ellas, creando de este modo una
nueva escena para fotografiar: la antigua imagen del padre proyectada, pero ahora
junto a su hija, en el presente. Esta idea personal se transformd en un proyecto co-
lectivo cuando decidid invitar a través de un anuncio muy sugerente, a otros hijos de
desaparecidos que podian compartir su misma desazon: “Si querés tener la foto que
siempre sonaste y nunca pudiste tener, ahora es tu oportunidad, no te la pierdas.
Llamame” (LARRALDE, 2013, p.3).

Considero que es en el reconocimiento de esta falta, tan intima que desborda al co-
lectivo, donde esta la fuerza de la propuesta realizada por Quieto; la urgente necesidad
de obtener esa imagen inexistente, que quiere ser el testimonio visual de un vinculo
sanguineo y afectivo, que hasta ese momento solo existia como un recuerdo-heredado
por sus familiares. Este proyecto, como veremos a continuacién, evidencia la relacion
entre la memoria autobiografica, el rol del dlbum familiar y la fotografia.

El relato histérico familiar, materializado en el album, es un elemento fundamental
que conforma la memoria autobiografica y con ello la propia identidad. Como senalan
Conway y Jobson, es a través de los recuerdos autobiograficos que se define la identi-
dad del individuo, su naturaleza unica es sustentada mediante recuerdos unicos (BER-
NTSEN y RUBIN, 2012, p.54). El album nos otorga valiosos elementos para sumergir-



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

Figura 04. QUIETO, L.
Arqueologia de la Ausencia,
2001. ©Lucila Quieto.
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nos y reencontrarnos con nuestra historia personal familiar, que ademas en el caso de
Quieto, se configuraba como una versidn unica de la cual ella era mera espectadora.
El dlbum confirma y es monumento de nuestra existencia con los que alli estan repre-
sentados, para siempre, por ello incluirse y crear la fantasia de convivencia lo podemos
considerar como el deseo de formar parte de una narracion afectiva que se inserte de
lleno en el recuerdo familiar.

La importancia de construir, mantener y transmitir este relato visual y oral que ge-
nera el dlbum, se basa en que nuestra memoria autobiografica se conforma como una
historia personal que nos identifica, que debe tener un sentido y ser narrable, teniendo
para ello una estructura que también es influenciada por nuestra manera de entender
el mundo cultural, social y moralmente. Esto se debe a que nuestra identidad como
personas unicas se define a partir de nuestra historia de vida, que es una estructura
cognitiva-linglistica capaz de recordarla y definirla seleccionando, desde unrico acervo
de memoria autobiografica, los eventos mas destacados y organizandolos de un modo
especifico (BERNTSEN y RUBIN, 2012, p.54-69). Para Joan Fontcuberta, la necesidad
de configurar un alboum de familia nace de su capacidad como “herramienta de gesti-
6n de memoria”, (VICENTE, 2013,p.150). Por ello nuestra identidad, de donde venimos,
quienes somos y también la proyeccion de quienes seremos, encuentran en el album el
marco para un relato transmisible tanto visual como oralmente.

Es, de este modo, que Lucila fue creando nuevas imagenes y con ello transfor-
mado su propio dlbum. Imagenes como testimonio documental de una existencia en
comun. Se trata de la materializacion del deseo-de-estar-junto-a-él, que no se ha visto
interrumpido ni por el tiempo, ni por la imposibilidad. Con todo esto, la artista consigue
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darle continuidad al album? en relacién a la existencia del padre, dando sentido a la
permanencia de un afecto que ya no respondia a la imagen/presencia de un cuerpo,
abstraccién que no habia podido ser representada en el album al modo tradicional.
Podemos decir que los recuerdos que Lucila Quieto tenia de su padre eran parte de una
memoria heredada, o mejor, de una “posmemoria”s, construida por las imagenes foto-
graficas del aloum como testimonio fiel de suimagen, el relato oral recibido en forma de
descripciones, anécdotas e historias y también a través de las fantasias personales que
fue creando a partir de todos estos elementos. Pero si bien el album aporta su cualidad
de registro y memoria, tal como plantea Joan Fontcuberta, al revisarlo también ocurre
una abertura del relato, que da lugar para “la desmemoria” (VICENTE, 2013, p.150). El
album es interpretable y despierta recuerdos e imagenes que no estan en sus paginas.
Cada vez que lo revisamos entra en juego el recuerdo, la imaginacién y el olvido. La
imagen, como dird Paul Ricoeur, es aquello comun que relaciona los recuerdos con la
imaginacion, por lo que el alboum es en si la abertura al terreno del subconsciente, la
infancia, lo borroso, lo que es familiar y lo que es lejano, recuerdos falsos o ampliados o
construidos por medio de las historias que de ellos nos han explicado. De este modo, en
el album todo relato familiar encuentra, si no una imagen, una huella, incluso cuando
no hay imagen de cierto relato, el album senala la falta de esa imagen, porque conoce-
mos la versién de la historia por la propia familia (MARTINEZ, 2015, p.338).

En esta posibilidad de abertura o desmemoria del album encuentran su lugar las
imagenes de Lucila Quieto. Al introducirse en el propio dlbum familiar, consigue un en-
cuentro tan anhelado como imposible, para resolver una angustia y una fantasia que
habian persistido a través de los anos.

Podemos pensar, que las nuevas imagenes creadas por la artista, son la posibilidad
de resolver imagéticamente, una de las mayores problematicas del duelo, la violencia del
rapto que significan la muerte y la “irremediable separacion” de aquel que amabamos de
nuestras vidas, como senala Levinas. Para el filésofo, la muerte del Otro me rompe por-
que hay una fisién del Otro en mi, Sloterdijk también considera al Otro, no como alguien
externo, sino capaz de complementarnos intimamente, al co-habitar en una esfera que la
muerte hace estallar (SLOTERDIJK, 2003, p.415-425). De este modo, en la obra de Lucila,
este anhelo de visibilizar la fusion delata y pone en juego distintos antagoénicos: los abis-
mos entre pasado/ presente, vida /muerte, cuerpo/ imagen, vivencia/recuerdo (Figura
04). Sus imagenes nos hacen comprobar la distancia entre estos conceptos y con ello
nos revelan el dolor de la ausencia. Imagenes donde el cuerpo se inserta en la imagen
proyectada del dlbum, un cuerpo que se funde en el recuerdo y que ahora es parte de él,
en un tiempo nuevo (MARTINEZ ROD y GACHARNA 2018, p.105).

S que pre-
de la gener-
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Figura 05. QUIETO, L.
Arqueologia de la Ausencia,
2001. ©Lucila Quieto.
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En la accidon ideada por Lucila, ocurre ademas la expansion de la fotografia
proyectada: desde el plano al espacio tridimensional. Ya hemos comentado como
conceptualmente estas fotografias representan un entrar en el tiempo donde
vivieron los padres, convivencia que es deseo de pérdida de los limites entre el cuer-
poy laimagen proyectada, la luz. Los cuerpos, de Quieto y de los HIJOS, buscan per-
der su consistencia y dejarse poseer por la imagen, logrando asi la incorporacion de
la materia-cuerpo en la materia-luz-imagen (Figura 05). Esto s6lo se puede lograr
transformando la fotografia; al proyectarla cambia su escala, su corporeidad, su
textura y con ello el modo de percibirla, haciendo visible el anhelo de dar una am-
plitud y cabida en el espacio que habitamos a la imagen que existe sélo en el papel.
(MARTINEZ ROD y GACHARNA 2018, p.105).

Si bien esta serie de fotografias no se concibe como publicaciéon ni como un al-
bum familiar, comparte con estos ultimos una de sus caracteristicas esenciales, como
el hecho de construirse colectivamente para fomentar y poner en ejercicio el recuerdo.
En el comienzo del proceso creativo cada interesado traia una imagen del aloum que
“‘deseaban salvar”, desde ese punto se proponia la situacion, la localizacién y los partic-
ipantes. La percepcion de tener todos la misma necesidad de crear esta imagen faltante
y de recrear este encuentro hace que la serie se configure como un espacio colectivo
donde la anoranza del Otro y el duelo, los une (ALONSO RIVEIRO, 20186, p.9).

De este modo, en ambos casos se trata de experiencias colectivas que configuran
un espacio de encuentro para el recuerdo y que, como hemos ido reflexionando, estarian
relacionados; la serie puede interpretarse como un nuevo album, o quizas, como una
produccion de imagenes faltantes que quieren insertarse dentro de las ya existentes.
Compartirian también la forma de ritual del album, propia de todo su proceso; desde el
registro, su aceptacion, coleccién, cuidado, observacion y también su relato (VICENTE,
2013, p.29). Segun Armando Silva, en el rito de relatar el album se consigue actualizar
la fotografia cada vez que es explicada a otro (2013, p.29). Lo especifico de este tipo de
imagenes es que su existencia se ha determinado por su capacidad de ser narrada. Nar-
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racion que en la obra de Lucila constituye, de manera inversa, el origen del proceso cre-
ativo de laimagen creada junto a los HIJOS. (MARTINEZ ROD y GACHARNA, 2018, p.105).

Pamela Martinez Rod, Memorias Anénimas (2015)

Este fotolibro reiine una serie de imagenes, creadas tanto de una seleccién de
fotografias de los propios albumes familiares como de otros anénimos recolectados en
mercadillos de antigiiedades. Se trataba de imagenes hibridas donde se combinaban
personajes con lugares diferentes bajo la técnica del fotomontaje.

Inmersa en un proceso de duelo y sobrepasada por el recuerdo y la ausencia, el
proyecto tenia del mismo modo que describe Roland Barthes en Camara lucida, dificul-
tades para encontrar la imagen justa, aquella que lograra generar la intensa emocién
que despertaba aquel rostro de quien ya no estaba. Esta incapacidad de las imagenes
de las cuales disponia, condiciond desde un principio la creacion de los relatos visuales
a través de no una, sino de varias imagenes, lo que motivé una enrarecida temporali-
dad en la superposicion de personajes antiguos y lugares actuales. Esto se comprendia
porque la complejidad del recuerdo no se conformaba con la representacion de un uni-
co rostro ni tampoco de unicos lugares. Los recuerdos eran imagenes dolorosas del
pasado que pedian -ahora en el presente que los invocaba- ser remodelados para ser
re-insertados en la memoria sin su aguijon. Asi como en los casos de Quieto y Sancari
el aloum familiar no contenia las imagenes que se deseaban ver y por ello necesitaba
con urgencia ser ampliado, intervenido y transformado.

Si consideramos que en el duelo es necesario asegurar que la historia autobiogra-
fica* no sea destruida aunque falte alguien que fue y sera esencial en ella, compren-
demos que jugar con la temporalidad de las imagenes era un acto pleno de sentido, ya
que hacia visible la naturaleza propia de la memoria, que como ya hemos visto anterior-
mente, es continuamente afectada por el acto de recordar en el presente.

Uno de los primeros pasos en del trabajo creativo fue acercarse a los recuerdos,
desde ciertas imagenes que los evocaban. Se queria crear una historia que no existia
aun en imagenes, pero que se pensaba podian contenerla o de algun modo anteced-
erla, transformando asi el dlbum y la historia autobiografica. Si son los recuerdos los
que hacen posible la constitucion de las tramas histdrico-biograficas que nos permiten
identificarnos como individuos, asi como los multiples modos de relaciéon que nos per-
miten articular nuestros relatos vitales (DUCH y CHILLON 2012, p. 402); accediendo a
ellos y en este caso reformulandonos a través del fotomontaje se convertia en un modo
de re-estructurar el relato biografico amenazado por la pérdida. Segun los autores,

La memoria se sustancia en recuerdos, es decir, “re-acuerdos” que constelan cier-
tas unidades significativas a partir de la dispersién de datos, alusiones, imaginaciones
eindicios y que asi auspician la acunacion de designaciones tan aparentemente incon-
identidad”, “historia” o “mundo”.

testables como “yo”,

uidad de
errumpir
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Figura 06. MARTINEZ ROD,
P. Altar, 2013 © Pamela
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DOSSIE

Desde un principio, una cierta distorsién visual caracterizé las imagenes que se
iban creando, al combinarse distintas fotografias que traian consigo lecturas de difer-
entes épocas, se combinaban de maneras poco probables en la realidad o se fusion-
aban en escenarios mas propios del mundo onirico (Figura 06).

En este sentido, es interesante trazar un cierto paralelismo entre el proceso creati-
voy el psicoldgico en cuanto a la distorsion del recuerdo. Este fenédmeno es reconocido
por la psicologia como mecanismo de defensa del yo, donde la memoria autobiografi-
ca puede distorsionarse ya sea en el nivel de los recuerdos individuales o en el de la
historia de vida, cuando ocurre la amenaza del sentido de la autoconsistencia de los
individuos por ejemplo con su yo ideal deseado (la vergluienza), o con su sentido de la
seguridad (la ansiedad), o con su sentido moral (el sentimiento de culpa). No sdlo eso,
también las memorias ademas de ser distorsionadas o reprimidas, pueden ser conden-
sadas en una sola escena nuclear cuando comparten un tema conflictivo comun. Las
memorias de infancia son especialmente susceptibles a los cambios pudiendo conden-
sar una variedad de referencias biograficas conflictivas en una sola inocente escena®
(DUCH y CHILLON 2012, p. 34-35).

De este modo, vemos que la memoria autobiografica es de por si transformable,
con nuestro consentimiento o no, y por ello la solucién de re-narrar y manipularla para
lograr algunos beneficios en nuestro yo es un mecanismo existente que ahora hemos

or Freud. Estas memorias
n al mismo tiempo revela

34-35)
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Figura 07. MARTINEZ ROD, P
Nifas, 2013-2014 © Pamela
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relacionado con la fotografia por medio de la técnica digital del fotomontaje. Segun
Banuelos, el fotomontaje permite la “seleccién, combinacion y articulacion entre ele-
mentos visuales que propician una fusién semantica” (2008, p.19), asi vemos que de
manera quizas analoga al fendmeno de distorsion de la memoria, la técnica del foto-
montaje permite y facilita las manipulaciones que consiguen abrirse desde la fotografia
Unica a otra que tenga una narracion que incluya mas temporalidades en el caso de la
serie de fotografias en cuestion.

Algunas de las primeras imagenes de este proyecto como Altar, Nifas, Viaje, Co-
munién Iy Comuniodn II (2013-2014), entre otras, eran configuraciones a partir de fo-
tografias del album familiar personal donde aparecen familiares directos que buscaban
desde el pasado dar un sentido o quizas una naturalidad a lo que aconteceria en el
futuro: un accidente. De esta manera el hecho traumatico va a pasar a formar parte del
album con la misma familia acogiendo el acontecimiento desde antes que sucediese y
con la inocencia y tranquilidad de los ninos (Figura 07). Aqui probablemente operaba
intuitivamente la re-narracidn biografica propuesta por psicoterapeutas como Schafer
(HABERMAS, T.,2012, p.35), como manera de tomar el control dando sentido y direccién
a la propia historia de vida que peligraba con descarrilarse.

Como antes se ha comentado, desde el principio se consideré necesario extraer a
los personajes por un lado y seleccionar los escenarios por otro. Decisiones que bajo
la luz de reflexiones posteriores®, parecian responder a la idea de que si bien los per-

al enred en Universidad de Barcelona

6- Para mas informacion ver tesis doctor
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Figura 08. MARTINEZ ROD, P
Nifiay pdjaro. 2014 © Pamela
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sonajes son atemporales (existen y existiran siempre en nuestra memoria e historia
personal) y de cierto modo en su continuidad son integradores del pasado, del presente
y del futuro, contrariamente los escenarios me indicaban momentos mas especificos
del pasado, por lo que desde las primeras imagenes se mezclaron con escenarios de
lugares actuales y cotidianos.

En el desarrollo del proyecto los personajes fueron cambiando y ya no pert-
enecian al aloum familiar personal sino al de otras personas desconocidas, los cuales
respondian a una identificacién con ciertas emociones y detalles que se querian evi-
denciar sobretodo del mundo infantil, en su modo de actuar y de estar en el mundo. La
inclusion de animales se fue dando de un modo natural al aparecer estos también en el
album familiar como mascotas y parte de las salidas familiares (Figura 08).

La integracion de los animales a partir de su capacidad para evocar emociones
y a la vez mundos diferentes, fueron complejizando el relato. Las fotografias fueron
entrando cada vez mas al terreno de lo subconsciente que mas alla de la narracién del
hecho concreto que iniciaba la serie de imagenes, permitian el encuentro de las viven-
cias personal con las del imaginario colectivo (Figura 09).
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Figura 09. MARTINEZ ROD, P.
Invernadero 2, 2014 © Pamela
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Observamos que esta serie de imagenes trazé un recorrido simultaneo al proce-
so de duelo psicolégico padecido en ese momento, es mas, ambos caminos no sélo
interfirieron y se retroalimentaron sino que acabaron por fundirse en un solo proceso
de narracioén visual.

II1. Del album familiar personal a la memoria colectiva

Cuando miramos el album de nuestra familia somos usuarios, ya que compren-
demos los cddigos e historias que contienen. Segun Patricia Holland, este uso es pleno
y exclusivo ya que otros lectores no son capaces de adentrarse en los secretos o his-
torias ocultas que acompanan cada fotografia. La autora senala, que cuando el aloum
no es nuestro, somos lectores comunes, que imaginamos y relacionamos lo comun de
aquel album trasladandolo al ambito publico. Esta lectura ajena, libera las imagenes y
abre un campo de suenos, deseos, cuyas interpretaciones son discutibles. En este caso,
segun Holland, sélo leemos una ficcion “frente a una fotografia ajena sélo nos esta
permitido observar, imaginar” (VICENTE, 2013,p.15).

La busqueda del lector en ambas situaciones es distinta y en esto radica la im-
portancia del album, si el lector ajeno busca lo acontecido, la evidencia y es capaz de
encontrar hechos, el usuario busca en su propio dlbum (re)conocerse e identificarse.
(2013, p.15)
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HOSSIE

Consideramos que las fotografias de las autoras que hemos visto, que tienen
antecedentes en las formas y cédigos del album familiar, nos hacen entrar en una
lectura de un modo similar al de los albumes. Somos lectores ajenos y distantes de
esas realidades familiares pero reconocemos situaciones, hitos y sobretodo afec-
tos entre los personajes. Sus historias y vivencias las podemos imaginar, tenemos
la informacién necesaria para poder hacernos cargo de ello y podemos encontrar
relaciones con nuestras propias experiencias e imagenes comunes.Todas esta fo-
tografias nacen con el deseo de ver aquello que no ha sido registrado en el album
familiar y que ha perdido por ello también un espacio en el recuerdo. Construir una
imagen para ver aquello que faltd, y ver para recordar aquello que no pasd, pero
que hemos fantaseado o deseado que hubiera pasado.

Estas imagenes dejan testimonio documental de un afecto existente a pesar de
la desaparicion de su receptor, algo que no ha podido ser representado en el dlbum
tradicional. Se trata de un testimonio que no se construye desde un discurso total-
izante sobre la muerte, ni de grandes narraciones sobre el dolor, sino que a través
del detalle que evidencia el afecto: elementos liminares como la huella, la sombra,
la distorsidn, la transparencia, miradas oblicuas e indirectas o la representacion
fragmentada de los cuerpos.

Si como dice Wilhem Schapp nos hallamos “atrapados en historias” (DUCH y
CHILLON, 2012, p.402) desde el nacimiento hasta la muerte y son los recuerdos los
que determinan nuestra historia autobiografica, hacerse cargo de ellos -y de la falta
de ellos- es una manera de construir un nuevo relato sobre nuestras vidas. Quizas la
pregunta que queda pendiente en estos casos, es si ses posible que una imagen nueva
-pero basada y con elementos de las imagenes del dlbum familiar- pueda llegar a in-
cluirse como un recuerdo o quizas como el detalle de un recuerdo ya difuso? Considero
que esta pregunta es la motivacion y la creencia personal subyacente en los proyectos
fotograficos que hemos revisado, las imagenes fueron hechas para ser parte del aloum
faltante?, han nacido de las carencias que habian en ellos y afioran ser la parte que no
se habia documentado.

Podemos decir que, si nuestra memoria como su interpretacion y actualizacion
permanente son flexibles y transformables -segun la necesidad de nuestro presente,
los puntos de vista con que recordemos, el modo en que lo expliquemos- estas crea-
ciones artisticas actian también a un nivel transformador en la propia historia personal
de sus autoras. Ademas, para los lectores comunes, se perciben subconscientemente
como albumes familiares enrarecidos, donde lo principal no es ya constatar hechos, ni
identificar una historia lineal, sino que son una invitacién a reconocer afectos profun-
dos que superan el marco documental espacio-tiempo del aloum y también los limites
entre lo individual y lo comun.
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