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Resumo
O artigo discute como a crescente importancia e a transformagao das expo-
sicoes desde os anos 1960 tém motivado um envolvimento mais profundo com
sua proépria histéria. Nesse sentido, o autor assinala a importancia dos programas
de estudos curatoriais estabelecidos desde os anos 1980, uma vez que sao am-
bientes de treinamento pratico e pesquisa histdérico-tedrica. Contudo, argumenta
que os discursos sobre as exposi¢des ainda sao quase que exclusivamente enun-
ciados pelos proprios curadores, que a partir de seu lugar de fala se colocam ao
mesmo tempo como sujeito e objeto. Assim, ao figurarem como protagonistas
da Histéria das Exposicoes, os curadores acabam por criar novos canones, re-
sultando em possivel padronizacao e homogeneizacao dos modelos expositivos.
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Discurso curatorial. Histéria das Exposicoes. Estudos curatoriais. Lugar de
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Abstract
This article discusses how the growing importance and transformation of exhi-
bitions since the 1960s have motivated a deeperinvolvement with their own history.
In this sense, the author points out the relevance of curatorial study programs esta-
blished since the 1980s, once they are environments for practical training and histo-
rical-theoretical research. However, he argues that discourses about exhibitions are
still almost exclusively enunciated by curators themselves, who, from their speaker
position, place themselves at the same time as subject and object. Thus, by appea-
ring as protagonists in the History of Exhibitions, curators end up creating new ca-
nons, resultinginpossible standardizationand homogenization of exhibition models.
Keywords
Curatorial discourse. Exhibition histories. Curatorial studies. Speaker position.
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Em 1999, o Clark Institute organizou uma conferéncia muito discutida, intitulada The
Two Art Histories: The Museum and the University!, cujo tema foi a suposta lacuna en-
tre a Histdria da Arte nos contextos dos museus e das universidades. Os organizadores
pretendiam examinar o preconceito de que a Histdria da Arte académica se interessa de-
mais pela teoria e negligencia o objeto; enquanto o museu esta ocupado principalmente
com questoes de financiamento e publico visitante, criando baixas expectativas quanto
a sua pesquisa. Se desde entao essa situagao melhorou ou se intensificou, nao é uma
pergunta que eu seja capaz de responder. Em vez disso, gostaria de tratar de um proble-
ma relacionado que nao diz respeito a Histdria da Arte como um todo, mas que, apds a
conferéncia do Clark Institute, podemos nos referir como The Two Exhibition Histories.
0 que me interessa aqui é principalmente o discurso em torno das exposicoes que se
estabeleceu para além da universidade, mas também em grande parte fora do museu, e
que provisoriamente intitularei como o “discurso curatorial da Histéria das Exposigoes”.2

E impressionante que o tema das exposicdes — e também de sua histéria — tenha
apenas sido adequadamente estabelecido como objeto de pesquisa nos ultimos 20
anos; e particularmente na ultima década, tanto na Histéria da Arte como em campos
relacionados. Publicagoes, conferéncias, projetos de pesquisa, cursos universitarios e
periddicos atestam isso. Desde 2011, a Central Saint Martins College, em Londres, ofe-
rece até um curso de pds-graduagao em Exhibition Studies. A cada ano académico, seis
ou sete alunos estudam no programa, sendo apenas uma fragao com experiéncia em
Histdria da Arte, e boa parte nos campos de Belas Artes, Design ou Estudos Curatoriais.

Esse amplo interesse pela Histdria das Exposicoes em parte se deve certamen-
te, como afirma Bruce Altshuler (2010/2012, p. 5), ao interesse pela chamada “nova”
histdria da arte por abordagens do contexto-especifico e sécio-histdricas, embora isto
indique uma atraso tardio notavel. Inquestionavelmente, a crescente visibilidade e
transformagao das exposicoes desde os anos 1960 motivou um envolvimento mais
profundo com sua histdria. Por um lado, isso se refere a criagao de novas bienais e
instituicoes para a exibicao de arte contemporanea e a expansao do mercado de arte
com suas inumeras exposicoes em galerias e feiras de arte, bem como a crescente
temporalizagao do museu: além de reformas e ampliacoes construidas para aumentar
0 espaco para exposicoes temporarias — principalmente devido a fatores econémicos
e de marketing —, um envolvimento critico ou artistico com a colecao tornou-se qua-
se uma necessidade para qualquer museu. Embora essas abordagens sejam sempre
baseadas na colecao permanente, as formas de apresentacao se assemelham cada
vez mais as das exposicoes temporarias, substituindo modelos de exibicao de colecdes
): HAXTHAUSEN, Charles W. (ed.). The two art histories
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supostamente rigidos, autoritarios e atemporais. Por outro lado, a exposicao estad se
transformando na medida em que devemos considerar todo um novo repertério de ti-
pologias que dissolvem os formatos tradicionais de mostras solo, coletivas e tematicas.
Podemos mencionar exposicoes da categoria “estética relacional”, que, de acordo com
Nicolas Bourriaud (2002, p. 18), tornou-se uma “arena de troca”; e também o tipo de
exposigoes baseadas em projetos — ou pesquisas — que giram principalmente em torno
da producgao de discurso. Nesse contexto, devemos considerar o desenvolvimento de
praticas artisticas como a arte conceitual ou a critica institucional, ou seja, o desloca-
mento da obra de arte (autbnoma) para questoes de contexto e condigoes de produgao,
com maior foco na prépria exposicao. Peter Osborne (2013, p. 167) menciona que € a
“forma de exibicao” que “preenche o requisito de fornecer significado”, ou seja, a exposi-
Gcao como uma “unidade de significado artistico e objeto de intencao construtiva”. Além
disso, e a meu ver o mais importante, é o estabelecimento de programas de Estudos
Curatoriais — uma vez que sao concebidos como ambientes de treinamento pratico e
de pesquisa tedrica. Os programas de Estudos Curatoriais oferecidos esporadicamente
desde o final da década de 1980 e o inicio dos 1990, mas com maior intensidade des-
de o inicio da década de 2000, surgiram nao apenas nos fundamentos de uma nova e
ampliada fungao da exposicao; mas também a refletiram, no sentido de que exigiram
um conhecimento de seu objeto de estudo para, em primeiro lugar, construi-lo.® Em ou-
tras palavras: a profissionalizacao e a formalizagao subsequente do campo curatorial
pressupunham um sentido de sua prépria histéria (SHEIKH, 2010/2012, p. 15). Nao é
de surpreender, portanto, que nao seja a propria Histdéria da Arte que tenha contribuido
com a maior parte das publicagdes sobre Histdria das Exposi¢oes na ultima década -
que, ao contrario, emergiram nos arredores dos Estudos Curatoriais.*

Se no que se segue irei me limitar quase que exclusivamente a Histéria das Ex-
posicoes no discurso curatorial, isto nao se destina somente a criar uma distingao de
julgamento entre este discurso, por um lado, e o da Histéria da Arte académica, por ou-
tro. Pelo contrario, € uma delimitagcao necessaria para fortalecer e focalizar meu argu-
mento. Tal foco pode tornar mais visiveis as estratégias territoriais, o que significa fazer
perguntas precisas como: quem define conceitos e terminologias? Quem determina o
canone e, portanto, a Histdria das Exposicoes? E de que maneira? Suspeito também
que um exame exaustivo desse discurso sobre as exposicoes forneca algumas pistas
para a questao da homogeneizacao dos formatos expositivos, o que também nos per-
mite tirar algumas conclusoes retrospectivas sobre o suposto formato transnacional
das exposicoes internacionais de larga escala desde o final dos anos 1980.
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Onde, entao, esse discurso da Histéria das Exposicoes se manifesta? De que
publicacoes e de que maneira a Histdria das Exposi¢oes tem sido praticada no dis-
curso curatorial? Nos ultimos anos, por exemplo, foi publicada uma série de estudos
aprofundados sobre Harald Szeemann (MULLER, 2006; AUBART, DERIEUX, 2007;
BEZZOLA, KURZMEYER, 2007). Tais publicagbes, em parte material de arquivo, em
parte biografico — as vezes parecidos com a hagiografia —, de um unico curador;
agora tém aparecido nao apenas para o Uber-curador Szeemann, mas também para
outras figuras similares. Uma grande parte do discurso é moldada por colecoes de
entrevistas, como as 11 entrevistas de Hans-Ulrich Obrist com importantes curado-
res5 publicadas em 2008 como “A Brief History of Curating” (2011), que esta agora
em sua quinta edigao e é o unico best-seller da editora JRP Ringier. Em seu prefacio e
posfacio, bem como nas entrevistas individuais, essa publicagao se apresenta como
uma contribuicao decisiva para a Histéria das Exposicoes. Outro exemplo é a revista
“The Exhibitionist”, lancada semestralmente desde 2010. A revista afirma ser a pri-
meirab explicitamente dedicada ao tema da curadoria, e em grande parte seu tépico é
a Histdria das Exposicoes.” Além disso, apareceu uma infinidade de antologias (prin-
cipalmente com titulos bastante genéricos, como “What Makes a Great Exhibition?”,
“Curating Subjects” ou “Everything You Always Wanted to Know about Curating But
Were Afraid to Ask”) que também sao dedicadas ao campo curatorial; assim como
palestras, conferéncias e eventos com curadores sobre (suas proprias) exposigoes. A
seguir, tentarei delinear esse fendmeno com mais precisao e investigar que concep-
cao da Histdria das Exposicoes sustenta esse discurso.

Uma primeira caracteristica compartilhada pelas publicagdes acima mencionadas é
o lugar de fala a partir do qual as exposi¢oes sao discutidas e as formas de discurso utili-
zadas para fazé-lo. Sao quase que exclusivamente os proprios curadores que aparecem
em posicoes de autoria, levando a uma situacao em que o/a curador/a fala sobre e pelo
objeto que ele/ela produziu. Mesmo quando curadores nao falam sobre suas préprias
exposicoes, falam de um lugar que nao é de alguém supostamente isento e externo. Essa
é uma das razoes pelas quais a entrevista — que geralmente é entendida, ou pelo menos
quer ser lida, como uma forma de histdria oral — € um formato tao popular.? No livro de
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Obrist, bem como em outras antologias de entrevistas®, o/a curador/a se torna o princi-
pal protagonista de um discurso sobre a exposicao e, dentro de sua historiografia, ele/
ela é igualmente sujeito e objeto. “A Brief History of Curating” € menos sobre a Histdria
da Curadoria sugerida no titulo, do que uma histéria por e sobre curadores contada na
perspectiva da primeira pessoa. A forma da entrevista, como uma forma de discurso apa-
rentemente sem mediagao, reforga a suposta autenticidade das declaragoes e constroi
uma forma de autoridade que, por sua vez, legitima o curador como autor da exposicao.
Tais gestos de autenticidade sao menos sobre a verdade documental de quem fala e
mais sobre um tipo de justificativa, uma énfase na autoridade, a fim de legitimar atos
de fala (WETZEL, 2003). O tom de tais entrevistas é casual, harmonioso e estritamente
afirmativo. As pessoas se conhecem, citam umas as outras, e as criticas sao vistas como
inadequadas. As entrevistas assumem implicitamente que o/a curador/a é ele/ela proé-
prio/a o/a melhor intérprete de seu trabalho. Apds o comentario de Isabelle Graw sobre
entrevistas com artistas, podemos descrever isso como “fé na intengao” (GRAW, 2013, p.
298). Para exagerar um pouco, significa que as préprias declaragées dos curadores ja
sao consideradas uma histdrial®. Portanto, € menos a afirmacao propriamente dita que é
problematica do que a maneira como é formulada (GELSHORN, 2003)™%,

Algo similar é encontrado na revista “The Exhibitionist"*? Seu editor Jens Hof-
fmann, o conselho editorial*® e os autores sao recrutados no “quem é quem” da cena
internacional da curadoria, e é por isto que a revista pode ser exemplar para o discurso
curatorial. Ela nao contém entrevistas, mas na secao “Rear Mirror” os curadores escre-
vem sobre suas proprias exposicoes, muitas vezes bastante recentes; enquanto outra
secao apropriadamente intitulada “Curator’s Favorites” é dedicada a analise de expo-
sigoes histdricas, mais uma vez pelos curadores. Se os textos sobre as exposi¢oes dos
proprios curadores podem, nos melhores casos, expandir os contextos de um progra-
ma, esclarecer possiveis incompreensoes e descrever a exposi¢ao no contexto de sua
recepgao; nao devemos esquecer que o lugar de fala esta ligado a intencoes concretas.
As declaragoes feitas podem oscilar entre castigos autocriticos e elogios descarados,
mas revelam mais sobre o/a autor/a do que sobre a histdria da exposicao. A secao
“Curator's Favorites” também nao consegue realizar qualquer analise aprofundada e,
certamente, esta nao é sua intengao. Aqui também descobrimos mais sobre o autor e
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seu investimento em uma histéria particular do que sobre o objeto investigado. O fato
de que os curadores sejam tanto autores quanto objetos de sua préprias analises é
igualmente sintoma e causa do discurso curatorial.

Na relagao entre o lugar de fala e as formas de discurso, também podemos
determinar o objeto da Histéria das Exposi¢coes no discurso curatorial. Centra-se
principalmente no/a préprio/a curador/a e nao na exposigao em si, embora esta seja
determinada por multiplos atores humanos e nao humanos; de acordo com a teoria
ator-rede, podemos considerar nao apenas o trabalho exibido, mas também, para citar
apenas alguns aleatoriamente de uma lista infinitamente extensa: assistentes, estagi-
arios nao remunerados, montadores. Podemos continuar essa linha de argumentacao
refletindo sobre o conceito de trabalho - algo que nao é mencionado em “The Exhibi-
tionist", nem nas monografias e antologias mencionadas acima, embora tenha sido ob-
jeto de investigacao em outras areas do discurso curatorial. O que é necessario, entao,
é um exame que situaria a atividade do curador dentro de uma discussao sobre traba-
lho imaterial** ou, respectivamente, como parte de uma “politica baseada em projetos”
(BOLTANSKI, CHIAPELLO, pp. 147-210; MARCHART, 2012, pp. 29-41) e que, portanto,
necessariamente incluiria a produgao de um discurso autorreflexivo. Isso nao deve, de
forma alguma, excluir a parte criativa, artistica ou autoral do trabalho curatorial, mas
deve situa-lo dentro de uma critica da economia politica da industria cultural.

A fungao de autoria do/a curador/a e sua possivel relacao com conceitos
anacronicos de génio é uma questao que nao poderei aprofundar no enfoque e limites
deste texto (VOGEL, 2014). 0 mesmo para a comparagao da posicao do artista com a do
curador (VIDOKLE, 2010)*°. O que importa aqui é estabelecer a centralidade da figura
do curador para esse discurso da histéria da sua exposicao.

O intenso interesse pelo lugar central do curador na exposicao é ainda mais reite-
rado pelo estabelecimento de conceitos e pseudo-teorias como “the curatorial” — uma
frase que em alguns lugares substitui “the exhibition”. As implicagoes do verbo bastante
jovem “to curate” sao reveladoras, uma vez que se refere a uma atividade de curadoria
que contrasta com a relagao anteriormente distanciada com o processo artistico. Maria
Lind (2010, p. 64) define o conceito de “curatorial”, que ela desenvolve segundo a diferen-
ciagao de Chantal Mouffe entre “politics” e “the political”, como “uma presenga mais viral
que consiste em processos de significacdo e relagoes entre objetos, pessoas, lugares,
idéias e assim por diante, uma presenga que se esforga para criar ficgao e promover no-
vas ideias”. Comparado ao “curatorial’, o “curating” para Lind é apenas o aspecto técnico,
a mera organizagao e administragao de uma exposigao. Embora Lind fale constantemen-
te em trocas e relagdes como a esséncia do “curatorial’, existe uma ordem hierarquica em
vigor, dominada pelo curador e reforgada pela escolha do vocabulario de Lind.
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Além desse foco na figura do curador, ha uma notdvel tendéncia de apresentar as
exposicdes como singularidades. E claro que esse problema também ocorre na Histéria
das Exposicoes académica, e isso nao significa que nao haja analise do contexto local,
politico ou social das exposicoes. Por “singularidade”, quero dizer que ha muito pou-
ca analise de exposi¢oes em conexao com outras exposi¢oes, embora tal comparagao
sincrénica faga sentido por varias razoes. Poderiamos analisar nao apenas exposigoes
semelhantes, como “When Attitudes Become Form” e “Op Losse Schroeven” no exce-
lente estudo de Christian Rattemeyer intitulado “Exhibiting the New Art” (RATTEMEYER,
2010); mas também incluir outras exposigoes que ocorreram ao mesmo tempo, como
“Tucuman Arde”, em Buenos Aires, e “Lucy Lippards Numbers", criando assim uma com-
preensao da ambivaléncia da arte conceitual. Ou podemos incluir a exposicao “Konzep-
tion — Conception”, de Konrad Fischer, em Leverkusen, que incluiu muitos dos mesmos
artistas que as exposicoes em Berna e Amsterda, com resultados muito diferentes, e
que também é relevante para o surgimento do mercado de arte.

Podemos ainda observar uma crescente “fobia por obras de arte”, para usar a
expressao bastante autocritica de Julian Myers (2011, p. 27), no discurso da Histdria
das Exposicoes. Essa fobia, por sua vez, implica um conceito particular de obra de
arte desenvolvida em e através de exposigoes, o que, no entanto, raramente é enten-
dido e enquadrado como tal.*®

Ha também uma falta de descricao e analise da nogao curatorial de produgao
e, geralmente, nenhuma tipologia de formatos expositivos. Provavelmente a tarefa
mais dificil que as exposicdes nos apresentam é como abordar sua efemeridade.
Mesmo que tenhamos documentacao fotografica, em video e plantas, que nos per-
mitem saber em parte quais obras de arte foram expostas, em que relagao umas
com as outras e como foram exibidas; isso sé pode fornecer o pano de fundo para
uma necessaria andlise e interpretacao aprofundadas — para a qual nos faltam ter-
minologias e conceitos definitivos.

Em vez de abordar essas deficiéncias e procurar maneiras de supera-las, o que
implicaria empreender uma teorizacao’ do objeto “exposicao”, os autores do discur-
so curatorial recuam para banalidades, descricao positivista de obras de arte e uso
de conceitos curatoriais para orientar a leitura das exposi¢goes. Como resultado, o
desenvolvimento real e a manifestagao concreta de uma exposicao aparecem como
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um imperativo natural e imutavel. Aqui, chama atencao que nao haja engajamento
com os esforcos correspondentes nos campos da Histéria da Arte e dos Estudos
Museoldgicos, além da Critica Institucional, que desenvolveram abordagens mais
criticas para museus e instituicdes similares. E claro que as exposicdes nio sio
de forma alguma idénticas aos museus, no entanto essa diferenciagao pode ser o
trabalho de um corpo tedrico emergente.

A questao do objeto da Histdria das Exposi¢coes também inclui a de seu canone,
que abordarei apenas brevemente aqui. O canone expositivo do discurso curatorial é
diferente do da Histdria da Arte académica, o que significa que também neste caso de-
vemos falar de uma pluralidade de canones. Também para as exposicoes, os critérios
para a integracao ao canone sao que elas, por um lado, devam se destacar em relagao
a outras exposigoes de seu tempo e local especificos e, a0 mesmo tempo, alcangar um
significado universal (SHEIKH, 2010/2012, p. 14). Um problema do discurso curatorial
é que ele se concentra quase que exclusivamente em exposicoes a partir da década de
1960 em diante. Essa limitagao mostra, por um lado, que o conceito de exposicao no
discurso curatorial esta vinculado ao curador, enquanto se distancia das exposicoes
em contextos tradicionais de museus ou baseadas em colecoes. Por outro lado, aponta
para uma negacao da historicidade das exposi¢oes. Embora tenham havido inovacoes
radicais no campo da produgao de exposicoes desde os anos 1960 - tanto pelo sur-
gimento de curadores quanto pelos novos desafios postos pela obra de arte (“desma-
terializada") —, essas inovagoes sao reconhecidas apenas como tal quando situadas
e delimitadas por uma tradicao maior, que comega ao tardar do século XVIII. Por isso,
apontaria uma necessaria reivindicacao por uma longue durée da Histéria das Exposi-
coes, comprometida em trabalhar com suas varias continuidades e rupturas. Em con-
trapartida, a questao sobre quem é admitido no canone e se se deve estabelecer um
contra-canone me parece pouco interessante. E muito mais importante analisar quem
tem o direito de escrever o canone, de que posigao isso acontece e quais objetos ou
praticas o canone esta tentando legitimar (ZIAJA, 2013, p. 31).

Isso se refere ao nosso préoximo ponto, sobre a fungao estratégica da Histéria
das Exposicoes no discurso curatorial. Nao surpreendentemente, eu argumentaria
que essa fungao pode ser descrita como um tipo de legitimacao ou autolegitimagao,
que definitivamente parece implicar um modelo genealégico. Apropriadamente, o
posfacio de Daniel Birnbaum para “A Brief History of Curating”, de Obrist, descreve
os curadores reunidos no livro como “pais” e “avos” de Obrist (BIRNBAUM, 2008, p.
293). O discurso curatorial da histéria da exposicao constrdi, assim, uma tradicao que
determina a pratica de seus autores; enquanto essa pratica, por sua vez, determi-
na precedentes histdricos e os objetos que constituem uma Histéria das Exposicoes.
A Histdria das Exposigoes aqui significa, em um primeiro passo, o estabelecimento
de uma suposta tradicao, apenas para se inscrever, em um segundo passo, dentro
dessa tradicao. Simultaneamente, sao estabelecidos compromissos que implicam
um tipo de padronizagao para os estudantes de estudos curatoriais e, embora nao
necessariamente levem a imitagao, acabam por estabelecer como um pré-requisito o
compromisso com certas idéias, exposicoes e praticas (SHEIKH, 2010/2012, p. 15).
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Devemos assim sempre perguntar: quem fala e de que posicao estratégica de poder
esses atos de fala sao executados? Além disso, devemos refletir sobre o que secreta-
mente sugerem, incluindo as coisas que nao foram ditas.

Como conclusao, gostaria de incluir algumas reflexdes sobre a padronizagao
e homogeneizagao dos formatos expositivos. O discurso curatorial da Histdria das
Exposigdoes como esbogcado acima concebe seu objeto, a exposicao, explicitamente
como global, transnacional e transcultural, reivindicando assim um modelo univer-
salista da exposicao. Embora se reconheca que as exposi¢cdes possam conter e ope-
rar com julgamentos de valor e contribuir para o estabelecimento de hierarquias - a
exposicao “‘Primitivism’ in 20th Century Art: Affinity of the Tribal and the Modern”,
do MoMA, em 1984, é um exemplo proeminente disso —, a prépria exposicao é vista
como uma forma neutra.

O formato bienal*® e outras exposicoes de larga escala sao considerados a
manifestacao paradigmatica desse modelo e do curador transnacional como ator prin-
cipal. Quando as convencoes sao construidas por uma Histéria das Exposicoes que se
considera transcultural, essas convencoes, por sua vez, definem e tém um efeito nor-
mativo sobre essa forma supostamente global de producao de exposigoes. Esse ciclo
de feedback ocorre diretamente, uma vez que os autores do discurso curatorial sao
importantes pelo poder de decisao — e de sua exibicao.

A reivindicagao ao universalismo de exposicoes globais e transnacionais é pro-
blematica pelo menos de dois modos. Em primeiro lugar, a reivindicagao implicita
dificilmente é realizada, mesmo em um nivel superficial. Obrist, por exemplo, entrevista
exclusivamente curadores brancos e ocidentais, dos quais apenas duas sao mulheres;
e das exposicoes discutidas em “The Exhibitionist”, quase todas ocorreram nos Esta-
dos Unidos e na Europa. Por outro lado, a nogao de discurso transnacional implica nao
apenas que exposicoes em, digamos, Dakar ou Berlim sejam comparaveis, mas supoe
sua total comensurabilidade. Assim como na ideia neoliberal de globalizacao, as de-
sigualdades e os dominios hegemodnicos sao simplesmente desconsiderados. Como
podemos lidar com esse problema?

Eu iria além dos criticos de exposicdes como “Magiciens de la Terre", que reco-
nhecem a intencao positiva de realizar uma exposi¢cao com um conceito global de arte
contemporanea, mas a interpretam como um fracasso porque, como Christian Kravag-
na expressa, a exposi¢ao “apenas mudou do primitivismo modernista para o neo-exo-
tismo da pés-modernidade” (KRAVAGNA, 2013, p. 52).

Uma afirmacao como essa requer uma teorizacao aprofundada da exposicao,
que vai além de examinar a construcao da alteridade ou igualdade através da
exposicao; para o investimento em uma analise de como a exposigao como tal é
uma forma hegemonica.

Diante das demandas contemporaneas por uma Historia da Arte global, devemos

ociado a Bienal de Veneza e ao si

ala em S s de hoje




PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

Felix Vogel: Notas sobre a Histéria das Exposicdes no discurso curatorial 10

)OSSIE

questionar nao apenas as bases ideoldgicas — isto é, politicas, econdémicas e cultu-
rais (essencialmente coloniais) — nas quais repousa a ideia de “global” (OKEKE-AGULU,
2007, pp. 202-207), mas também produzir uma critica ideolégica da forma da exposi-
cao e do discurso da Histdria das Exposicoes.
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