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Resumo
Este artigo apresenta quatro exposicoes de Arte e Tecnologia no Brasil, para
analisar suas estratégias curatoriais como contribuicao ao campo da Arte Con-
temporanea. As estratégias em arte eletrdnica, digital e computacional sao inicial-
mente discutidas a partir dos argumentos curatoriais nos respectivos catalogos.
A abordagem do contexto especifico de cada exposigao aponta os desafios que a
Arte e Tecnologia, também a Ciéncia, seguem impondo nas mostras organizadas
por pesquisadores de Instituicdes de Ensino Superior (IES), nos seus museus, ga-
lerias ou salas de exposicao. Entre os desafios estd, em uma perspectiva meto-
doldgica, compartilhar mais detalhadamente a estratégia curatorial de uma das
exposicdes cujo argumento esta focado na concepcao de transdisciplinaridade.
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Abstract
This article focuses on four Art and Technology exhibitions in Brazil, to analy-
ze their curatorial strategies as a contribution to the field of Contemporary Art.
Strategies in electronic, digital and computational art are initially discussed ba-
sed on curatorial arguments on the respective catalogs. The approach of a specific
curatorial context, points to the challenges that Art and Technology, also Scien-
ce, follow to impose in exhibitions organized by researchers from higher educa-
tion institutions, in their museums, galleries or room exhibitions. Among the chal-
lenges is, in a methodological perspective, to share in more detail the curatorial
strategy of an exhibition whose argument is in the transdisciplinary conception.
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Introducao

A producao em Arte e Tecnologia compreende obras de arte eletrdnica, digital e
computacional. No Brasil pode ser contextualizada desde os anos de 1950, através de
eventos, mostras, bienais, exibicoes, festivais, como também de publicagoes, textos de
historiadores, criticos, curadores, artistas e um nimero crescente de pesquisas desen-
volvidas em universidades sobre Arte e Tecnologia, no campo da Arte Contemporanea.

Para pensar o contemporaneo, parte-se de Groys, que define o termo como es-
tar com o tempo; ser “con-temporaneo” é o camarada do tempo, alguém que colabo-
ra com o tempo. Contemporaneo poderia ser entendido na investigacao daquele que
“colabora com seu tempo”. Na cena artistica contemporanea, para ele seria um tipo de
time-based art, que também estaria associada a arte do video, da instalagao, cinema,
dos meios, e de sua documentacao, que se exibe hoje diante de um “espectador em
movimento”, cujo o tempo é seu verdadeiro con-temporaneo. (GROYS, 2018, p. 83-100).

Nestas décadas em torno da virada do milénio, os artistas contemporaneos tém,
também, no uso e ou estudo das diversas tecnologias na producao artistica, uma atu-
acao comprometida com as questoes de seu tempo, em obras cuja temporalidade se
estabelece no acontecimento da presenca, participativa, interativa e imersiva, para um
espectador ativo. Essa atuagao colabora tanto na discussao e entendimento conceitual
que as obras suscitam para a Arte Contemporanea, sua teoria e critica, distintas estra-
tégias curatoriais, formalizadas e ou experimentais, quanto naquilo que elas podem
contribuir para uma histdria da arte pensada a partir de exposigoes.

Neste artigo, sao analisadas as estratégias curatoriais de quatro exposicoes,
na area da Arte e Tecnologia, que acontecem em diferentes regioes do Brasil em um
recorte dos ultimos 25 anos, mas que remetem historicamente a década de 1980. A
abordagem esta centrada na curadoria das mostras, no argumento curatorial e nas
terminologias usadas. As exposi¢oes analisadas sao resultantes de projetos de univer-
sidades publicas e privadas vinculadas, portanto, a pesquisadores, curadores e artis-
tas, que atuam ou atuaram na graduacao e/ou pds-graduacao em Artes, Artes Visuais:
“Tékhne" (2010), no Museu da Arte Brasileira da Fundagao Armando Alvares Penteado
(MAB/FAAP); “Arte Tecnologia” (1995), no Museu de Arte Contemporanea da Univer-
sidade de Sao Paulo (MAC/USP), em parceria com a Pontificia Universidade Catdlica
(PUC-SP) e Universidade de Caxias do Sul (UCS-RS); ambas as mostras em Sao Paulo,
regiao sudeste; “EmMeio#" (2008-), na Universidade de Brasilia (UnB), regiao centro-o-
este; e “FACTORS” (2014-), na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), regiao sul.
Cada uma destas exposicoes, com um projeto curatorial distinto, mostra unica, anual
ou sequencial, permite um estudo das similaridades, diferencas e desafios que a Arte e
Tecnologia impoe em mostras de Arte Contemporanea a partir de Instituicdes de Ensino
Superior (IES), seus museus, galerias ou salas de exposicao. Entre os desafios esta o
de pensar e discutir de modo mais abrangente cada exposigao a partir das respectivas
estratégias curatoriais e, de modo mais especifico, em uma perspectiva de contribuicao
metodoldgica para area, compartilhar um argumento curatorial fundado na transdisci-
plinaridade, a partir da experiéncia do Festival de Arte Ciéncia e Tecnologia, o FACTORS.
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De certo modo, as quatro exposi¢oes abordadas sao compreendidas com um mes-
mo objetivo comunicacional geral: dar a conhecer a produgao de Arte e Tecnologia na
contemporaneidade, na sua poética tecnoldgica instigadora e na sua condicao partici-
pativa e interativa. Elas se aproximam como propostas vinculadas as universidades,
daquelas pensadas a partir da ideia de “exposicao como um meio de comunicagao”,
defendida por Blanco (2009).

Ela também discorre sobre outro aspecto expositivo, vinculado a tecnologia, quan-
do trata a producao da exposicao através do termo “audiovisuais interativos” em rela-
Gao ao visitante e aos meios com os quais ele vai interagir, que demandam: uma inte-
ratividade de iniciagao como apertar um botao ou um toque na tela; interatividade de
troca programada através do computador; interatividade de reagdes programadas que
alteram o programa (BLANCO, 2009, p. 157-8).

Para caracterizar as exposicoes de Arte e Tecnologia, nas quais as obras sao os
préprios dispositivos interativos, pode-se recorrer a definicao de ‘Exposicao espetdcu-
lo', apresentada por Chaumier (2012, p. 43): a finalidade esta na imersao de uma tota-
lidade; tem referente ludico; o modelo é de condicionamento; e o publico esta imerso,
conforme quadro de tipologias que podem se interrelacionar. Embora ele nao trate de
exposicoes de arte, entre os tipos de exposicao apresentados, a do espetaculo pode ser
entendida em um primeiro momento como mais proxima da area.

Neste sentido, fazendo um exercicio de aproximagao, nas exposicoes de Arte e
Tecnologia a finalidade estd tanto na participacao, na interagao, quanto na imersao.
O referente da mostra pode ser estético, cientifico, tecnolégico, comunicacional e até
ludico, se pensado do ponto de vista da experiéncia com o dispositivo, mas nao da re-
lacdo com o entretenimento. O modelo, embora tenha potencial de condicionamento
tecnoldgico ou informacional, também tem de subjetividade, pois o publico esta imerso
em uma experiéncia interativa, artistica e sensivel.

Conforme Paul (2008, p.38-43), os modelos de curadoria de novas midias estao
relacionados aos aspectos praticos e técnicos do trabalho de um curador, e sao eles:
o modelo interativo, o modelo modular e o modelo distributivo. Quando entendidos no
campo da Arte e Tecnologia, acredita-se que estes modelos podem estar presentes de
modo geral em uma ou outra curadoria de eventos na area e, de modo particular, em
relagao a alguns artistas e obras.

Quatro Exposicoes

As exposicoes selecionadas apresentam similaridades e diferencas nao apenas
em fungao das estratégias curatoriais de cada uma, como também dos espagos insti-
tucionais em que sao exibidas e da relevancia histérica para a area, a partir de varias
regides do pais.

A primeira exposicao a ser analisada como referéncia recente para a area é “Tékh-
ne" (2010), que acontece no MAB/FAAP de 12 de setembro a 14 de novembro, com cura-
doria de Denise Mattar e Christine Mello (FAAP). Segundo a curadora Mattar, idealizadora
da mostra, a partir do estudo das exposicoes anteriores realizadas em 50 anos de exis-
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PORTO ARTE  tancia no MAB, sao selecionadas cinco dessas exposi¢oes para fundamentar “Tékhne”,
entre elas “Arte Novos Meios/ Multimeios: Brasil 70/80" (1985), com curadoria de Daisy

Piccinini. O catalogo de “Tékhne" (Figura 01) vem acompanhado da versao fac-simile do

catalogo da mostra de 1985, com reapresentacao de Piccinini em 2010, uma das publi-

-l  cacOes mais importantes como referéncia histérica na area de Arte e Tecnologia no Brasil.
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Figura 1: Catdlogo Tékhne, 2010; 1| comairsaamcatin

Catalogo Arte Novos Meios = N
Multimeios: Brasil'70 80, 2010
Fotos: Acervo bibliografico

0 argumento curatorial pode ser entendido inicialmente a partir da palavra Tékh-
ne, que da nome a exposicao, em sua referéncia a concepgao classica da antiguidade
onde arte e técnica nao se distinguem:. Para Mattar (Tékhne, 2010, p.11), o conceito
esta relacionado a “maestria e destreza”, na questao levantada para a mostra: “Arte é
novamente Tékhne?". A partir desta concepgao, a curadoria é dividida em dois nucleos,
um histdrico, que inclui artistas referenciais, inclusive da mostra de 1985, e outro con-

1-A pacidade de fabricar ou fazer alguma co
SBORNE, Harold. Estética e teoria da arte. S
classes de tékhne: os :

1) alguma coisa - prakton, e os oficios p
e uma obra) alguma coisa - poieton

criagao e da prodt
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temporaneo, que revela também artistas emergentes em Arte e Tecnologia, todos bra-
sileiros, de diferentes regides do pais.?

Na proposta curatorial, Mello (Tékhne, 2010, p.12) apresenta uma base conceitual
mais abrangente da mostra: “uma exposicao que aborda a sociedade da informagao,
em que a questao tecnoldgica é vista como um conjunto de processos efémeros e ins-
taveis que desestabilizam a agao corpdrea habitual” E ela prossegue afirmando que
a curadoria nao se concentra no dispositivo tecnolégico, mas em apresentar como o
pensamento tecnoldgico pode se relacionar com a vida contemporanea em relagao aos
sentidos, ao corpo e as praticas artisticas.

Ambas as curadoras reforcam a ideia de aproximagao do publico com as obras e
consideram fundamental destacar a expografia de “Tékhne", realizada pelo cendgrafo
Guilherme Isnard, quando afirmam que ele soube valorizar a participagao, interacao e
imersao do publico, de modo a propiciar a vivéncia e experiéncia sensivel no espago.
(Tékhne, 2010, p.11-12)

E de fato isso aconteceu. A expografia nao valorizou apenas cada obra de Arte e
Tecnologia, mas o conjunto da exposicao de tal maneira que o excelente projeto ceno-
grafico se constituiu como um elemento integrador e surpreendentemente valorizador
da concepgao curatorial, o que pode ser conferido in loco, durante visita a exposicao.

As terminologias que acompanham as exposigoes em Arte e Tecnologia sao bem
relevantes para esta abordagem, seja no titulo ou no argumento curatorial proposto.
No caso do titulo “Tékhne”, ao tratar das relagoes entre Arte e Técnica, a curadoria dis-
corre sobre Arte e Tecnologia entendida a partir dos meios e da experiéncia tecnolé-
gica, por exemplo, para propor uma experiéncia corporal sensivel, seja participativa,
interativa ou imersiva. Ja na exposicao histérica “Arte Novos Meios/ Multimeios: Brasil
70/80" o titulo trazia a inovagao de meios e suportes, nas mais variadas linguagens,
porque havia a necessidade de reconhecimento e afirmagao de uma nova produgao
artistica que emergia no cenario brasileiro até meados dos anos 1980. Segundo Daysi

Piccinini, na reapresentagao da edigao Fac-simile:

Era tudo tao novo, tao do agora, que quase nao se encontravam textos
criticos de arte a respeito. A rarefacao da critica, com excegoes, contra-
punha-se a locucao dos artistas-autores, que teceram toda a malha
conceitual do livro-catalogo de 1985 e agora reeditado. Seus depoi-
mentos sao auténticas fontes primarias, vozes de época da maior
importancia para a construcao do pensamento e de uma histéria da
arte da época. (Arte Novos Meios / Multimeios: Brasil 70/80, 2010)

Paulo Walde-

e Rangele R

na Silveira
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A segunda exposicao a analisar é “Arte Tecnologia” (1995), realizada no MAC/
USP, de 28 de novembro a 10 de dezembro. Esta mostra juntamente com o coléquio,
que acontece no Memorial da América Latina, de 29 de novembro a 1 de dezembro de
1995, em Sao Paulo, integra o evento “A Arte no século XXI: a humanizagao das tec-
nologias”. O evento tem curadoria geral de Diana Domingues: (UCS), com coordenagao
e curadoria da exposicao de Gilbertto Prado (UNICAMP e PUC-SP) e coordenadoria do
coléquio de Ana Claudia Mei Alves de Oliveira (PUC-SP). O catalogo da exposigao (Figu-
ra 02) traz informacgoes sobre obras, artistas e, entre outros, textos de cada um dos trés
pesquisadores envolvidos na organizacgao.

Para Prado?* coordenador e curador de “Arte e Tecnologia”, a exposi¢ao busca
apresentar producoes artisticas recentes com uso de dispositivos tecnoldgicos para
revelar novas poéticas.

Arte

Tecnologia

XXV’ .
AN e
U ANA M A R WAL

XX -

ARTE SO SECTES A & WA

O computador e as novas tecnologias ultrapassaram a ideia de
desenvolvimento assim como a nocao de ferramenta ou de um ins-
trumento e possivelmente vao permanecer como dispositivos artis-
ticos no futuro. Mas o que realmente importa sao os efeitos destes
dispositivos sobre o pensamento, o processo e a realizagao artistica.
(Arte Tecnologia, 1995, p.9)

3- E provavel que o evento tenha incentivado a artista Diana Domingues a fazer a curadoria da exposicao
Arte e Tecnologia: ciberarte zonas de interacao, uma das mostras da II Bienal do Mercosul (1999), alguns
anos depois em Porto Alegre. BIENAL DO MERCOSUL, II. JULIO LE PARC, ARTE E TECNOLOGIA. PORTO
ALEGRE: FBAVM, 1999. BIENAL DO MERCOSUL. DISPONIVEL EM: HTTP: /WWW.FUNDACAOBIENAL.ART
BR/BIENAIS/2%C2%AA-BIENAL-DO-MERCOSUL

4- Entrevista realizada com Gilbertto Prado em julho de 2020, por WhatsApp.


http://www.fundacaobienal.art.br/bienais/2%C2%AA-Bienal-do-Mercosul
http://www.fundacaobienal.art.br/bienais/2%C2%AA-Bienal-do-Mercosul
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A mostra apresenta o conceito de dispositivo, que pode ser entendido como argu-
mento curatorial. Prado defende-o como aquele cujos efeitos, sobre o pensamento, é o
que mais importa. Esta € uma questao relevante a ser destacada porque, nos anos de
1990, havia a necessidade de discutir as novas tecnologias também como dispositivos,
inclusive para reafirmar a produgao em “Arte Tecnologia’, titulo da mostra.

Enquanto a técnica é um saber fazer, cuja natureza intelectual se
caracteriza por habilidades que sao introjetadas por um individuo,
a tecnologia inclui a técnica, mas avancga além dela. HA tecnologia
onde quer que um dispositivo, aparelho ou maquina for capaz de
encarnar, fora do corpo humano, um saber técnico, um conheci-
mento cientifico acerca de habilidades técnicas especificas. (SAN-
TAELLA, 2003, p. 152-3)

Considera-se que na Arte, a tecnologia surge como um caminho para conduzir a
produgao, em que “o artista trabalha a tecnologia para lhe dar um sentido outro que
sua finalidade técnica", segundo Kerckhove (1996, p. 133). Entao a técnica pode dar
lugar a um fazer humano, através do fazer maquinico da tecnologia, para atuagao sen-
sivel em obras participativas e interativas.

A curadora geral do evento, Domingues, enfatiza as linguagens e tendéncias
tecnolégicas contemporaneas quando define o que a exposicao apresenta: “imagens
computadorizadas, instalagdes multimidia, dispositivos interativos, network, hologra-
fias, robotica, redes de comunicagao e propoe a experiéncia da arte em sincronia com
0s avangos das tecnologias da imagem e da comunicagao”. (Arte Tecnologia, 1995, p. 8)

A exposicao reune artistas nacionais e internacionais, de Portugal, Franca, Italia,
Canada, EUA, Australia e Japao, todos referenciais na area®. A expografia é realizada de
modo experimental, adequada as condi¢oes do espago para mostras tecnoldgicas, feita
por Prado, pela equipe de apoio, tanto do MAC quanto de orientandos da PUC-SP, UNI-
CAMP e UCS. Muitos artistas colaboram na montagem da exposigao a época, pratica
que segue em algumas mostras ainda em 2020, seja pelas especificidades das obras
ou falta de equipe técnica institucional.

Quanto ao uso das terminologias especificas em meados de 1990, a exposicao
“Arte Tecnologia" tem a mesma necessidade de afirmagao de uma produgao tecno-
légica no contexto da Arte Contemporanea, similar a mostra histérica “Arte Novos
Meios/ Multimeios: Brasil 70/80". Manter as palavras Arte e Tecnologia no titulo em
1995 significou nao apenas defender uma producao vinculada as pesquisas artisti-
cas com a informatica e a comunicacao, mas reafirmar um campo “novo” de conheci-
mento e discussao para a Arte.

Jeantet, Ec
zes. Ema
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Entre os autores que colaboram para discutir este campo esta Arlindo Machado,
que problematiza questoes da Arte Tecnoldgica, a partir da area da Comunicagao.

Durante muito tempo, fiz parte de um pequeno grupo de pesquisa-
dores, artistas e curadores que procurou desenvolver no Brasil uma
discussao e uma pratica em torno daquilo que chamei, ha algum
tempo, de poéticas tecnoldgicas. Esse termo abrangia todas as ativi-
dades culturais que langavam mao de novas tecnologias — hologra-
fia, video, computador, redes telematicas — para dar forma a novas
ideias estéticas. (..) De la para ca, muita coisa mudou. (MACHADO,
2001, p. 56-57;58)

As duas exposicoes analisadas, cada uma ao seu modo, marcam com éxito a pre-
senca da Arte e Tecnologia tanto para uma histdria contada a partir das exposicoes,
quanto para a Histdria da Arte Contemporanea brasileira na sua multiplicidade de lin-
guagens e tendéncias. A primeira, “Tékhne” (2010), pela dimensao e relevancia da mos-
tra brasileira histdrica e contemporanea, traz um catdlogo encorpado que retne obras
e textos referenciais para a area, acompanhado da reedicao do catalogo “Arte Novos
Meios/ Multimeios: Brasil 70 /80" A segunda, “Arte Tecnologia” (1995), pela abrangén-
cia significativa da mostra aliada a um congresso internacional, apresenta um catdlogo
sintético das obras, mas tem, na publicagao do livro “A Arte no século XXI: a humani-
zagao das tecnologias”, dois anos depois, uma contribuicao tedrica muito relevante de
pesquisadores, artistas e historiadores, do Brasil e exterior.

Pode-se enfatizar no livro a contribuicao da parte 4, “A arte e tecnologia: a histéria
de uma ampla transformacao cultural”. Entre os autores, a partir da area da Histdria da
Arte, estao Walter Zanini e Daisy Peccinini. Zanini, que apresenta um excelente estudo
dos primeiros tempos de Arte/Tecnologia no Brasil, afirma que “A arte computadoriza-
da se disseminou” (In: Domingues, 1995, p.241-2). A retomada dos termos usados por
Zanini, também feita a partir de publicacdes posteriores que reinem seus textos, revela
a profusao de concepgoes nos diferentes momentos histéricos, para abordar a produ-
cao em arte e tecnologia, no contexto mais amplo.c Para Daisy “Nos anos 90, o curso
histdrico da arte e tecnologia edifica fundamentos do novo humanismo. As ideias giram
em torno do resgate integral do ser humano” (Peccinini In: Domingues, 1995, p.204).

6- O artigo de Walter Zanini, “O historiador da arte e as lingua 173)
traz um entendimento das novas tecnologias da in gl 0 nf na
produgao de videoarte. Ja no texto Primeiros temp ja arte/tecnologia no Brasil (FREIRE, 2013, p. 174-
185) (Domingues, 1997, p. 233-242), o historiador usa a vinculada a produ-

computadoriz

Waldemar Cordeiro e Giorgio Moscati, e no mesmo tex G
arte/tecnologia eletronica. No artigo “A arte da comunicagao telematica: a interatividade no
(FREIRE, 2013 p.186-206) ele emprega os term e tecnoldgica, t ogias digitais e trata
da interatividade, um elemento centra XPO na drea. Ja na publicagao Walter Zanin
vanguardas, desmaterializ ), tecnologi 12 arte (JESUS, 20 0 organizador traz a excelente colabo-
raca Zanini para um principio de Histdria da Arte e Tecnologia no Brasil. A public tem ao final a
o de Primeiros tempos da arte/tecnologia no Brasil (JESUS, 2018, p. 305- ja publicado em
e originalmente em Domingues

gao de
multimidia e
ciberespa
da dime
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Figura 03. Publicacao do #9.ART,
com registro da exposicao

Em Meio#2.0. Fotos: Acervo
bibliografico.
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A terceira exposicao, “EmMeio#” (2008-), configura-se como uma sequéncia anu-
al de mostras em Arte e Tecnologia que tém na organizagao e na curadoria compartilha-
da, desde a primeira edicao, as artistas Suzete Venturelli (UnB), Tania Fraga (UnB), Malu
Fragoso (UnB/UFRJ) e, em algumas edicoes posteriores, outros curadores convidados.
Para Fragoso’, “a ideia sempre foi a de criar um espago de exposi¢ao que permitisse a
experimentacao e a pesquisa em Arte e Tecnologia, portanto os meios sao multiplos
e se destacam na diversidade de linguagens”. A expografia da mostra é projetada, na
maioria das vezes, por Fraga, também arquiteta, para valorizar a interatividade do pu-
blico com as obras e projetos. A montagem da exposicao é realizada pelos artistas e
equipe de apoio dos laboratdrios envolvidos da UnB, uma realidade em muitos eventos
e mostras em diferentes IES, na falta de equipe técnica especializada.

As exposicoes acontecem integradas ao Encontro Internacional de Arte e Tecnolo-
gia #ART, coordenado por Venturellic na UnB, que relne pesquisadores de todo Brasil
e convidados internacionais, para discussao das questoes suscitadas na pratica e na
reflexao na area. A proposta de EmMeio# esta vinculada, portanto, a tematica do En-
contro, distinta a cada ano.

#9.ART

Por exemplo, “EmMeio#2.0” (2010), vincula-se ao “9° Encontro Internacional de
Arte e Tecnologia #9.ART: sistemas complexos artificiais, naturais e mistos” que trata
dos sistemas computacionais. Na apresentacao dos Anais do 9#.ART (Figura 03), Ven-
turelli menciona a exposicao “EmMeio#2.0" e, em outro documento, no site do evento

que da acesso aos Anais, ela denomina a mostra como “Arte Computacional™.

Assim como o encontro, a exposicao intitulada EmMeio#2.0, mos-
trou o resultado de pesquisas desenvolvidas por renomados artis-
tas da area. A criacao artistica encontra o seu espago de produgao
nos campos das tecnologias atuais, arte como tecnologia, como dizia

7- Entrevista realizada com Malu Fragoso em julho de 2020, por WhatsApp
8- Entrevista realizada com Suzete Venturelli em julho de 2020, por WhatsApp.
9- https://art.medialab.ufg.br/p/9143-9-art-2010
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Julio Plaza. Inscreve-se num meio eco-social, politizado e cultural-

mente desafiador, em terrenos movedicos, como a proépria arte da
atualidade mundializada. (Anais 9#.ART, 2010, p. 9)

Mas o argumento curatorial da exposicao “EmMeio#2.0" pode ser entendido tanto
a partir do texto da apresentacao desta edicao do 9#ART, quanto do prdprio titulo como
concepcao original da mostra. Para Tania Fraga'°, EmMeio# da conta do que acontece
no processo, no intersticio, no meio, no que esta em transito, aqui e ali da Arte Compu-
tacional”, terminologia defendida pelas trés curadoras em todas as edigoes.

A edicao de “EmMeio#2.0" reluine artistas nacionais e internacionais no Museu
Nacional da Republica, em Brasilia.'* Na visita a exposicao percebeu-se o cuidado, na
expografia e montagem, em manter todas as obras em funcionamento para a interacao
do publico. Na abertura da mostra a maioria dos artistas estava presente e comparti-
Ihava detalhes dos trabalhos.

A cada ano a exposigao acontece no Museu, mas também ja ocorreu em outros
locais na capital federal, como por exemplo na Galeria Espago Piloto/UnB, em 2008
(Anais #8.ART, 2009, p. 9-10). A partir de 2015, a UnB comega uma parceria com pes-
quisadores portugueses para a organizagao do evento #.ART, que é realizado nos anos
impares em Aveiro (2015), Porto (2017) e Lisboa (2019), acompanhado da exposicao
“EmMeio#" em curadoria compartilhada com os estrangeiros. As mostras nao possuem
catalogo especifico a cada edigao, mas tém sido registradas junto aos anais impressos
ou online do evento, como por exemplo EmMeio#11, no 18#.ART.:2

Estes eventos remontam o final da década de 1980, quando a UnB inicia um per-
curso singular e relevante para a pesquisa na area a partir da regiao centro-oeste do
pais, com o pioneiro Encontro de Arte e Tecnologia, e exposicao integrada (Figura 4). Ou
seja, praticamente 20 anos antes da mostra “EmMeio#", ja havia estratégias de aproxi-
magcao da pratica e da teoria, para promover tanto a produgao artistica quanto a refle-
xao critica da arte tecnoldgica emergente.

0O primeiro encontro de arte e tecnologia de Brasilia foi reali-
zado, em 1989, no auditdrio Dois Candangos da Universidade de
Brasilia. Naquele momento ocorreu também a primeira exposi-
cao como parte constituinte e indissociavel do evento principal.
(Anais 9#.ART, 2010, p. 9)

10- Entrevista realizada com Tania Fraga em julho de 2020, por WhatsApp
11- Integram a exposicao "EmMeio#2": Alexandra Cristina Moreira Caetano Francisco de Paula Barretto
Aluizio Arcela, Amanda Moreira, Bruno Ribeiro Braga, Lucas Almeida, Leonardo Guilherme, Ronaldo Ribeiro
e Vitor Valentim, Anna Barros, Alberto Blumenschein e Wilson Sukorski, Bia Medeir Corpos Informati-
cos, Carlos Praude, Cleomar Rocha e Media Lab UFG, Douglas de Paula, Edgar Fra om grupo Criacao e
Ciberart, Eufrasio Prates, Fernando Gutierre,; Gilbertto Prado e grupo Poéticas Digitais, Guto Ndbrega e gru-
10, Lavinnia Seabr,; Rosangella Leote, Suzete Venturelli e Media Lab UnB, Tania Fraga, entre outros
//www.youtube.com/watch?v=LI4R9GwWcNLI https: /www
230, 0 evento agrega ao titulo a palavra ciéncia: Encontro Internacional de Arte, Cién
nologia. https: /art.medialab.ufg.br/p/28969-18-art-2019



https://www.youtube.com/watch?v=LI4R9GwcNtI
https://www.youtube.com/watch?v=SYmUtOr0nIc
https://art.medialab.ufg.br/p/28969-18-art-2019
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Figura 04. Catalogo Imagens
Eletrénicas, 1989. Fotos: Acervo
Tania Fraga e Suzete Venturelli.
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Portanto, “EmMeio#", que ocorre desde 2008 na UnB, tem suas primeiras referén-
cias na mostra vinculada ao 1° Encontro de Arte e Tecnologia (1989), como também
no 1° Encontro Internacional Arte e Tecnologia (1999), configurado posteriormente no
#ART. O titulo EmMeio# permanece como uma marca das exposicoes e a cada edigao é
acrescido de um numero. Ele poderia ser entendido desde uma pratica contemporanea
em que o processo é tao valorizado quanto o resultado, até os proprios meios, técnicos
e tecnolégicos da produgao.

Esta estratégia bem-sucedida de exposicao vinculada a um evento influencia a
realizacao de outras mostras pelo pais. Entre elas, aquelas integradas ao Simpdsio de
Arte Contemporanea/UFSM, na regiao sul, e que se encontra na sua 152 edicao em
2020. Inicialmente, o simpdsio mantinha exposicoes paralelas a cada ano, reunindo
artistas nacionais representativos na area.

Mas estas mostras sao organizadas posteriormente em evento anual, o Festival
de Arte Ciéncia e Tecnologia, o “FACTORS” (2014-), a quarta exposicao a ser analisa-
da neste artigo. Apesar da nomenclatura que faz mengao a uma defesa necessaria
das terminologias arte-ciéncia-tecnologia, prépria do final do século XX, para o evento
esta defesa ainda se justificaria, em 2020, para reafirmar a confluéncia das trés areas



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

v.25 n.43
Jan/jun 2020
e-ISSN: 2179-8001

Figura 056. Catdlogo do FACTORS
4.0 é BIENALSUR (2017). Fotos:
Acervo bibliogréfico.

Nara Cristina Santos: Arte e Tecnologia: Quatro Exposices e suas Estratégias Curatoriais na Arte Contemporénea 12

DOSSIE

distintas em propostas transdisciplinares. Afinal o Festival tem argumento curatorial
transdisciplinar, com diferentes conceitos associados a cada edicao, para discutir ques-
toes emergentes e provocadoras de novas praticas expositivas.

A curadoria do “FACTORS" também é compartilhada. Nas trés primeiras
edigoes, desta autora com suas orientandas do Programa de Pds-graduacao em
Artes Visuais (PPGART/UFSM) e nas quatro seguintes com a colega argentina Ma-
riela Yeregui, docente da Maestria em Artes Electronicas/UNTREF, em que estu-
dantes de graduacao e de pds-graduagao em Artes Visuais seguem participando no
apoio e assisténcia curatorial.

0 evento ocorre no espaco expositivo da Sala Claudio Carriconde no CAL/UFSM.
Também ja aconteceu no MASM, Planetario/UFSM e online nas redes sociais em 2020.
A expografia do Festival, que favorece as condi¢oes de participacao, interagao e imer-
sao de cada obra, é realizada em conjunto com a equipe do LABART, assim como a
montagem da exposicao que tem apoio técnico de funcionarios do CAL. A maioria dos
artistas colabora efetivamente para montar suas obras, em funcao das especificidades
técnicas de cada trabalho.

b et emay 0 e | M-
st — . —

O “FACTORS 4.0” (2017), por exemplo, tem como argumento a transdisciplinari-
dade e o conceito de bioarte, que acolhe diversas praticas artisticas produzidas através
de seres vivos e recursos naturais em contato com meios e tecnologias artificiais. Nesta
quarta edicao o evento integra a primeira BIENALSUR3, da Argentina, em didlogo com

13- www.bienalsur.org


http://www.bienalsur.org
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parceiros latino-americanos. Artistas nacionais e internacionais* participam do Festival
na Sala Claudio Carriconde. Desde entao é publicado anualmente um e-book (Figura 05),
em versao online com texto curatorial, ficha técnica e dados sobre as obras, informagoes
dos artistas e imagens captadas in loco na exposicao, através da Editora do PPGART.

O Festival retine obras, processos e projetos em torno da concepgao de transdis-
ciplinaridade, mais recentemente pensada na sua abrangéncia histérica. Destacam-se
trés artigos da Carta da Transdisciplinaridade:

Artigo 3: A Transdisciplinaridade é complementar da aproximagao
disciplinar; ela faz emergir da confrontacao das disciplinas novos
dados que as articulam entre si e que nos dao uma nova visao da
natureza e da realidade. A Transdisciplinaridade nao procura a domi-
nacao de varias disciplinas, mas a abertura de todas as disciplinas
ao que as atravessa e as ultrapassa. (...)

Artigo 5: A visao transdisciplinar é deliberadamente aberta na
medida em que ela ultrapassa o dominio das ciéncias exatas
pelo seu didlogo e a sua reconciliagao nao somente com as cién-
cias humanas, mas também com a arte, a literatura, a poesia e a
experiéncia interior. (...)

Artigo 6: Com a relagao a interdisciplinaridade e a multidisciplinari-
dade, a transdisciplinaridade é multidimensional. Levando em conta
as concepgoes do tempo e da histdria, a transdisciplinaridade nao

exclui a existéncia de um horizonte trans-histdrico.'®

Para o Festival a transdisciplinaridade é entendida também no seu dialogo e re-
conciliagao com a arte, como ‘além do campo, fora do campo, outro campo' Na coopera-
Gao das disciplinas entre si, além e através delas mesmas, para um projeto comum que
gera unidade, ainda que complexa, no resultado.

Na UFSM, curadorias anteriores desta autora e também compartilhadas, apontam
0 caminho desta cooperagao para o surgimento do “FACTORS". Entre elas “Arte, Ciéncia
e Tecnologia - sustentabilidade” (2013); “Arte-Ciéncia-Tecnologia - interacoes transdis-
ciplinares” (2013), exposicao integrada ao 8° Simpdsio de Arte Contemporanea; “Arte
Poética Digital” (2010), vinculada ao 5° Simpdsio. A origem remonta ainda a primei-
ra exposicao “Mata 200 milhdes de anos” (2011), no Museu de Arte de Santa Maria
(MASM), vinculada ao projeto do Museu de Arte Ciéncia e Tecnologia (MACT), em que
se defendia inicialmente o termo interdisciplinaridade.

14- Integram o “FACTORS 4.0”: Ana Laura Cantera, Eduardo Kac, Fernando Codevilla e Leonardo Arzeno,
Gilbertto Prado e Grupo Poéticas Digitais, Guto Nobrega e Grupo NANO, Gabriela Munguia e Lupita Chavez,
Paula Guerzensvaig, Raul Dotto e Waleska Timmen, Rebeca Stumm, Robots Mestizo e Yara Guasque.

15- Carta da Transdisciplinaridade, dos autores Basarab Nicolescu, Edgar Morin, e Lima de Freitas. https: /
fr.scribd.com/« 1ment/165677806/Carta-de-Transdisciplinaridade

16- www.mt irteciencia.ufsm.br Projeto iniciado em 2011, coordenado por Nara Cristina Santos, em
parceria com as pesquisadoras Maria Rosa Chitolina para a area das Ciéncias e posteriormente com Julia-
na Vizzotto para a area da Tecnologia, da UFSM



https://fr.scribd.com/document/155577806/Carta-de-Transdisciplinaridade
https://fr.scribd.com/document/155577806/Carta-de-Transdisciplinaridade
http://www.museuarteciencia.ufsm.br
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Esta concepgao é abordada por Obrist (2014, p. 188-192), quando ele se apro-
xima, em 1993, de um férum interdisciplinar que reunia neurocientistas, arquitetos,
artistas e curadores, e comeca a conectar as artes e as ciéncias ao seu trabalho curato-
rial, para ir além do medo e acumulo de conhecimento.

Mas foi depois de um dialogo demorado com a artista Anna Barros, que expunha
na ocasiao da mostra do MACT em 2011, que se repensa a terminologia interdisciplinar
e opta-se pelo termo transdisciplinar. Essas relacoes de proximidade com artista e obra,
no caso da producao tecnolégica, sao fundamentais para manter atualizada também a
equipe curatorial. Nao ha como produzir em Arte e Tecnologia uma exposi¢cao sem um
vinculo direto com os artistas e as especificidades das obras, seja por questoes técni-
cas e tecnoldgicas, mas, sobretudo, por concepcoes deflagradas pelas obras que po-
dem fundamentar os argumentos curatoriais. Essa experiéncia anterior ao Festival foi
relevante para a curadoria ao proporcionar a discussao sobre a transdisciplinaridade.

A concepcao de transdisciplinaridade, que aos poucos foi sendo sedimentada
como argumento curatorial na sequéncia de exposicoes, se mostrou muito adequada
aos projetos de curadorias desenvolvidos pelo Grupo de pesquisa arte e Tecnologia/
CNPq junto ao Laboratério de Pesquisa em Arte Contemporanea, Tecnologia e Midias
Digitais (LABART/UFSM)..” Nestes ultimos anos, no PPGART/UFSM, tanto o conheci-
mento tedrico quanto a pratica em torno de exposicoes sao discutidas nas orientagoes
de bolsistas da graduacao e da pds-graduacao em Artes Visuais. A estratégia de reunir
pesquisa académica com a pratica curatorial, expografica, de mediacao e arquivamen-
to, através do projeto MACT, ao qual o “FACTORS" esta integrado, trouxe algumas con-
tribuicoes para o Festival, assim como o evento colaborou para outras investigagoes
em andamento no campo da Histéria, Teoria, Critica e Curadoria.:®

FACTORS e suas estratégias curatoriais
Segundo Smith (2015 p. 15) “a curadoria na arte contemporanea é capaz de ofere-

cer interpretagdes surpreendentemente originais e agudas das complexidades e con-
tradicoes da nossa contemporaneidade”

17- www.ufsm.br/labart

/olvidos projetos curatoriais pare
g riginado no LABART. A ste artigo orientou bolsis
dissertagoes trouxeram contribu ara pensar e discutir o F
1 como o “FACTORS" proporcionou questionamentos e pesquisas na area: Andrea Capssa com ¢ pa-
G positivo de galerias virtuais e também Mostra + paralela ao Festival; Cristina Landerdahl com modos
de arquivamento e manu de obras em Arte e Tecnologia para exposicoes; Débora Gasp ) COM 0
estudo de Festivais com énfase no FILE; Giovana Cassimiro na abordagem da realidade virtual e realidade
a no campo da arte, museus com exposi¢ ra +; Manuela Vares, com a nogac
de tec gia ciborgue; Natascha Carvalho com o estu 1 compartilhada e colaborativa no
Festival, mas com énfase na BIENALSUR; Rittieli Quaiatto com propostas de mediagao como comunicagao
e aatuacao no Festivalna4e Valéria Boelter com o estudo das expo 5 histd s mais
tantes na area de Arte e Tecnolog das particularid ogréaficas na tica no na 2
edicao. Raul Dotto e Walesca Timmen, também orientandos 1 uma edig jo Festival como ar-
tistas e colaboraram para pensar € ente o mestrando Daniel Lopez com
a me gica no Festi e 7 edicoes; e, a pés-doutoranda Hosana Celeste (CAPES Print)
contribu udo em mediagao e cognicao para a 7 edicao em 2020

com es


http://www.ufsm.br/labart
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Tratar da curadoria na Arte Contemporanea é buscar entender nao apenas a atu-
acao do curador, mas compreender inicialmente que estamos todos diante da diversi-
dade de linguagens e da pluralidade de tendéncias na contemporaneidade. Isto inclui
a producao em Arte e Tecnologia, seja ela associada diretamente a dada especificidade
tecnolégica, seja ela mais ou menos vinculada a ciéncia. Por exemplo, entre linguagens
e tendéncias, desde videoarte, webarte, arte telematica, bioarte, nanoarte, arte robé-
tica, mobile arte, arte sonora, performances e instalacdes multimidia, virtuais, intera-
tivas, imersivas, projetos em realidade virtual, aumentada, mista, até pesquisas com
seres Vivos, semivivos ou nao vivos. Poderia se entender a area de Arte e Tecnologia
como um campo complexo para atuacao curatorial hoje.

No “FACTORS", as tecnologias sao propulsoras de praticas artisticas hibridas, en-
tendidas na abrangéncia de seus dispositivos, sejam eles eletronicos, digitais ou com-
putacionais. Praticas que revelam a arte dialogando tanto com a tecnologia quanto
com a ciéncia, em um campo transdisciplinar que propicia as curadoras uma experién-
cia compartilhada para propor um argumento curatorial problematizado a cada edicao
do Festival. Portanto, compreende-se a pratica transdisciplinar nao apenas como um
modo de organizar o conhecimento a partir de diferentes disciplinas para constituir um
pensamento sistémico, mas também como um modo de se deixar atravessar, na produ-
Gao em arte-ciéncia-tecnologia, por uma agao complexa.

O curador, também como um pesquisador na area da arte, parte de seu lugar de
investigacao e pode estabelecer vinculos com profissionais de outras areas, cujo traba-
lho, processo e resultados apontam questdes que nao pertencem mais a nenhuma das
areas, mas ao que se constitui para além delas, ou seja, um campo de conhecimento
transdisciplinar em constante emergéncia.

Na sequéncia sao compartilhadas, em parte, experiéncias de conexao entre
distintas areas e disciplinas, para entender o trabalho da curadoria, que busca pen-
sar artistas e obras para o Festival, discutir cada conceito da mostra anual, assim
como contribuir para o conjunto de solugoes da exposicao, tanto tedrico-criticas,
quanto pratico-expograficas.

O FACTORS 1.0 (2014) é organizado em torno da “Arte Digital (humano e ma-
quinico)". A curadoria compartilhada® traz a concepgao abrangente de arte, ciéncia
e tecnologia digital, para pensar e discutir que, independentemente das técnicas
ou tecnologias envolvidas, os artistas brasileiros?° contribuem para redimensionar
questoes importantes no que diz respeito a estética, ao humano, ao maquinico e ao
social na Arte Contemporanea.

Na segunda edig¢ao (2015), o Festival segue focado na “Arte Digital (labirinto e es-
paco-tempo)”. A equipe curatorial?* apresenta como proposta a concepcao de labirinto,
entendida em trés momentos: o ser, o0 espago-tempo, e 0 maquinico. Todos como meta-

9- Andrea Capssa

9 strandas e orientadora PPGART/UFSM
0- Integram a ex ) ) F %

Donaduzzi, Fabio Fon e

0, Mimo Steim e Tania

ografia Valéria Boelter e Nara Cristina Santos. Mestrandas e
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fora de uma cultura conectada, para promover reflexoes criticas e sensiveis a partir das
midias digitais. Integram a mostra artistas nacionais??.

Para o FACTORS 3.0 (2016), “Neurociéncia e Arte, percepcao como experiéncia sen-
sivel”, é atualizada a marca e o projeto grafico do evento, e renovada a equipe da curadoria
compartilhadaz. O Festival passa a convidar também artistas internacionais, nesta edi-
Gao, de Portugal e Argentina, e destaca um conceito especifico para reafirmar a concepgao
transdisciplinar das exposigoes. Nesse ano de 2016, o conceito é neurociéncia.

O FACTORS 4.0 (2017), trata de “Bioarte”. Essa concepgao, mais recente no campo
da Arte Contemporanea, pode ser entendida nao apenas como uma pesquisa da area
da arte entrelacada com a area da Biologia, mas, também, da Biotecnologia e da Bioe-
ngenharia. A mostra que reune artistas brasileiros, mexicanos, argentinos e residente
nos EUA, integra a primeira BIENALSUR como marco km1055, em Santa Maria e, des-
dobrada, no Museu da UNTREF/Caseros, em Buenos Aires. Nesta edicao de 2017 e nas
seguintes, a curadoria é compartilhada entre Nara Cristina Santos e Mariela Yeregui.

A quinta edicao (2018) do Festival tem como estratégia ampliar o conceito ante-
rior de bioarte para “(Bio)arte e Sustentabilidade”, considerando uma demanda insti-
tucional. Para esta edicao, o evento vincula-se a agenda da ONU 2030 para o Desen-
volvimento Sustentavel, visando atingir os objetivos 4 - Educagao de Qualidade e 12
- Consumo e Produgao Responsaveis. Conta com artistas latino americanos, entre eles
brasileiros, argentinos e mexicano.»

O FACTORS 6.0 (2019) apresenta o conceito de “Energia<>Luz" como argumento
curatorial. A energia entendida como um fluxo potencial da natureza, uma experiéncia
sensorial que faz do fendmeno artistico um projeto dinamico; relacionada a luz, surge
como resisténcia ecoldgica e social para ampliar o contexto cultural. Conta com artistas
brasileiros, argentinos, venezuelana e residente nos EUA.?® O evento integra a segunda
edicao da BIENALSUR.

A sétima edicao (2020), em meio a pandemia, traz questoes novas a curadoria. Nao
somente em relagio ao argumento curatorial “Agua e Sustentabilidade”, ja definido no
final de 2019, com artistas convidados?’ do Brasil e Argentina que previam instalagoes
in loco, mas, sobretudo, para a expografia, quando se decide fazer tanto o 15 Simpdsio,
quanto o FACTORS 7.0 online?®, em funcao da Covid-19. O resultado da experiéncia foi
bom e sera compartilhado em outra publicagao.

): Andrei Thomaz, Bruna Dias, Carlos Donaduzzi, Fernando Codevilla, Flavy
silbertto Prado, Jack Holmer, Joana Burd, Labinter, Matheus Moreno, Suzete

22- Integram a expos
tran, Gabriel M aro
relli e Yara Guasque
23- Andrea Capssa, Giovana Casimiro, Manoela Varez e Nara Cristina Santos. Mestrandas e orientadora PPGART.
24- Integram a exp Carlos Donaduzzi, Fernando Veldazquez, Fernando Codevilla, Fernando Krum e
Rafael Berlezi, Maria Manuela, Mariela Yeregui, Rachel Zuanon, Raul Dotto, Ro a Leote e Daniel Seda
e Tania Fraga
25- Integram a exp
felga Corre
26- Integram a sela Bia ma\rma Leo Nunez, Luiz Duva, Marlin Velasco, Ra-
qm Fonseca, Rwawfch Leote, Sabri \aBarr 0s e Sandra Rey

- Integram a exposicao: Alejandra Isler, Alessandra Bochio e Felipe Castellani, Camila Zappe, Milton Sogabe
e Grupo cAt, Fernando Codevilla, Hugo Fortes Karla Brunet, Laura Zingariello e Lucas Gervilla.
28- Instagram h u)//w\ instagram.com/labart.ufsm - ook https://www.facebo
bartl228 - You ut e https: //www.Yc umbe /ﬁur nel/UCw274rzHP9t7muJG9zAW _aw

e e Calixto Bento, Claudia Valente, Dario Sacco, Federico Hemmer,

ok.com/la-



https://www.instagram.com/labart.ufsm
https://www.facebook.com/labart1228
https://www.facebook.com/labart1228
https://www.youtube.com/channel/UCw274rzHP9t7muJG9zAW_aw
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Como estratégias curatoriais do “FACTORS", tanto a concepgao de transdiscipli-
naridade, abordada a partir de conceitos especificos a cada ano, quanto a curadoria
compartilhada, tém apresentado 6timos resultados. Mas os desafios surgem a cada
nova edigcao, impondo problematicas distintas, ao mesmo tempo questionadoras e en-
riguecedores a equipe, ao conjunto de pesquisadores e daqueles em formagao. O Fes-
tival segue, estabelecendo outras estratégias e conexdes em Arte, Ciéncia e Tecnologia,
para pensar sua area de investigagao mais imediata, a Arte Contemporanea.

Finalizando

As quatro exposicoes de Arte e Tecnologia abordadas neste artigo foram sele-
cionadas a partir de diferentes IES, com histdricos distintos, nas trés regioes do pais.
Cada uma delas revela na exibicao e registro das mostras, nos catalogos e outras pu-
blicagoes textuais e audiovisuais, a sua maneira, uma importante colaboracao para a
area. As estratégias curatoriais nao apenas valorizam as tecnologias, eletronica, digital
e computacional, mas apontam a diversidade de tendéncias no contexto da producao
artistica contemporanea. A definicao dos argumentos curatoriais, concepgoes e termi-
nologias indicam que ha, por parte dos organizadores e curadores, uma atuagao com-
prometida com as questoes de seu tempo. Seja na escolha de artistas pesquisadores
reconhecidos e emergentes, seja na selecao de obras participativas, interativas e imer-
sivas que provocam uma agao do publico, como experiéncia sensivel.

Cada exposicao traz algumas questoes para pensar a Arte e Tecnologia no campo
da Arte Contemporanea. “Tékhne"” (2010), no museu da FAAP, apresenta em dois nucle-
os densos, a retomada da producao histdrica aliada a contemporanea, de artista brasi-
leiros referenciais para a area. O catalogo, inclui a reedigao de publicagao da mostra de
1985 que a inspira. A mostra “Arte Tecnologia” (1995), no MAC/USP, traz uma selegao
representativa de obras de artistas nacionais e estrangeiros com producao contem-
poranea exemplar, que colabora para a discussao da humanizacao das tecnologias,
tema do evento internacional que a abriga. O catdlogo da mostra e a publicagao do
evento se complementam. Com a série de exposicoes #EmMeio, enfatiza-se a dinamica
dos projetos curatoriais desenvolvidos nos eventos da UnB desde 1989, que relinem
artistas e obras para dialogar com as questdes emergentes do #ART a cada edicao. O
caso de “#EmMeio2.0" (2010), para reafirmar a produgao em Arte Computacional, no
Museu da Republica em Brasilia. Mais recente, o Festival de Arte Ciéncia e Tecnologia,
também sequencial, tem argumentos curatoriais transdisciplinares associados a um
conceito do Simpdsio na terceira e sétima edicoes. No “FACTORS 4.0" (2017), o evento
acontece na sala Claudio Carriconde, porque ainda nao ha um Museu de Arte na UFSM.
Mas o projeto do MACT tem previsao de estar sediado no mezzanino do Planetario, na
universidade, até o final de 2020.

Para finalizar, os titulos das exposi¢oes ainda mantém um vinculo mais ou me-
nos direto com a tecnologia: Tékhne, Arte Tecnologia, EmMeio, Festival Arte, Ciéncia e
Tecnologia. Deste modo estas mostras contribuem para a divulgacao nao apenas da
producao na area, mais histérica e recente, mas da prépria area no campo da Arte Con-
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temporanea. E seguem incentivando a pesquisa em Arte e Tecnologia nas IES e deman-
dando melhores condigoes de expografia nos museus, galerias ou sala de exposicoes
institucionais. Nesse sentido, as quatro mostras e suas estratégias curatoriais contri-
buem, tanto na pratica e nos modos de exibicao, quanto nos discursos dos artistas e
curadores, para a critica, a teoria e a histéria da arte contada a partir de exposigoes.
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