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Resumo

A conversa com Jorgge Menna Barreto, artista-pesquisador e atualmente pro-
fessor da Universidade da Califérnia Santa Cruz (UCSC), aconteceu no dia 9 de feve-
reiro de 2017, momento apos sua participagao na 322 Bienal de Sao Paulo. Para a
mostra, o artista criou Restauro, um restaurante que servia pratos feitos com legu-
mes, hortalicas, frutas e matinhos comestiveis de agroflorestas. Restauro é resulta-
dodeumatrajetéria de pesquisa maisampla, que se desenvolve a partir de questio-
namentos sobreasrelagoesentre publico, lugar, educacao, instituicao e obra de arte;
apesquisa artistica e a situacao do artista na academia; e sobre estratégias de site-

-specificity ampliadas para as relagoes entre paisagem, meio ambiente e alimento.
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Abstract
This conversation with Jorge Menna Barreto, artist-researcher and currently
professor at the University of California Santa Cruz (UCSC), took place on February
9, 2017, after the artist's participation in the 32nd Bienal de Sdo Paulo. For the
show, Barreto created Restauro, a restaurant that featured a menu of greens, fruits
and other edibles produced in agroforestry systems. Restauro is the outgrowth
from a broader path of research, developed on the basis of questionings into the
relations between public, place, education, institution and artwork; artistic rese-
arch and the situation of the artist in the academy; and discursive strategies of
site-specific enlarged for the relations between landscape, environment and food.
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Sucos especificos, agroecologia e ser vegano

Vagner Godoi [ VG |:
Sucos especificos! foi o primeiro projeto que vocé fez a respeito de agroecologia?

Jorge Menna Barreto [JMBI:

Na verdade, aconteceu no Café Educativo? de 2013, no Museu da Gravura, em
Curitiba. Foi a primeira vez, de maneira um pouco acidental, digamos. O museu ficava
do lado de uma feirinha organica, e eu ja tinha esse interesse; entao, envolvi a feirinha
como fornecedora do Café Educativo. Fazia parte também desse projeto uma oficina,
que tinha o titulo “A Relacao entre as praticas site-specific e a agroecologia”. Isso foi
em 2013; e dei essa oficina, por sugestao do Felipe Prando, que era o curador, em uma
agrofloresta no norte do Parand, a Cooperafloresta®. Foi o meu primeiro contato... dai
pirei com a ideia sobre o que é uma agrofloresta. Isso tudo resultou no pés-doutorado
também. Entao, tem esse antecedente; nao estava superclaro ainda o que era...

VG:
Vocé ja era vegano?

JMB:

Eu me tornei em 2011. Foi durante o doutorado, durante a pesquisa. E eu achava
que era uma questao minha, uma questao biografica, e nao algo que tivesse relacao
com o trabalho. E engracado quando tu escreves o doutorado? porque... — e isso para
mim é algo que nao era o foco da minha pesquisa, nao era o0 meu objeto de pesqui-
sa, mas fazia parte da minha relagao com a escrita — eu estava em uma crise muito
grande. Entrando nos dados biograficos, eu estava em uma crise muito grande durante
o doutorado, querendo largar; estava desanimado, como é frequente. A gente tem os
periodos de desanimo. Um amigo me recomendou consultar com uma nutricionista; ao
invés de ir ao psiquiatra, fui a nutricionista. E ali comegou um processo de auto-obser-
vagao, de comegar a perceber e sair do periodo de desanimo. Entrei em um periodo de
transformagao do corpo, do jeito de entender o alimento. Isso comegou dentro do dou-

1- Sucos verdes veganos feitos de frutas e folhas de Plantas Alimenticias Nao Convencionais (PANCs) ou,
como prefere Menna Barr “matinhos comestiveis” Du79mm garrafinhas de 50 ml foram produzidas
para ser parte do encerrament projeto Ac Curatoriais, com wrdd' ria de Kamilla Nunes, Beatriz Lem-
os e Marta Mestre, na Ilha de Anhatomirim, perto de Floriandpolis, em 8 de junho de 2014. Ver: BARRETO
Jorge Menna le o lugar determine. In: MARINHO, Claudia; CAETANO, Patricia; RIBEIRO, Walmeri
Jag dﬂe— . Sao Paulo: Intermeios, 2016. p. 201-206
e a que oas possam tomar um café, um suco, e
tjr“bcm é mediador. A obra ocorreu pela primeira vez
no Centro Cultural Sao Paulo, e depois aconteceu em varias
€s, como, por rxpmpm no 32°P ma da Arte Brasileira, em 2011
iva de trabalho pioneiro sobre agroflore omposto de familias agricultoras quilombolas nos
em Sao Paulo e Adriandpolis no Parand. Agrofloresta ¢ uma forma de criacao

municiplo

cultivoe p e alimentos que se integraa f sta. Diferente da agricultura artificial e mecanica, con-
serva os ) utiliza pesticidas, preocupando-se com as relacoes ecoldgica 3 biodivers e

4- 0 artista fez doutorado em Poéticas Visuais na E s e Artes da Unive e de Sao
Paulo (ECA/USP), com o titulo "Exercicios de leitoria’. A elabora da obra Desleituras (2011) é do mesmo
periodo de pesquisa de sua tese. Ver: BARRETO, Jorge Menna. E os de leitoria. 2012 Te;e([ outorado

em Poéticas Visuais) — Escola « omunicagoes e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2012
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torado. Essa solidao profunda que a gente vive no doutorado, no momento da escrita...
- especialmente quando eu fui para Porto Alegre escrever, fiquei nove meses em Porto
Alegre escrevendo — entao, tudo o que vocé come, tudo o que vocé faz, acaba impac-
tando a tua producdo. E um momento de autoandlise também, grande, o doutorado.
Vocé tira o foco do seu objeto de analise, mas o modo analitico permanece contigo para
tudo. Mas eu achei, inicialmente, quando estava escrevendo, que aquilo era mais uma
questao pessoal que nao vazou para dentro do doutorado como assunto. Assim que eu
terminei o doutorado foi para isso que me direcionei. S6 que dai, quando caiu a ficha de
que o alimento é um dos mediadores principais da relacao sociedade-ambiente, me dei
conta que nao estava distante de algo que me interessa, que sao as questoes da terra,
do territdrio, de ocupacao de espaco, de uso dos lugares, uso da terra. Dai comecei a
encontrar alguns aliados para pensar sobre isso, tanto dentro da discussao sobre agro-
ecologia como em arte também. Por exemplo, revisitando os projetos de Land Art, de
intervencao na paisagem; um livro que foi importante também para eu entender isso foi
o Undermining?®, da Lucy Lippard, ultimo livro dela, que eu pesquisei durante o pés-doc.
E um pouco sobre pensar as intervencdes ambientais como parte de um sistema nao
sé de intervengao intencional na paisagem, mas dos nossos habitos enquanto socieda-
de. Eu acho que isso soluciona a questao que ela traz: como o nosso modo de viver, de
estar, cria um impacto ambiental e modela a paisagem; entao, essa ideia eu trago dela,
s6 que partindo do processo digestivo, da relagao com o alimento.

Sobre artivismo e o coletivo laranjas

VG:

Vocé estd falando dessas questdes que adentram um campo politico. Eu acho
gue a sua obra antes estava pautada pelo politico ou pelo ativismo, mas de forma um
pouco mais branda. Talvez agora tenha ficado um pouco mais forte. Os anos 2000
foram de ativismo muito intenso, a partir do Férum Social de 2001, em Porto Alegreb,
e um numero grande de artistas brasileiros comecou a trabalhar sobre questodes so-
ciais ou politicas, e vocé faz parte desse momento. Queria que vocé contasse um pou-
co desse percurso dentro do seu trabalho e também da acao feita no Férum Mundial,
em que vocé tapou buracos, porque nao encontrei muita coisa a respeito disso. Nem
sei se vocé considera como uma obra ou se dentro do seu percurso. E como seria essa
ponte politica até agora?

ermining: A Wild Ride Through Land Use, Politics, and Art in the Changing West

va York: The New Pre
Férum Social Munc
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JMB:

Ah, legal, legal resgatar isso. Eu fazia parte de um coletivo que se chamava La-
ranjas’. Ali, no inicio da década passada [década de 2000], foi um momento de coleti-
vizacao, nao sé em Porto Alegre onde eu morava, mas também em varios lugares do
Brasil. Os artistas estavam se juntando para fazer coisas, e que nao dependessem ne-
cessariamente de um amparo institucional. Um artigo da Juliana Monachesi, que saiu
na Folha, buscou mapear alguns desses coletivos®; talvez tenha sido a primeira vez
que vi a palavra artivismo. Ela junta arte com ativismo e busca pensar a relagao desses
coletivos com o ambito institucional também, e eu também contribuo para esse artigo.
Isso foi muito préximo da minha saida de Porto Alegre; comecei a fazer o movimento
de sair de Porto Alegre para fazer o mestrado aqui em Sao Paulo, em 2002. Foi quando
eu comecei a fazer umas disciplinas como ouvinte com a Sénia Salzstein. Eu ja vinha de
uma reflexao, desde a minha graduacgao, sobre as praticas site-specific. A graduagao
eu terminei em 1997; entao, o trabalho Minha Terra, Sua Terra®, por exemplo, que é de
1999, ja tinha uma reflexao e uma ideia sobre o lugar, sobre a terra, sobre o chao, a
partir de uma condicao némade, uma condigao que nao é fixa, que eu fui analisar s6
mais adiante, la no mestrado?. Essa agao no Férum Mundial foi noturna, onde busquei
alguns buracos no trajeto entre a minha casa e onde o Férum acontecia. Eu fiz uma
mistura com gesso cor de laranja...

VG:
Mas junto com os Laranjas?

JMB:

Foi uma agao minha, mas impregnado pelos Laranjas. Foi uma questao que a gen-
te discutiu, o quanto o estado Laranja é um estado molecular. A gente nao precisava
estar em grupo pra atuar como um Laranja; é a propria ideia de coletivo... Tem um texto
que escrevi sobre isso, de 2008, uma reflexao sobre uma exposicao na qual os Laran-
jas participaram no Maria Anténia!l. Uma agao coletiva reside em um agrupamento de

7- Grupo Laranjas, coletivo origindrio de Porto Alegre. Fez parte Cristina Ribas, Jorge Menna Barreto, Cris-
tiano Lenhardt, Fabiana Rossarola, Adriana Boff, Denise Gadelha e Patricia Francisco, que existiu, mais
ou menos entre 2001 e 2008, nao necessariamente formado por todos até o final. Os Laranjas vestiam
macacoes laranjas, como os dos trabalhadores da prefeitura
8- Ver: MONACHESI, Juliana. A explosao do a(ntivismo. p. 4-9. Folha de S. Paulo, Mais!, p. 4-9, 6/4/2003
Disponivel em: <www]1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs0604200305.htm>. Acesso em: 2 out. 2017.
9- Minha Terra, Sua Terra (MTST), de 1998, consiste em oferecer porcdes de terra, embalada em saquinhos
ao publico da exp ao. Aterra era transportada de o Alegre, cidade do artista na época, para as cida-
des em que essa obra foi exibida, como Sao Paulo, Salvador, Belém, Floriandpolis, Rio de Janeiro, Caracas
e Belo Horizonte. A obra foi imaginada inicialmente para o Linha Imaginaria, um projeto de intercambio de
artistas e exposicoes criada por Sidney Phil n, bastante atuante na década de 2000
Jorge Menna Barreto € mestre em Poétic /isuais pela Escola de Comunicacoes e Artes da Universi-
de Sao Paulo (ECA/USP). Com o titulo "Lugares m " adisse 0, defendida em 2007, coloca a
de site-specific como estratégia e método das obras as pelo artista até entao. A partir daf, o lugar
e ara uma condigao de espaco discursivo, em que até uma dissertacao de mestrado
transforma-se em lugar e obra de arte. Ver: BARRETO, Jorge Menna. Lugares moles. Sao Paulo, 2007. Dis-
sertacao (Mestrado em Poéticas Visuais) — Escola de Comunicagoes e Artes, Universidade de Sao Paulo
11- MENNA BARRETO, Jorge. Exposig Campo coletivo: curadoria de Fernanda Albuquerque e Gabriela
Motta. Férum Permanente, 2008. Di nivel em: <http: /www.forumpermanente.org/event_pres/cursos-
-disciplinas/disciplin )5937-inter coes-urbanas-no-espaco-publico/relatos-eca/expo
po-coletivo-curadoria-de-fernanda-albugquerque-e-gabriela-motta>. Acesso em: 25 jan. 2016
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pessoas que sao propositoras, mas pode residir também como metodologia de traba-
lho, com varias pessoas envolvidas. E um trabalho que considero coletivo, apesar de
ser feito muitas vezes sozinho, e que uso no texto, é justamente um trabalho da Carla
Zaccagnini.

VG:
Que inclusive se chama Restauro*?.

JMB:
Sim, exatamente. O trabalho do CCSP.

VG:
Nao tem nenhuma relagao?

JMB:
Com o Restauro da Bienal? E um trabalho que me interessa muito, ele me ocupou;
conversei com a Carla a respeito do Restauro. E um trabalho que me habita.

VG:
Mas nao foi uma homenagem direta ou...

JMB:

Nao, é um outro jeito de chegar no titulo... Eu acho que tem algo da relagao com a
histdria de ser um restaurante. Tem uma coisa que talvez tenha sido mencionada na
banca [de defesa do mestrado de Carla Zaccagnini*®] sobre o artista como aquele que
faz uma benfeitoria na instituicao, uma critica institucional que vem como uma ajuda,
quase, como uma melhoria. Nao sao palavras adequadas as que estou usando, mas
ali tem uma ideia de restauro, que nao é da obra Cabeca, do Almeida Junior, mas que
é de um restauro do CCSP; é uma pratica restaurativa. Eu acho que ai sim tem uma
conexao, porque eu entendo que o Restauro presta servigo institucional, ao mesmo
tempo que se coloca de maneira critica ou aponta que ali tem um espaco que esta
adormecido, que nao tem sido pensado dentro, que se constitui como fora, mesmo
estando tao dentro arquitetonicamente, espacialmente; mas que também inclui os
educadores. Pela primeira vez os educadores e os funcionarios da Bienal tém um lu-
gar para comer, porque era algo que nao acontecia nos restaurantes anteriores, pelo
preco, pela qualidade da comida.

eida
ipal de

12- A obra Restauro, de Carla Zac

3nini, de 2001, consistiu na re racao de um
que faz parte da reserva té amada ‘Pin
br a, de 1822, intitulac eca. Além do qua
disponibilizado, com um texto da artista baseado na entrevis
1M pouco sobre os “bastidores da negociag uas‘cam

o

xto em lugar da obra. Sao Paulo, 2004. Dissertacao
nunicacoes e Artes, Universidade de Sao Paulo. p. 106-107
suas s entre 2001 e 2004: Restauro, Panorama

) em Poéticas Visuais) — Escola d
, Zaccagnini faz a leitura de quatrc
Bibliografia e da prépria Dissertagao, tam
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A criacao de um restaurante

VG:
O valor era baixo. Pelo valor do almogo que é cobrado aqui em Sao Paulo... Isso era
subsidiado? Se sustentou?

JMB:

Nao era subsidiado, parte da nossa ideia era de que o restaurante fosse susten-
tavel. Era muito importante. Sustentou e até deu um excedente, que a gente pretende
usar para fazer a publicagao. Tinha umas estratégias; a gente tinha uma economista
na equipe. Ela nos ajudou a pensar algumas questoes a partir dessa ideia da econo-
mia solidaria, que era um pouco de poder optar pelo preco. Mesmo o pre¢o mais alto
era um prego barato, mesmo 15 reais era barato. A gente tinha, por exemplo, a agua,
que era 5 reais... o refresco também. Entao, a gente tinha produtos que subsidiavam o
almoco. Quem tinha grana sé para almocar nao entrava nos excedentes. Tinha gente
que chegava la e dizia “ah eu quero tudo” e gastava... sei 13, gastava mais. Entao essas
pessoas acabavam sustentando ou possibilitando a participagao de todo mundo. Nao
foi um excedente grande; ndao era um projeto orientado por lucro.

VG:
Vocé achou delicado fazer um trabalho que tratasse de lucro, de empresa?

JMB:

Achei superdelicado, achei superdificil isso. E uma novidade total para mim.
Pensar em uma participacao que envolva economia. E pessoas trabalhando, con-
tratadas. Todos tinham salario; sobre o salario a gente também chegou a uma deci-
sao de que existia uma isonomia, todo mundo era pago com a mesma quantidade,
mesma quantia. Era um salario baixo, mas todos ganhavam o mesmo valor, inde-
pendente do que faziam.

VG:
E como foi essa negociacao com a Bienal ou com o curador para que esse comér-
cio acontecesse, porque acabou acontecendo uma obra como comércio.

JMB:
A Bienal nunca colocou isso como um problema. Foi tratado com uma naturalida-
de que eu até estranhei. A preocupagao era mais minha.

VG:
Porque talvez eles teriam que contratar esse trabalho de qualquer jeito, seria
feito por alguém.
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JMB:

Sim, seria feito por alguém. Se eu nao tivesse reivindicado aquele espago, aquilo
teria sido como sempre foi; vai alguém que nao é um artista, que nao é uma proposta.
0O que eu digo é que foi tratada com uma naturalidade mas nao é que nao tenha sido
enderecada. Foi enderecada, mas com muito menos conflito do que eu imaginei. Até
porque eu acho que tinha algo que sustentava essa ideia de optar por... em determina-
do momento eu tive que optar: “serd que eu vou fazer um quiosque vegano no terceiro
andar, independente do restaurante?”, e dai ser uma opgao para a pessoa ir, participar
e trabalhar em uma escala outra, em uma escala artesanal, com horarios que a gente
definiria de atendimento e de cair dentro de uma situacao que é mais simbdlica, talvez,
do que de impacto real. Ou se a gente vai de fato ter uma intervencao, que ela é, no
sistema estrutural da Bienal, em um esqueleto da prépria fundagao, no seu modo de
funcionamento, e reverter isso para uma chave que seja de um impacto ambiental po-
sitivo. E, logo de saida, a gente se deu conta de que se quisesse trabalhar com insumos
agroflorestais e, de fato, ter um impacto importante e significativo nessas redes com
quem a gente gostaria de trabalhar, nao poderia ir a esses assentamentos e pedir um
saco de tomate... A escala também foi ditada pelo tipo de impacto e incentivo que a gen-
te queria nesses nossos fornecedores. E também a dimensao econémica; pensar a di-
mensao econdmica como impacto ambiental. Porque logo nas nossas primeiras visitas
as agroflorestas, ficou claro que a forma de impacto que a gente teria nessas familias
seria via economia, via aquisicao de produtos. Logo que me convidaram eu manifestei
meu desejo de trabalho com a agrofloresta, mas nao sabia como.

VG:
Até entao vocé nao tinha a ideia de ocupar o espaco do mezanino?

JMB:

Nao, isso veio depois. Entao, eu fiquei pensando muito no [Robert] Smithson, na
ideia de site e non-site, pensando agrofloresta como um lugar remoto e de como trazer
isso para Bienal. Entao, pensei nas linguagens mais familiares a arte e ao préprio Smi-
thson; em filme, pensei em gravacao da paisagem sonora; pensei em texto, pensei em
uma publicagao. Até que cheguei nessa ideia do alimento como mediador dessa rela-
Gao. Mais do que pensar em uma ideia de representagao da floresta dentro do pavilhao,
pensei que o alimento poderia dar conta dessa extensao. De pensar a Bienal como uma
extensao da floresta e como parte de um sistema que tanto a agrofloresta alimenta a
Bienal, como a Bienal, a partir de uma dimensao econémica, retroalimenta essas fami-
lias que foram as fornecedoras. Entao, a dimensao econémica se faz presente por uma
necessidade de alimentar esse sistema.

VG:
Algumas coisas tiveram que ser criadas, ou vocés pegaram modelos, de um res-
taurante vegano, por exemplo?
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JMB:
Nao, foi tudo criado do zero. Essa rede de agrofloresteiros nao existe.

VG:
Esse modelo de negdcio. (risos)

JMB:

Nao, isso era um desafio até para a escola de ecogastronomia, que era uma das
colaboradoras. Elas queriam de fato ter um modelo de negécio que pudesse inspirar
outros restaurantes; provar que é viavel e préspero. Entao, isso era um objetivo delas.

VG:
E tem restaurantes que tém esse mesmo modelo?

JMB:

Nao, essa rede de abastecimento nao estava pronta, ela foi construida do zero,
com todas as dificuldades possiveis de escala, de negociagao econémica. Foi todo um
processo inaugural; até porque, se for pensar a légica de uma agrofloresta, nao é uma
légica de abastecimento de um restaurante. A l16gica de abastecimento de restaurante
é mais proxima da monocultura do que da agrofloresta.

VG:
Mesmo esses restaurantes que so6 trabalham com organicos?

JMB:

Sim, sim. Eles estao ligados ao Box da Luciana no Ceagesp [em Sao Paulo]; a um
tipo de estruturacao e uso da terra, que é determinado por receita, por exemplo. Entao,
essa ideia de que a gente pode ter um restaurante que nao tem uma receita fixa, que o
alimento é determinado pelo produtor, ja que a ideia de agrofloresta é muito mais para
autossustentagao. Entao, a ideia nao é de produgao em escala. O alimento produzido
é para a familia que cultiva ou para o grupo que cultiva aquele espago; o excedente é
trocado com os vizinhos ou comercializado, nao é uma pratica de escala. E isso para
nds foi resolvido — e a gente queria e insistiu que tivesse essa énfase na agrofloresta -,
quando a gente trabalhou com cooperativas. Entao, era pego um pouco de cada familia
para constituir um montante que era necessario para o restaurante.

VG:

Desculpa eu te cortar para falar de uma educadora. No dia em que eu fui almogar
no Restauro, nao sei se era proposital ou nao, ela veio conversar com uma naturalida-
de... Ela, na verdade, nao veio conversar comigo, especificamente. Tinha mais gente
na mesa, e ela abordou as pessoas em uma conversa muito natural. De repente ela
comegcou a falar, e eu fui percebendo que era a mediadora. Achei até que ela estava
almogando junto. Entao, imagino que deve ser proposital esse tipo de abordagem.
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JMB:

E, foi um trabalho bem intenso para a gente entender qual era a posicao desses
educadores. A gente tinha duas formas de entender esse trabalho deles. A ideia de ter
os educadores no salao foi muito a partir do Café Educativo, entao é uma heranga do
Café Educativo®. No Restauro especificamente, a gente pensava que esses educado-
res eram como enzimas digestivas do processo de elaboragao que acontecia ali. Nao
s6 uma enzima digestiva do Restauro mas também da exposicao. Entao, eles fizeram
o curso de formagao, o que os tornava aptos a conversar sobre a Bienal, entendendo
que o restaurante é também um lugar de digestao da Bienal como um todo, e nao sé
das questoes propostas pelo Restauro. Entao, é um lugar de metabolizacao do que
acontece. Eu acho que isso é uma coisa enfatizada no Café Educativo, o de pensar esse
momento do cafezinho como um momento de elaboragao daquilo que foi visto ou de
metabolizagao. E, outra, a gente conversava muito sobre isso, nao havia algo que o
publico deveria sair sabendo dali. A obra nao precisava ser completada pelo discurso
do educador. Se a pessoa saisse sem saber que era uma obra, sé quis tomar um café,
como exemplo que eu dei, esta tudo certo.

VG:
Eu percebi que nao tinha educador em todas as mesas. Acho que tive a sorte de
cair em um momento em que aconteceu uma mediagao.

JMB:

Nao tinha uma regra; por conta disso, € um pouco aleatdria a atuagao deles, e
eles também trabalhavam com a recepgao das escolas que visitavam. Por isso também
eram pagos pela Bienal, porque isso foi uma questao que a gente nao completou. As
degustagoes para as escolas eram pagas pela Bienal e fornecidas pelo Restauro. En-
tao, havia, sim, um subsidio pra ter esse acesso das pessoas que ou nao podiam fazer
uma refeicao, porque nao podiam pagar nem os 15 [reais] — apesar de ser barato, tem
gente que nao pode - ou pelo tempo também restrito sé ficavam 10, 15 minutos ali. En-
tao, a gente tinha degustagoes publicas para as escolas. E dai os educadores ajudavam
com isso; mas também com publico espontaneo. Algo que pautava também a atuacao
deles, algo que a gente conversou, era tentar perceber qual a era fome das pessoas que
estavam por ali. A fome foi uma palavra que a gente usou, mas qual era a biodisponibi-
lidade de cada um para uma abordagem mais discursiva? E ai era muito da sensibilida-
de de cada educador, de chegar e ver o quanto cabe uma conversa e o quanto nao cabe,
o quanto ha de interesse com quem eles estao conversando e quanto que nao ha. Mas
isso era bem importante, de nao ter esse conteudo preparado para delivery.

Porto Aleg
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Sobre aincompreensao da pesquisa artistica na 322 bienal de sao paulo

VG:

Tem uma questao dessa ultima Bienal [322 Bienal de Sao Paulo] — acho que é uma
questao bem complexa, imagine, até de a gente imaginar agora — que foi a incompre-
ensao daqueles trabalhos pelos criticos Aracy Amaral, Sheila Leirner, Rodrigo Naves,
geralmente publicadas pelo Estadao. Nessa Bienal ficou muito forte e muito presente
a pesquisa artistica. E ao meu ver essa incompreensao é uma incompreensao também
do fendmeno da pesquisa artistica hoje. Parece que houve uma simplificagao dessas
novas praticas artisticas e uma visao desses criticos muito reducionista, muito sim-
plista, querendo fazer uma associacao dessas praticas novas com as dos anos 1960 e
1970. Queria saber como vocé vé essa incompreens3o. E algo que sempre aconteceu,
mas o nome (principalmente na Europa) esta sendo definido agora. No Brasil bem an-
tes. 0 modo como acontece hoje é bem especifico, tem um modo diferente.

JMB:

Superlegal essa tua observagao, eu nao tinha pensado a partir dessa perspecti-
va da pesquisa artistica. Acho que coloca alguns desafios para o formato expositivo,
mesmo. O que o formato expositivo pode ser? Quais sao as qualidades do formato ex-
positivo que dao conta de uma pesquisa artistica? Considerando que muitos desses
trabalhos demandam um tempo de leitura e de aproximagao que, as vezes, o formato
expositivo nao oferece. O conforto ou o tempo mais dilatado de permanéncia com a
obra. Eu posso te responder, mas a partir do meu caso. Adoraria revisitar agora a Bienal
a partir dessa perspectiva que tu colocas. Mas eu acho que ali no caso do Restauro
tem essa vantagem, entre aspas, de ser um espago de permanéncia. Por mais que as
refeicoes sejam feitas de maneira mais rapida, 15 ou 20 minutos, em uma obra é bas-
tante. Se a gente for pensar que o habito de visita de uma obra é muito menor, o tempo
de permanéncia em um determinado trabalho, acho que ali no Restauro tinha essa
dilatacao do tempo que é positiva para entrar em contato com o trabalho que demanda
mesmo um pouco mais de envolvimento; para que vocé acesse o que ali tem de pesqui-
sa. Também pensando nos desafios de expor uma pesquisa. O Restauro comecou no
pos-doc e a pesquisa € algo continuo. Na Bienal anterior, teve um recorte possivel, que
foi o Sucos Especificos e agora tem o Restauro. Como se desse fluxo de rio a gente fi-
zesse um recorte, tirasse isso e trouxesse para uma dimensao de exposicao; esse fluxo
derio é constante. A exposicao nao necessariamente é o objetivo da pesquisa; ela é um
momento de visibilidade daquela pesquisa. Entao, eu também entendendo que uma
publicagao seria quase uma itinerancia do Restauro para um ambiente impresso, como
se a gente fosse itinerar mesmo a obra. Nao é uma obra sobre o Restauro.

VG:
Nao é uma documentagao?
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JMB:

Nao. Nao como eu estou pensando agora. Nao gostaria que fosse algo documental,
mas algo como uma extensao mesmo. Pensar que isso faz parte de um sistema mais
complexo que envolve todos esses agentes: pds-doc, Restauro, os Sucos Especificos etc.
A possibilidade de olhar para isso de uma maneira sistémica; dai se vocé entende que as
pesquisas também sao sistémicas, cada pesquisa de cada artista envolvido, isso deman-
da também um repertdrio sobre cada artista, sobre a forma de expor e sobre os assuntos
tracados. S6 a mediagao, o catdlogo e o ambiente expositivo nao dao conta.

VG:
Mas mesmo para um critico de arte?

JMB:

E, euacho que é criticavel, nao é? A Paula Braga faz uma critica da critica®®. Eu ten-
do a trazer para uma autocritica também, de pensar: “poxa, mas como criar”. A Bienal é
um ambiente que dita um tipo de visitagao; quer dizer, imagina quantas Bienais a Aracy
Amaral ja nao viu. E tudo isso que ela viu dita a forma como ela vai ver essa Bienal e o
que se espera também de uma Bienal; entao, eu acho que faz parte de um habito que a
gente adota. Fazer a exposicao dentro do pavilhao da Bienal... a gente necessariamente
tem que lidar com tudo isso que esta construido naquele espago, que esta determinado
por aquele espaco, por aquele habito. Eu acho que o bacana é a gente fazer uma refle-
xao sobre isso, sobre essas limitacdoes do prédio, as limitacdes do formato expositivo,
fazer uma critica das estratégias curatoriais e educativas.

Metodologia da amizade

VG:

Em muitos momentos, a participacio que vocé propde é de amizade. As vezes até
de amizade eletiva, de afinidades eletivas, de pessoas que possam travar um vinculo
de amizade, um vinculo artistico, uma amizade nova ou uma amizade que ja vem ha
muito tempo, se desdobrado no tempo; ou a amizade que acontece sé no momento da
participagao mesmo. Como é essa questao da amizade dentro do seu projeto poético?

JMB:
Eu nao sei se eu... Teria que pensar mais sobre isso, eu acho.

VG:
Se vocé quiser falar alguns pontos onde isso... Ou se isso aconteceu. Talvez seja
uma coisa que eu tenha verificado, mas...

criti
is de grande circu

-Bienal-de
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JMB:

Sim, sim... E, eu acho que tem algo; tem uma dimensao afetiva. E dai entendendo
a ideia de afeto nao dessa ideia do emocional, mas da possibilidade de afetar e ser
afetado, da possibilidade de estabelecimento de um territério de afetacoes, de troca
de afetos que eu acho que é muito talvez da maneira como eu entenda a participagao
mesmo. Eu acho que existem questdes que passam por motivagao. Como motivar al-
guém para participar? Como convocar? Ou seduzir também? Ou capturar? Entao, eu
entendo isso a partir do campo de afetos; mas uma reflexao que para mim nao é algo
completamente que eu aplique de forma direta. E um texto do Francisco Ortega?®, que
até foi o [Ricardo] Basbaum que me passou. Ele fala da amizade como uma constru-
Gao desse campo politico que nao é o campo familiar. Amizade como possibilidade de
manutengao de um campo que é politico. A amizade que te daria o distanciamento ne-
cessario que é suprimido pelas relacoes familiares ou pela familiarizacao das relacoes:
isso de a gente tratar o amigo como um irmao e de, as vezes, suprimir essa distancia.
Entao, ele fala dessa distancia que existe na amizade como sendo algo a ser cultivado.
Essa dosagem por vezes eu encontro de forma melhor e outras de forma mais... Acho
que nem sempre eu consigo que esse territério da amizade seja mantido como um ter-
ritdrio politico. Acho que é uma eterna tentativa de estabelecer... Mas que por vezes
depende da temporalidade de cada um. No Restauro, foram muitas as respostas que a
gente teve do publico. Porque eu estava ali atendendo quase que o tempo todo; foi um
momento de muita observacao, de ver como cada um se relacionava com a proposta.
Teve gente que vinha encantada pela comida e dizia assim: “nossa, é verdade, isso aqui
é uma obra de arte”. Dai olhava para o prato e pensava que a visualidade do prato era
o que justificava aquilo ser uma obra. Ou por causa da bandejinha, sabe? Tinha esses
lances de design e de apelo visual do trabalho que, por vezes, confundiam o publico, de
trazé-lo para uma dimensao que é mais reconhecivel a partir do design ou da gastro-
nomia como arte. Entao, isso foi um risco que a gente sentiu, na forma como a gente
abordou, e isso foi uma questao que o Jochen [Volz, curador da 322 Bienal] trouxe no
inicio, quando a gente estava pensando nos mdveis e em como espacializar isso tudo.
Ele falou para a gente ter cuidado para que isso nao virasse a arte do trabalho. Entao,
como que a gente pode ser econdmico e enxuto e seco suficiente para que a obra esteja
nesse outro lugar que a gente gostaria que ela estivesse? Mas eu acho que isso diz res-
peito a estratégias de vinculagao a obra. E, ali, por ser um restaurante que acolhe todos
os publicos, eu achei que era importante a gente langar mao dessas estratégias, de
uma captura que também partisse desse sensorial mais imediato, de ter um prato bem
bacana, bem construido. Nao acho que tenha sido excessivo nesse sentido, nao acho
que tenha sido um ambiente artistificado. Mas de nao abdicar dessa questao, como ja
abdiquei em outros trabalhos.
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VG:
0 design era d'0 Grupo Inteiro*’? Todo o design?

JMB:
Nao, sé os méveis. O design foi da prépria equipe de design da Bienal.

VG:
Ah é? Que planejou as caixas...

JMB:

E, tudo em colaboracdo comigo. Meu namorado, que é designer, participou tam-
bém. A caixinha, o logo, o cartaozinho... tudo foi ideia nossa, que a gente langou e eles
resolviam isso a partir das ferramentas do design. Entao, foi um processo de cocriagao.

VG:

Esse processo de cocriagao... em varios momentos tem varios amigos, que eu ima-
gino que sejam amigos seus, colaborando no trabalho. Sejam amigos novos, que talvez
vocé tenha feito, por exemplo, com as questoes da agroecologia e mesmo os artistas
que te acompanham desde os Laranjas, por exemplo, desde a época da faculdade, pes-
soas que desde aquela época duram na sua trajetdria como artista também?8. Eu que-
ria saber se vocé considera o que eu estou chamando de amizade um método de tra-
balho artistico. Quando vocé colabora ou quando outros artistas colaboram com vocé.

JMB:

Sim... Eu acho bonita essa ideia da amizade. Eu gosto muito de pensar a amizade
e também interespécies ou interingredientes. Quando o Smithson, fala aquela frase
célebre, e sempre volto para ela, quando ele se refere ao Spiral Jet, dizendo: “Naquele
momento, eu ainda nao tinha certeza a respeito da forma que meu trabalho iria tomar.
Eu pensei em fazer uma ilha com a ajuda de barcos e barcas, mas no final eu deixaria
que o site determinasse o que eu construiria™®. Entao, para mim, nessa frase tem o
coragao do que sao as praticas site-specific, que é essa possibilidade de vocé retirar
o outro - seja o outro quem for, nesse caso era o lago, era um espago fisico — de uma
condicao de suporte para criar um estado em que ele é colaborativo. Eu passo a cola-
borar com o espago. E com isso também eu me coloco em uma posicao que é de escuta,
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que é anterior a minha acao, a minha fala. Eu acho que o bacana nessa tua pergunta,
tentando imaginar que talvez essa ideia de metodologia de trabalho passe pela ami-
zade, é entender a amizade dentro de uma perspectiva sobre-humana. No Restauro,
por exemplo: uma amizade, um comer em alianca com a natureza ou em alianca com
as plantas. Pensar um tipo de uso da terra que é também mais amigavel com todas as
espécies que ali habitam. Nessa possibilidade de criagao de uma rede de afinidades
que é baseada na escuta. Eu acho que talvez essa seja uma chave para juntar o meu
mestrado e o meu doutorado. Se, de uma certa maneira, no doutorado, atualizo o que
eu chamei de uma metodologia site-specific para pensar outros autores, de como eu
me relaciono com Joao Cabral [de Melo Neto], de como que me relaciono com Felix Gon-
zalez-Torres, de como que eu me relaciono com [Hélio] Qiticica, ou com a Lina [Bo Bardi].
Talvez o que se mantenha seja isso, seja uma metodologia de trabalho baseada em
vinculos de amizade. No doutorado, eu coloco isso de maneira bem clara, que nao sao
vinculos de adesao a poética alheia, mas que envolvem também confrontos, envolvem
fricgoes, envolvem negociagoes e até desamizades, se a gente for fazer uma atualiza-
Gao daideia de Desleituras. Mas eu acho que isso também pode ser uma possibilidade
de leitura desse método, pode ser um método de leitura, de ler aqueles que constelam
junto comigo... uma geragao. Acho que o Rumos?® foi muito importante para me inserir
em uma rede de pessoas. O Rumos foi bem importante; foi onde eu conheci a Graziela
Kunsch, o Marcelo Cidade, o Alexandre Vogler, o Ducha, a Cristina Freire, o Fernando
Cocchiarale. Eu nao criei obras novas, fiz uma extensao do Massa?! que eu tinha feito
em Havana. Entao itinerei com o Massa para Fortaleza, Belo Horizonte, Sao Paulo; a
cada cidade, eu somava também os pesos, eu retomava do peso que eu tinha deixado
na cidade anterior. 0 Minha Terra, Sua Terra, na curadoria da Marisa Fldrido, eu refiz
em Belo Horizonte.

VG:
Esse Rumos 2 especificamente teve uma liberdade muito grande...

JMB:
Muito, muito grande. Trabalho muito préximo de amizade dessas pessoas, tanto
dos curadores quanto dos artistas. A gente era enquadrado, e os curadores definiam
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em quais nucleos que a gente participaria. Entao, eu participei do nucleo da Cristina
Freire, que era “Arte: sistema e redes”. E dentro desse nucleo tinha outros artistas; acho
que eram vinte e tantos artistas nesse nucleo. E um nucleo menor, que era o “Sobre(A)
ssaltos”, da Marisa Fldérido. Ai eu estava com a Graziela Kunsch, o Marcelo Cidade, o
Vogler, o Ducha e a Carla Linhares.

VG:
Mas vocé estava falando da amizade que isso foi...

JMB:

E, eu acho que isso foi bem importante. Eu acho que o meu trabalho como educa-
dor e como professor passa por ai também. Assim, como construgao de contexto, um
contexto de atuacao, seja pelo fortalecimento das instituicoes, seja das relagoes. Eu
acho que tenho como referéncia a minhairma, a Lia Menna Barreto, que é da década de
1980. Nessa época tinha um tipo de atuacao que era mais baseada na figura autoral,
com uma assinatura de artista. Para um processo de atuacao visto na década de 1990
e 2000, uma geragao seguinte, de artistas que ja operam em bandos.

VG:
Ou o proprio projeto de obra acaba sendo feito com a colaboracao de outras
pessoas...

JMB:

Sim, sim. Sendo que tem excegoes. Porque a Ana Tavares, por exemplo, que é da
[geracao da] década de 1980, também tem uma atuagao que é muito “coletivizada”.
Mas de uma outra maneira, também.

Artista e a0 mesmo tempo pesquisador, tedrico, professor

VG:

Ser um pesquisador no Brasil é extremamente dificil. Falta financiamento adequa-
do a Pesquisa, o processo de o pds-graduando chegar a ser professor universitario é
longo e desgastante. De onde vem esse interesse de percorrer a carreira académica?
Um doutorado é um acontecimento. Sao quatro anos; é penoso, envolve questoes psi-
coldgicas que a gente pode até resolver nao necessariamente no psiquiatra (risos)...

JMB:
Na nutricionista...

VG:
Na nutricionista...
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JMB:

Eu acho que isso diz respeito ao meu entendimento de arte. Acho que essa dimen-
sao que eu chamo de metabdlica, ou reflexiva, ela é tao constituinte quanto os outros
aspectos estruturais da arte, seja do museu, da sala de exposicao, seja da obra material.
E a possibilidade de leitura, de degluticio, que se encontra na sala de aula, na universi-
dade ou na biblioteca. Sao ambientes privilegiados para que vocé exerca esse momento
metabdlico. Seja de leitura de outros autores, dos seus pares, seja da histéria da arte,
seja da sua prépria producio. E uma coisa que eu ainda n3o elaborei muito a esse res-
peito. Me interessa, é algo que me passou ja pela cabega. Eu gosto muito de usar essas
metaforas do sistema digestivo, da metabolizagao, ou elaboragao ou reflexivo, como isso
que acontece para além do que esta visivel. No momento em que vocé engole algo, ja
nao esta mais operando no campo da visibilidade, mas de uma outra temporalidade que
demora horas e horas para vocé digerir, para vocé descompactar aquilo que come, que
é um processo de desconstrucao e de penetracao em uma esfera molecular. Entao, se
VOCé vir uma maga e imaginar o que acontece com uma magca dentro do seu organismo,
ela é completamente desmembrada e aberta. Entao, eu acho que o processo digestivo é
um processo analitico. No momento em que ele parece que desconstréi cada célula, cada
organizagao, cada estrutura, para gerar uma outra coisa e dali extrai energia. E isso ja
acontece na minha graduagao, existem insights importantes, existem construgoes abs-
tratas ou concretas; me dou conta da fertilidade desse momento educativo, que acontece
na universidade, passo a me interessar por isso. E dai quando comeco a atuar como ar-
tista, em 1997, 1998, é a minha primeira exposi¢cao Con-fio, e de repente me dou conta
de que eu me torno uma espécie de repetidor de uma metodologia de trabalho que eu
aprendo na graduacao, que o formato expositivo nao me fornece as ferramentas neces-
sarias para que eu questione o préprio método. E eu me dou conta de que um mestrado
pode ser, justamente, uma volta para a academia, pode ser justamente um recuo critico
emrelagao a essa temporalidade louca que é a das exposigoes, em que vocé é convidado
com trés meses, no maximo um ano de antecedéncia, o quao pouco reflexivo é isso. E,
de repente, no mestrado eu tive trés anos, quatro se for incluir o meu ano como aluno
especial, para pensar um assunto. Em qual outro momento do sistema da arte que a
gente tem o privilégio de se dedicar a uma questao por tanto tempo? E descompactar
isso. E pensar, e estender, e estirar e... Para mim, esse excesso de metaforas que eu uso
do campo digestivo tem uma relagao com a antropofagia, com uma forma brasileira ou
indigena de construgao da identidade. Ela passa pelo sistema digestivo mais do que por
uma abordagem logocéntrica, de construcao dessa identidade. Entao, embora isso nao
seja declarado, para mim é algo que, de uma certa maneira, € como eu também me sinto
brasileiro nesse entendimento do processo antropofagico, um processo digestivo. Seja
como metafora, seja como algo concreto. E acho que, sim, esse ambiente académico,
para mim, é esse lugar de um recuo critico, de um recuo digestivo. E, paradoxalmente, é
um ambiente muito logocéntrico. Entao, ndo é que eu vou fazer um retiro em algum lugar,
que seja de suspensao somente das minhas atividades. Envolve um método — no caso de
poéticas, é bem mais flexivel — que entao possibilita que eu pense um objeto como esse.
Eu acho que ele nao tem a sua centralidade, acho que ele se utiliza da palavra para pen-
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sar, mas eu acho que nao é logocéntrico com L maiudsculo. Assim, acho que ele nao coloca
uma centralidade no discurso. Nao como eu sinto. Entao, eu acho um privilégio poder ter
feito um mestrado, um doutorado, um pds-doc.

VG:
Vocé acha que o seu trabalho existiria sem?

JMB:

Nao, de forma alguma, de forma alguma. Eu nao teria conseguido elaborar. Pelo
tempo, pelos autores e pelas discussoes. Eu acho que tem algo que me dei conta no
mestrado, é como a sala de aula se torna o teu atelié e teu processo se torna publico.
Entao, vocé passa a incluir todos esses outros discursos de autores, de orientador que
|é o0 seu texto e dos colegas que estao participando junto com vocé em uma disciplina
de metodologia; de repente tu tens uma complexidade de vozes que te traz um estado
de presentidade, porque dai vocé esta no mundo mesmo, vocé esta ali trazendo as suas
questdes intimas para uma esfera que é publica, de discussao publica. E como eu vejo
a sala de aula, uma estancia publica.

VG:
Mesmo a pesquisa? Ela é mais solitaria...

JMB:

Eu acho que a pesquisa é muito populada pelos autores que vocé traz. Ela pode
ser solitaria nesse sentido concreto; a gente estd sozinho, mas a gente esta o tempo
inteiro em dialogo com diversos autores. E o orientador, a principio, também, é alguém
que estd com vocé o tempo inteiro, por mais que, as vezes, nao tanto quanto a gente
gostaria. Sempre tem uma caréncia de orientacao dos pds-graduandos. Isso me entu-
siasma, essa energia desse lugar me entusiasma e me preocupa que a gente esteja
diante.... as vezes, eu tenho uma sensacao de que é um ambiente ameagado, atual-
mente, por tantas instancias e por tantas questdes que a gente tem vivido a ponto de
eu questionar se é um lugar que eu va ficar.

VG:
Como terminar a carreira de artista na universidade?

JMB:

E, me pergunto se isso de fato é possivel no Brasil hoje, se isso é viavel diante de
todo o cenario que a gente esta. A universidade publica esta muito estranha. Entao, as
vezes eu tenho uma sensagao, poxa, de repente, também sou parte de uma geragao
que teve uma proximidade, uma geracao de artistas que teve uma proximidade com a
academia, mas eu nao sei se isso é um lugar que va se manter. Tenho essa duvida, se
a gente nao esta vendo também o nascimento de outras formas de producgao, que dai
também nao tém mais a ver com a minha geragao.
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ENTREVISTA

PORTO ARTE VG:

E que passam pela pesquisa?
JMB:
PR Nao académica. Nao necessariamente académica.
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VG:
Pode acontecer a pesquisa mas nao necessariamente académica?

JMB:

E. N3o tdo rente a academia. Eu acho que eu tenho, mesmo a Carla, e tantos ou-
tros artistas que fizeram mestrado, doutorado... Eu acho que faz parte de uma geragcao
que incluiu a academia de maneira muito determinante nas suas pesquisas. Eu acho
fascinante a gente poder ter essa matéria-prima na teoria, nos autores, a forma como
se teoriza sobre a aula também.
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