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RESUMO

Este artigo estuda o surgimento da categoria da
Arte de Viajantes no ambito das expedicoes
cientificas do Século das Luzes, até se constituir
num género artistico que, nas primeiras décadas
do Oitocentos, foi ganhando autonomia e
definicdo. Apresenta a Alexander von Humboldt
como responsavel pelo embasamento tedrico e
metodoldgico a arte de viajantes e discute como,
a partir de uma perspectiva essencialmente
comprometida com a tradicdo classicista, o
naturalista e viajante alemao impulsionou o
desenvolvimento desse género, tanto através
das suas incursdes no campo da estética como
apoiando de forma pratica as viagens de pintores
ao continente americano.
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A ARTE DE VIAJANTES: DE DOCUMENTADORES A ARTISTAS-VIAJANTES.
PERSPECTIVAS DE UM NOVO GENERO

Nas ultimas décadas as obras de artistas-viajantes tém sido foco de muitas
investigacoes e exposicoes. Estudiosos nos mais distintos ramos do saber tém se debrucado
sobre elas, procurando entender seus significados ou os motivos que ali estido representados.

Deslocando-se solitarios ou em expedicdes naturalistas, estes artistas costumavam
apreender os diferentes lugares com suas paisagens naturais e urbanas, tipos humanos,
ritos de vida, enfim tudo que coubesse nas pequenas folhas de suas cadernetas de
bolso, os carnet de Voyage, ou nas suas pastas de desenhos. Era ali que, a lapis, a
aquarela e mesmo a 6leo, o viajante registrava em primeira mao as impressoes que os
lugares lhes causavam. Entretanto, a obra propriamente tal sé seria elaborada depois,
em outro momento, geralmente no retorno. Ja nos espacos seguros de seus ateliés é
que estes artistas, retomando os seus esbogos, davam forma a obra. Esta, quase
sempre, representava uma vista de paisagem na qual a vegetagdo harmonizava-se
com relevos e figuras humanas, em cenas costumbristas.

Estas obras, entdo, configuravam-se em uma categoria nova no campo da Historia
da Arte. Surgidas timidamente no final do século XVIII, no interior das expedicoes
cientificas, mais propriamente nas viagens de circunavegaciao, ganharao seu novo
status no decorrer do século seguinte.

Nas expedicoes do Século das Luzes os lapis e pincéis eram manejados por
ilustradores, documentadores. Cabia a estes a fungdo de levar ao papel as imagens
que botanicos, gedgrafos, zodlogos e demais cientistas das expedicoes lhes indicassem.
A obra do documentador nio se atribuia um valor por si mesma; era uma
complementacao, mas essencial, a grande catalogacdo que os circunavegadores
realizavam. Sera no inicio do Oitocentos que este personagem vai se metamorfosear
em artista. Mesmo que ainda o encontremos no interior de empresas cientificas, mais
e mais vao surgindo figuras que solitarias, ou ocasionalmente, em pares, viajam pelo
prazer de ver e registrar, a partir de suas proprias motivacées. Embora ainda nao se
soubesse, ali estavam os artistas-viajantes.

Desconhece-se ao certo quem foi que cunhou esta palavra-conceito, mas tudo
indica que tenha surgido no México na segunda metade do século passado, justamente
para designar a obra de tantos estrangeiros que na metade dos anos de 1800 acudiram
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as antigas terras mexicas, e logo ganhou o universo conceitual latino-americano. Hoje
o termo faz parte do vocabuldrio dos historiadores de todo o mundo.

Porém, o formulador intelectual deste género das artes plasticas foi Alexander von
Humboldt. Devem-se aos escritos deste viajante os pressupostos tedricos sobre a arte
realizada em viagem. Fui ele quem - apesar de nao ter usado a expressao artista-viajante
- definiu um espago claro para o trabalho dos ilustradores alforriando-os dos ditames
impostos pelas expedicoes cientificas do Setecentos, nas quais eram submetidos a
desempenhar um papel totalmente subordinado. Foram as suas idéias que outorgaram
autonomia ao registro visual realizado pelos viajantes e deram a esse trabalho o status
mais condizente com as pretensdes de um artista do XIX.

Mas, a proposta estética de Humboldt estd baseada na tradicdo classicista.
O naturalista prussiano encontra seus arquétipos de beleza na antiguidade classica e
sua busca de novos rumos para o desenvolvimento das artes se apresenta associado
ao historicismo. E a partir desta perspectiva que passa a definir o papel que a arte,
especificamente a pintura e a literatura, podem desempenhar quando associadas com
as ciéncias. Ja nos escritos programaticos com que inicia a publicacdo dos resultados
da viagem que realizou a América, ou seja, no Essai sur la géographie des plantes (Paris,
1805) e no artigo "ldeen zu einer Physiognomik der Gewichse" (em Ansichten der Natur,
Tibingen, 1808), Humboldt enuncia o valor de sintese que a pintura possui como
linguagem para a compreensao da Natureza. E ainda nestas obras que ele propde uma
inovacao na pintura de paisagem. Mas o seu pensamento se formula mais inteiramente
na sua grande e Ultima obra Kosmos.

Neste livro, considerando a Natureza como mestra, convida aos pintores para dar
forma aos seus pressupostos, seduzindo-os nos seguintes termos:

E por que ha de ser va nossa esperanca? Nés acreditamos que a
pintura dos paises deve brilhar com um esplendor até hoje
desconhecido; isto acontecerd quando engenhosos artistas
ultrapassem com mais freqiiéncia os estrejtos limites do Mediterraneo,
se distanciando das costas, e quando lhes seja dado abarcar a imensa
variedade da Natureza nos Umidos vales dos trépicos, com a nativa

pureza e frescura da juventude.'

Ainda em vida o naturalista chegou a ver satisfeitas suas esperancas. A
revitalizacao da pintura de paisagem que promove tem um alcance geral, porém na
medida que define o mundo tropical como o melhor modelo para este género, sua
proposta ganhara ressonancia especialmente entre os artistas que hoje denominamos
de artistas-viajantes. A América tropical é a que, em sua opiniao, oferece os motivos
pictéricos por exceléncia.
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A nova situacao politica que vivia o continente americano no periodo pds-
independéncia permitiu que ja durante as primeiras décadas do século XIX ocorresse
um consideravel aumento do fluxo de visitantes estrangeiros aos lugares que
anteriormente eram cativos das poténcias coloniais espanhola e portuguesa. Porém
ainda antes da completa abertura destas fronteiras, Humboldt passara a ser reconhecido
como um dos pioneiros no reconhecimento e difusio da América Espanhola. De fato, foi
ele o primeiro nao espanhol que teve um acesso praticamente ilimitado a esse ambito
geografico e, ademais, pode consultar todas as fontes que precisou.

A enorme fama que este viajante alcancou como americanista € fruto do intenso
trabalho que realizou levando a publico uma série de obras com os resultados da sua
viagem. Isto facilitou que seus postulados servissem de guia, tanto em relacio as rotas que
se deviam seguir, como a forma com a qual os lapis e pinceis dos artistas-viajantes deviam
apreender a natureza. Sua influéncia mais patente e imediata se manifestou entre franceses
e alemaes, porém logo se estendeu a todo o continente europeu e chegou inclusive a
determinar o rumo do trabalho artistico de numerosos pintores dos Estados Unidos.

Neste artigo se estuda o papel exercido por Alexander von Humboldt como
formulador dos pressupostos tedricos e metodolédgicos da arte de viajantes, e analisa-
se este novo género como uma forma de linguagem artistica de carater conservador.
Isto porque, ao revisar os escritos deste naturalista percebemos que a revolugao que
propoe parte de um pensamento estético que, para o século XIX, deve ser qualificado
como conservador.

Humboldt e a tradicao artistica de sua época

Em |7 de setembro de 1860 teve inicio em Berlim o leilao dos bens artisticos que
haviam pertencido a Alexander von Humboldt. O catdlogo da venda oferece uma lista
de 490 itens (alguns compostos por varias pecas), que inclui obra gréfica, pinturas,
aquarelas e desenhos, fotografias, esculturas, medalhas e moedas, assim como belos
objetos de uso doméstico.? Certamente devemos ser cautelosos ao analisar esse legado,
uma vez que no sentido estrito talvez nao seja 'a colecio de arte' de Humboldt. Melhor
seria interpreta-la simplesmente como um conjunto de objetos artisticos que aquele
vigjante foi acumulando durante sua longa vida. Ha pecas que adquiriu a partir de
decisao pessoal, mas também ha aquelas que recebeu de amigos e admiradores, as
quais conservou em seu poder, seja por lhes atribuir um valor artistico ou simplesmente
por razdes sentimentais. Dentre as obras de arte que possufa, encontram-se algumas
realizadas por Albert Berg, Johann Moritz Rugendas, Ferdinand Bellermann e Eduard
Hildebrandt, vale dizer, pelos mais destacados artistas-viajantes alemaes que se
relacionaram com Humboldt. Também ha um exemplar do album fotografico que o
hingaro Pal Rosti compds no final da década de 1850 com os trabalhos que realizou
durante sua viagem a Cuba, Venezuela e México.
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Estas e outras obras de viajantes, assim como um bom nimero de retratos de
destacados homens de ciéncias, viajantes ou ndo, compdem a iconografia mais
diretamente relacionada com o autor da Relation historique dun Voyage aux Régions
équinoxiales du Nouveau Continent. E certo que faltam os nomes de viajantes franceses,
como o Conde de Clarac, cuja obra Humboldt elogiou nas paginas do Kosmos, e ainda
de outras figuras relacionadas a sua biografia, como por exemplo, os membros da
chamada Missdo Artistica Francesa, que chegou ao Brasil em 1816 e que contou com o
seu apoio. Mas, mesmo que nao esteja completa, esta listagem registra a atencao que
Humboldt dedicou as obras realizadas por artistas-viajantes.

Entre os nomes de artistas europeus seus contemporaneos, cuja obra ou retratos
Humboldt guardou consigo até a morte, esta o de Frangois Gérard, seu professor em
matéria de belas artes, além de colaborador e amigo; também se acham algumas pecas
do mestre classicista Jean-Auguste-Dominique Ingres, como um auto-retrato gravado
por L. Calamatta, que traz a dedicatéria ‘"Ingres a ses éléves', e a pintura Léonard de Vinci
rend a Fontainebleu les derniéres soupirs entre les bras du Roi Francois |, dedicada a
Humboldt pelo préprio pintor. Da mesma maneira aparecem mencionadas obras do
suico Leopold Robert, pintor que estilizou com impecavel linguagem cléssica as figuras
populares do sul da Itdlia e reproducbes, ou obra grafica, baseada nos trabalhos de
Winterhalter, de Kaulbach e de Cornelius, entre outros.

Entretanto, se buscard em vao qualquer mengao a personalidades mais inovadoras
do mundo artistico da época: nem o nome de Delacroix, adversario visceral de Ingres,
nem o de Turner, repudiado com escandalo pelos académicos por sua ousadia na pintura
de paisagem; porém tampouco ha referéncias a Corot, o mestre do estudo a Odleo.
Nenhum desses artistas figurou na longa lista das obras leiloadas.

Respeitando as ressalvas que é preciso fazer ao estudar este legado, e tendo em
conta que as formas de difusao da obra de artistas vanguardistas faziam mais dificil que
fossem incorporadas a colecoes de amantes das artes, obviamente nao devemos atribuir-
lhe um valor absoluto para a interpretacdo do mundo estético de Humboldt. Porém é
significativo que as auséncias que constatamos aqui sejam as mesmas que estdo nas
paginas do Kosmos, livro que, em se tratando de questdes estéticas, representa a sintese
madura do seu pensamento.

Ali, ao tratar da tradicao de paisagismo, Humboldt se refere com entusiasmo aos
logros que neste género oferece o século XVII:

Em virtude de uma consciéncia mais elevada do sentimento da
Natureza, o mesmo século péde reunir a Claude Lorraine, o pintor
dos efeitos de luz e das distancias vaporosas; a Ruysdael com seus
sombrios bosques e suas nuvens ameagadoras; a Gaspar e Nicolas

Poussin, que deram vida as drvores com um cardter tdo imponente e
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garboso; a Everdingen, Hobbema e Cuyp, cujos paises parecem a
mesma Natureza.?

A vista destes elogios nao é estranho, por exemplo, que na venda de Berlim se
encontre uma série de 30 folhas que representam paisagens litografadas por Ad. de
Heyeck, baseadas em Gaspar Poussin, o discipulo de Nicolas Poussin. Por sua vez, a
falta de referéncias contundentes ao fantastico desenvolvimento que experimenta o
paisagismo e os procedimentos para sua realizacdo — para os quais contribuiram tedricos
da arte e artistas do final do século XVIIl e primeira metade do XIX —, explica-se, em
ocasioes, pela histéria da recepgio destes géneros. Trabalhos como os ‘etudes d'apres
nature' de Corot, que o préprio pintor jamais considerou como obras de arte para ser
mostradas publicamente justifica, em certa medida, que Humboldt nao lhes faca mencao
alguma nem a muitos outros similares, da primeira metade do século XIX.

Por outro lado, surpreende que a valoracdo que faz de Lorrain, pintor da luz, ndo
se estenda a Turner, artista que se dedicou primordialmente a captacao dos efeitos da
luz e da cor nas paisagens que criou. Chama igualmente a atencao que a admiragao por
Ruysdael, pintor de sombrios bosques e nuvens ameagadoras, nao leve Humboldt a
mencionar a continuidade que o barroco holandés ganhou nos trabalhos do inglés John
Constable, cujos estudos e obra acabada representaram uma ponte entre a tradicao e as
inovacoes que viveu o género do paisagismo no século XIX.

Em sua proposta estética, sintetizada no Kosmos, Humboldt escreve:

Redlizar esbogos diante de cenas da Natureza é o tnico meio de poder
pintar - de volta de uma viagem -, o cardter das regides distantes em
vistas acabadas da paisagem; e ainda serdo mais felizes os esforcos, se
os artistas realizarem estudos parciais nos mesmos lugares, inteiramente
entregues a suas emocgoes, seja desenhando seja pintando ao ar livre
copas de drvores, frondosas ramas carregadas de frutos e de flores,
troncos estendidos sobre o solo e coberto de pothos ou de orquideas,
pedras, uma ribeira escarpada ou parte de algum bosque.*

Entretanto estas formulagdes ganham mais significado quando se comparam os
escritos de Humboldt com os de Pierre-Henri de Valenciennes. Em 1800 Valenciennes
havia publicado Eléments de perspective practique a lusage des artistes, no qual observa:

Nédo devei deixar de fazer alguns estudos pintados de belas drvores,
seja individualmente, seja em grupos. Registrai os detalhes da casca,
do musgo, das raizes, dos ramos, da hera que os rodeia e que encontra
neles seu apoio; sobretudo escolhei cuidadosamente e estudai a
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variedade das drvores, de sua casca e da folhagem, a qual é da mdxima
importancia. [...] E certo que estes esbocos ndo representam quadros
em si mesmos; porém devem ser guardados em pastas para ser
consultados e utilizados cada vez que seja preciso. [...] Um cuidado
que os pintores de paisagem ndo costumam ter, é o colocar no terreno
os produtos que sdo préprios de cada lugar. [..] E através destas
combinagdes que se enriquece uma paisagem, e o olho divaga com
prazer por drvores e plantas que vdo aparecendo de acordo com os
tipos de solo e as qudlidades do terreno.®

Vemos, pois, que as propostas que encontramos em Humboldt estio muito
préximas as de Valenciennes, e em grande medida, ja estavam sendo postas em pratica
por artistas seus contemporaneos. Isso, contudo, nao invalida o seu sentido inovador.
Pois, a contribuicao dada por Humboldt, deve de ser buscada um passo mais adiante,
ou seja, na elaboraciao da obra acabada.

Fiel discipulo da escola classicista, este pensador prussiano concebe que os esbogos
devem conduzir a elaboracio de uma obra acabada. A primeira conotacio desta é, por
certo, a de estar concluida como uma pintura, com motivos claramente definidos. Para
seu ponto de vista cientifico-naturalista, a obra deve ter um valor descritivo. Porém nao
se trata de uma simples definicao figurativa; o paisagismo nao é concebido como uma
mera reproducio do natural. A pintura deve também ser portadora de uma ‘idéia’. E
através desse componente que a representagdo da Natureza ganha a aureola de um
género digno das Belas Artes. Com isto, a sua proposta adquire um grande alcance.

Porém o fato de postular como premissa, tal como fez nas paginas do Kosmos, que
o grande salto se dara uma vez que os artistas ultrapassem o ambito geografico europeu,
reflete a especial valoragdo que da ao trabalho de artistas-viajantes. Foi esta definicao a
que contribuiu decisivamente para resgatar a arte de viajantes da subordinaciao a que
até entao esteve submetida.

Para Humboldt, o melhor e mais acabado modelo que pode almejar o pintor de
paisagens se encontra no mundo tropical. E ali onde o artista tem de praticar seus estudos
académicos. Pois, ja com base nos conhecimentos adquiridos nas viagens, é que podera
chegar a uma compenetragao profunda com a natureza e, com isso, ultrapassar o simples
registro da sua experiéncia visual, materializada nos croquis e esbocos, para ascender a
uma formulagdo na qual, certamente, convergem esses trabalhos preparatérios, contudo
ja com o fim de compor uma vista que defina o cardter da paisagem.

Essa é a idéia que se aglutina a uma obra concluida. Ela resume uma impressao
global e oferece uma representacio coerente da fisionomia da natureza. A arte deve,
além disso, cumprir uma fungao didatica, com o valor de um estimulo para o estudo do
mundo natural. Deste modo, a melhor caracterizacdo de uma regiao sera aquela versao
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que represente a paisagem em suas possibilidades 6timas, ou seja, aquela que partindo
de esbocos realizados em viagem, o artista crie no seu retorno.

O sentido idealizador desta proposta é andlogo ao que os mestres do Renascimento
exigiam para a representacio da figura humana; eles recomendavam que ao realizar sua
obra, o artista combinasse 0 melhor que conseguisse reunir a partir dos muitos estudos com
modelos para, entdo, criar o produto final. Leonardo sugeria que o aprendiz selecionasse
entre seus apontamentos os melhores estudos do corpo ou de seus detalhes e se exercitasse
até memoriza-los. Também Giorgio Vasari insiste em que o artista devia praticar
incessantemente frente a0 modelo nu, e assim memoriza-los, de modo que posteriormente
pudesse reproduzi-los espontaneamente. Entretanto, em seguida, é recorrente que os mestres
renascentistas advirtam contra as tentativas de simplesmente inventar uma figura perfeita,
ignorando os exemplos do natural. A melhor representacio da figura humana resulta, pois,
segundo esta escola, de uma sintese dos esbocos.® Este é, em essénda, o critério que tanto
Humboldt como Valenciennes, assim como a maioria dos mestres classicistas, pretendem
por em pratica através de seus ensinamentos de pintura de paisagens. E € isto o que Humboldt
definiu como uma representagio fisiondmica da natureza, ao instruir a forma com a qual os
artistas-viajantes deveriam construir suas pinturas de paisagem.

Ja nos Ultimos anos de sua vida, Humboldt deu um passo a mais, que é absolutamente
paralelo ao desenvolvimento que vinha ocorrendo na prética da arte. Em uma carta
escrita em 1853 aconselha ao artista-viajante Albert Berg que seus desenhos,

[...] conservem o cardter de estudos espontdneos com que foram
realizados originalmente. Tudo o que se acrescente posteriormente
aos esbocos que foram elaborados num feliz estado animico, conduzira
a que estes percam a sua vivacidade. Com isto ndo quero dizer que a
perfeicdo técnica aplicada a um desenho executado no lugar ndo
contribua a enriquecer o efeito e a fidelidade com que se apreende o
cardter de uma paisagem; porém um vigjante, em suas rdpidas
passagens por regioes de dificil acesso, poucas vezes estd em condicoes
de poder acabar seu trabalho com trangiiilidade.”

Vemos que o naturalista prussiano procura fazer eco ao desenvolvimento das
idéias estéticas que moviam os pintores a época: o que ele chama vivacidade do desenho
realizado no feliz estado de animo de quem enfrenta a Natureza, é um convite a valoracao
da experiéncia visual espontanea do artista. Em sua opinidao, nessas circunstancias o
artista concentra sua maxima capacidade criativa. Esta valoragdo aparece como uma
contrapartida s inquietudes que manifestam, por exemplo, os integrantes da Ecole de
Barbizon que, saturados da pretensiosa teatralidade da arte oficial, atendem ao impacto
que sobre sua sensibilidade provoca o contato imediato com a realidade.
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Seria a criacdo de uma escola de artistas-viajantes?

Como vimos até aqui, o capitulo do Kosmos dedicado ao tema da representacao
artistica da natureza oferece, em verdade, um compéndio cuidadosamente meditado
das idéias sobre estética que Humboldt vinha desenvolvendo fazia quatro décadas.
Entretanto, é nas obras iniciais, ou seja, em Essai sur la géographie des plantes e "ldeen zu
einer Physiognomik der Gewichse", mais ainda na correspondéncia que manteve com
os artistas que impulsionou a viajar a América, que se encontram as primeiras formulacoes
destes pensamentos. Estes escritos nos permitem constatar que, ja desde a condlusdo da
sua viagem americana, no inicio dos anos de 1800, Humboldt namorava a idéia de
contar com uma iconografia naturalista que se conjugasse com sua filosofia da natureza.
Mesmo que naquele momento a concepcao de uma escola de artistas-viajantes
ultrapassasse os limites das aspiragdes do naturalista prussiano, sim é evidente que ja se
propunha a marcar um rumo artistico, segundo as suas maximas estéticas.

Sendo um grande erudito, obviamente conhecia a maneira com a qual outros
cientistas-viajantes haviam enfrentado o problema de lidar com os ilustradores de suas
expedicoes. O modelo mais classico era o que havia visto durante seu encontro com
José Celestino Mutis, o botanico espanhol radicado em Santa Fé de Bogota, que dirigia
a Expedicién Botdnica al Reino de Nueva Granada. Apesar do titulo de "expedicio" esse
projeto, no sentido estrito, era uma pesquisa localizada, sediada em Bogota. Desde
1783, Mutis havia comegado a estabelecer um atelié com pintores que trabalhavam na
elaboracao de figuras botanicas. Com o correr do tempo esta oficina chegou a se
constituir como um verdadeiro scriptorium, na qual, nos seus melhores anos, chegou a
contar com até dezenove pintores trabalhando simultaneamente e, no curso de trés
décadas, produziram mais de cinco mil laminas (conservadas hoje no Arquivo do Real
Jardim Botanico de Madrid). Nestas folhas, as plantas aparecem ilustradas com a maxima
precisdo, segundo os requisitos cientificos; porém, além disso, em algumas, a obra dos
ilustradores parece empenhada, ndo apenas em satisfazer as necessidades do estudo
naturalista, mas também a aspectos puramente estéticos. Sdo numerosas as
representacoes nas quais os vegetais figuram como miniaturas para livros de coro,
apresentando complexas modalidades de distribuicio nas folhas de desenho ou, inclusive,
compondo letras iniciais.

O projeto de Mutis logo cedo se confrontou com o problema mais freqiiente vivido
por expedicoes naturalistas, com respeito aos seus ilustradores: a questiao da categoria
e autonomia do artista. Um caso paradigmético é o que ocorre com o pintor Pablo
Caballero, natural de Cartagena de indias, considerado um dos mais destacados pintores
neo-granadinos. O nome de Caballero constou da lista de artistas do atelié apenas por
dois meses, no ano de 1785. O fato é que nao resistiu nem a disciplina do trabalho nem
os ditames impostos por Mutis. Segundo consta, o chefe da "expedicdao" exigia total
subordinacao, o que ofendia, ao entender de Caballero, a sua dignidade de artista.
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Mutis havia concebido a "Expedicdo Boténica" como um projeto a ser realizado
em longo prazo e, ciente do problema com os artistas, nao apenas criou um atelié de
ilustradores para satisfazer as necessidades imediatas, mas também fundou uma escola
de desenhistas, cuja direcdo confiou a Salvador Rizo, pintor natural de Cartagena de
indias que, além de sua funcao artistica, desempenhava um papel que pode ser entendido
como um administrador da "expedicao". O atelié e a escola funcionavam com uma
estrutura de grémio, com oficiais e aprendizes, e se transformaram em uma grande
academia de ciéncias naturais, que se manteve ativa até a morte de Mutis em 1808.2

O problema que propunha a Expedicién Botdnica al Reino de Nueva Granada era, em
certa medida, singular, uma vez que se tratava de um projeto que se realizava com uma
sede fixa. Foi aproveitando essa circunstancia que Mutis pode criar seu atelié e escola.
Contudo, esta mesma questio sobre a categoria e autonomia dos artistas esteve presente
nas viagens de circunavegacao, quando a solugdo ndo era tdo facil de ser encontrada.

Contudo, que divida cabe que Humboldt também estava perfeitamente familiarizado
com os conflitos préprios das expedicdes itinerantes? Certamente se mantinha a par
ndo sé por sua experiéncia pessoal, como pelo conhecimento detalhado da vida cotidiana
de algumas das mais complexas expedicdes americanas de sua época, nos referimos a
expedicao capitaneada por Alessandro Malaspina. Esta, sem duvida, foi a mais ambiciosa
empresa naturalista que a Espanha ilustrada enviara a seus territdrios coloniais (de
1789 a 1794), mas também se tornou o exemplo para qualquer outro projeto deste
tipo, em vista dos seus grandes percalcos.

Nao se trata aqui de estudar o descaso com que a coroa espanhola ignorou os
resultados e as conquistas desta grande empresa, nem tampouco a mesquinhez com que
Malaspina foi perseguido. Interessa, uma vez mais, ndo perder de vista os conflitos que
ocorreram com os ilustradores e as relagdes com a producao do registro visual.

Uma vez aprovado o projeto da viagem por parte da corte, Malaspina se dedica a
buscar os pintores habeis "que representem ao vivo aqueles objetos, que nem as penas
mais destras puderam descrever cabalmente” e que — além disso — possuam génio docil
e aplicado.® A escolha recaiu no sevilhano José del Pozo, que ao ser contratado foi
descrito como de excelente sujeito para pintor de perspectiva, de muito boa educagdo,
algum conhecimento de geometria e uma grande robustez sobre uma idade de 32 anos'®, e
no madrileno José Guio, para os desenhos de botanica e zoologia.

Apesar das qualidades que se atribuem originaimente a Pozo, no curso da viagem
suas relacoes com Malaspina se deterioraram, a ponto de ser acusado de falta de espirito
de trabalho — ou seja, de preguicoso — e indisciplina. No Pert, finalmente, Pozo abandona
a expedicao. Diante desta desercao ficou em evidéncia que o carater especializado do
trabalho de Guio, dedicado unicamente a plantas e animais, tinha sérias desvantagens e o
chefe da expedicio optou por substitui-lo. Mas passaria mais de um ano até que se
conseguisse artistas acordes com as pretensdes de Malaspina. Isso significa que durante
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este tempo ndo se fez a devida documentacao visual dos lugares visitados, nem da fauna
nem da flora, trazendo graves prejuizos a expedicio. Como solucio de emergéncia contou-
se com o trabalho de José Cardero, um marinheiro que demonstrou habilidades como
ilustrador, e com a contratacio temporal de Tomas de Suria, um artista espanhol que
havia se estabelecido na Cidade do México. E justamente quando a expedicao Malaspina
esta nesta cidade que vé chegar os italianos Juan Ravenet e Fernando Brambila, que sao
incorporados como artistas, em substituicao a Pozo e Guio.

Humboldt teve conhecimento direto do ocorrido com a expedicdo Malaspina,
ainda em Madrid, antes de viajar a América. Além disso, ao estabelecer relagdes pessoais
com Felipe Bauza, que havia feito parte daquela circunavegacdo como encarregado de
pintura e cartografia, teve a possibilidade de se informar em detalhe desses aspectos
primordiais dos conflitos cotidianos vividos durante a viagem.

Um terceiro caso que sensibilizaria especialmente ao viajante alemao neste assunto,
foi o de Johann Moritz Rugendas, o mais prolifero dos artistas que Humboldt protegeu.
Rugendas havia passado quase quatro anos no Brasil (de 1822 a 1825), como ilustrador
da expedicao capitaneada por Georg Heinrich von Langsdorff. As relagdes entre o
artista e seu chefe ndo puderam ser piores e pouco faltou para que chegassem aos tapas.
O contrato com o qual Rugendas se incorporou ao projeto Langsdorff continha clausulas
draconianas. Nele se exigia do artista, entre outros deveres, um exercicio servical de sua
arte em todas as circunstancias que o chefe solicitasse, assim como a disposicao para
ilustrar tudo o que fosse requerido. Ademais Rugendas também devia entregar todo o
material produzido no curso da viagem; se escrevesse um diario, Langsdorff teria o
direito de consulti-lo e utilizd-lo da forma que melhor Ihe parecesse.'

Porém, Rugendas nunca conseguiu submeter-se realmente as condicdes de trabalho
que o seu contrato lhe impunha. Mesmo que a relacdo entre o artista e o naturalista
tenha se rompido por desavencas aparentemente circunstanciais, as causas de fundo
devem ser buscadas na extremada subordinacao e na falta de um espaco préprio que o
artista reclamava para si. Finalmente, tal como Pozo, optou por abandonar a expedicao
e retornar a Europa.

Esinnoméﬁco,nestesenﬁdo,que Langsdorff volte a enfrentar o mesmo tipo de problemas
pouco tempo depois, desta feita com Aimé-Adrien Taunay, artista que substituiu a Rugendas
na funcao de ilustrador desta expedicao. Cabe lembrar que tanto Rugendas como Taunay
pertenciam a prestigiosas familias de artistas. Um e outro tinham sido educados na consciéncia
de que seu ofico ndo era um simples afazer artesanal, mas sim um trabalho criativo, no qual
a individualidade jogava um papel essencial. O simples registro de motivos indicados por
outrem estava muito abaixo das pretensdes destes dois criativos jovens.

Neste ponto é que o pensamento estético de Humboldt chega em auxilio aos
artistas-viajantes. Os seus postulados, mesmo que embasados em preceitos
conservadores, deixam evidente que o papel de desenhista e pintor numa viagem é
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muito mais relevante que o de um simples documentador. Humboldt reconhece a
categoria e a autoria que estes artistas necessitam. Para ele, a valoracdo da obra dos
artistas viajantes € muito superior que a de um objetivo registro documental. Os
materiais de trabalho, sejam estudos de flora, fauna ou croquis da topografia, sao
elementos parciais. Mas, uma vez que estes sejam submetidos a ‘idéia’ artistica, podem
se transformar em uma magnifica criacdo artistica no género da pintura de paisagem.

Tanto maiores sao estas expectativas, quando se recorda que, da perspectiva de
Humboldt, é precisamente a natureza tropical a que conduzira ao grande florescimento
do paisagismo. Mas, essa premissa se encontra em flagrante contradicio com o rumo
que, mais e mais, ia predominando nas vanguardas artisticas do século XIX. Nao seria
a escolha de um determinado motivo o que dava validez a obra artistica. Ao contrério,
todo motivo passa a ser valido. Ao persistir nas categorias precedentes, Humboldt
segue sujeito a tradicao classica. Porém, a partir dai se desenvolvera uma corrente
que dard um importante impulso a relagdo entre a arte e as ciéncias.

Humboldt e os artistas viajantes: algumas aproximacées

Ante o enorme prestigio que Humboldt havia conquistado no universo intelectual
europeu, a época, o reconhecimento que deu ao trabalho realizado por viajantes,
valorando suas obras, representou um marco para todo desenhista ou pintor que se
aventurasse a participar na representacao das terras no ultramar. E os impulsos que
deu frutificaram pelas mais distintas vias.

Em 1815, por exemplo, Humboldt foi consultado em Paris sobre a intencao da
coroa portuguesa em criar uma academia de arte no Brasil. O Rio de Janeiro havia
passado a ser a capital da monarquia lusitana depois que as tropas de Napoledo
haviam obrigado a Familia Real a transmigrar para sua colénia. Uma vez no Brasil,
buscava-se maneiras para aparelhar a cidade de forma a sediar dignamente a Corte.
Como parte deste projeto, o governo portugués comissiona ao Marques de Marialva,
seu embaixador junto a Luis XVIII, para que contratasse artistas que se dispusessem
a realizar um projeto académico na América do Sul. Marialva, por sua vez, solicitou
o conselho de Humboldt. Foi este viajante quem sugeriu o nome de Jacques Lebreton
como diretor da Colénia de Artistas, que depois a historiografia brasileira consagrou
como Missdo Artistica Francesa. Embora este caso seja emblematico para a histéria
da arte brasileira, pois marcou de maneira indelével a producao local, a influéncia
de Humboldt na construcao de imagens americanas por artistas-viajantes sao bem
mais amplas.

Sua influéncia pessoal e mais direta se deu em uma série de artistas alemaes que
se deslocaram a América do Sul e foram os responsaveis pelos principais conjuntos de
imagens de muitos dos nossos paises. Este &, por certo, o aspecto mais estudado deste
capitulo da historia da arte de viajantes.'?
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A personalidade mais fiel ao idedrio estético humboldtiano foi a do bavaro Johann
Moritz Rugendas." A relacio entre ambos teve inicio em Paris no final do ano de 1825.
Rugendas, como se viu acima, acabava de retornar do Brasil, depois de sua malograda
experiéncia como ilustrador da expedicao Langsdorff. Ao revisar as pastas de desenhos
do jovem artista viajante, Humboldt descobriu um trabalho muito préximo do seu
postulado, no que se refere a representacao fisiondmica da natureza tropical. Em vista
disto, abre as portas do mundo cultural e artistico parisiense a Rugendas, |he indicando
o caminho para publicar sua obra brasileira.'* Mas ndo apenas isto; apoiard e guiard o
jovem artista animando-o a retornar a América.

Seguindo estes conselhos, ja no inicio de 1830, Rugendas escreve a Humboldt,
contado-lhe seu projeto de viajar sozinho as terras de além mar, e este lhe responde
entusiasmado: Alegro-me de sua decisdo de ir a América e penso que, gracas do registro vivo
dos tipos da vegetacdo que o Senhor redlizard, se iniciard uma nova época na pintura de
paisagem. E, imediatamente, |he faz uma série de sugestoes sobre a rota que deve seguir,
aconselhando-o que busque paisagens nas quais abundem os contrastes gerados por
abruptas diferencas de alturas. Conclui resumindo sua idéia com um elegante elogio: Um
grande artista, como o Senhor, deve buscar o grande.'®

Anos mais tarde, Humboldt também apoiaria com éxito o projeto do pintor
Ferdinand Bellermann que solicitava recursos ao rei de Prissia para viajar ao ultramar;
seu destino era Venezuela, para onde efetivamente seguiu e, entre 1842 e 1846, visitou
os lugares mais destacados que sugeriu seu mentor.

Eduard Hildebrandt foi outro artista que consegue acesso a coroa de Prussia por
intermediacao do naturalista e até recebe encomendas de pinturas, com vistas a ajuda-
lo economicamente na realizacio de uma viagem ao Brasil, entre 1844 e 1845.

Albert Berg, por Ultimo, viaja a Colémbia entre 1849 e 1850, gracas ao apoio que
recebeu de Humboldt. E, no seu retorno a Alemanha publica, em 1854, seu album
Physiognomie der Tropischen Vegetation Siidamerikd's, cuja apresentacio foi escrita por
aquele ilustre viajante.

Estes artistas sdo exemplos mais contundentes do papel desempenhado por
Humboldt como forma de ver seus pressupostos tedricos sendo posto em pratica. Ao
deslocarem-se as distantes regioes estabelecem uma relagdo intelectual mais imediata e
manifesta com o viajante prussiano e realizam com seus lapis e pinceis o que Humboldt
havia apregoado nas suas publicacdes, com respeito ao que definiu como "fisionomia da
natureza’. Sera a tarefa que devera empreender um grande artista havia escrito Humboldt
convocando aos artistas ja em 1806,

[...] ao estudar o cardter de todos estes grupos de plantas, ndo se faca
em estufas, mas sim na prépria majestosidade da natureza tropical.
Qudo interessante e instrutiva seria uma obra que pusesse a disposicdo
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de todos, as dezesseis formas fundamentais das plantas, primeiro de
forma individual, depois contrastando umas com outras?'®

Ao revisar a obra que estes pintores realizaram em suas viagens pela América do Sul,
nos convencemos que eles assumiram os escritos de Humboldt como uma cartilha. Ja nos
estudos particulares das plantas se percebe a intencio de situa-las em seu contexto natural.
As composicoes globais do interior da selva tropical se transformam assim em uma espécie
de incubadora artistica' ideal, na qual os pintores distribuem a rica coleta que esbocaram
nas suas cadernetas de viagem durante as andangas em terras distantes das suas.

Estas personalidades paradigmaticas nos mostram a nova funcdo que ganhou o
artista viajante. O papel que desempenharam é obviamente mais rico que o dos
ilustradores das expedicdes do Século das Luzes. Mas também na valoragdo académica
ascenderam a um patamar muito superior ao do simples pintor domingueiro que busca
O pitoresco e registra suas impressoes de viagem.
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