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Resumo
O artista contemporaneo Ionaldo Rodrigues é entrevistado por Gil Vieira Cos-
ta, tratando de diversos temas relacionados a producao artistica, como: relacoes
entre fotografia e instalacao em suas obras mais recentes; fotografia e mercado
de arte; relagoes entre imagem visual e palavra escrita; arte e engajamento social
e politico; entre outros. Ionaldo Rodrigues fornece informacdes sobre o processo
de criacao, produgao e exibicao de algumas obras suas, gue podem ser conside-
radas de enorme relevancia para a compreensao aprofundada sobre seu trabalho.
Palavras-chave
Arte contemporanea. Imagem. Fotografia. Instalacao. Politica.

Abstract
Contemporary artist Ionaldo Rodrigues is interviewed by Gil Vieira Costa, de-
aling with various themes related to artistic production, such as: relations betwe-
en photography and installation in his most recent works; photography and art
market; relations between visual image and written word; art and social and po-
litical engagement; among others. Ionaldo Rodrigues provides information about
the creation, production and exhibition process of some of his works, which can
be considered of enormous relevance for the in-depth understanding of his work.
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Contemporary art. Image. Photography. Installation. Politics.
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Figura 1: Tonaldo Rodrigues,
Drenagem, 2016, instalagao
Fonte: VII Prémio Diario
Contemporaneo de Fotografia,
fotografia de Ionaldo Rodrigues
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Ionaldo Rodrigues (Belém/PA, 1985) é socidlogo, formado pela Universidade Fe-
deral do Para (2003-2008). Em 2004 realizou cursos livres de fotografia na Associa-
cao Fotoativa, instituicao em que se engajou enquanto artista. Em 2007, foi um dos
contemplados com a Bolsa de Pesquisa em Arte do IAP (Instituto de Artes do Pard),
com a série Botanica do Asfalto. Desde entao participa de mostras competitivas e ou-
tras exposigoes coletivas, além de ter realizado a individual Rebotalho, em 2015, na
Kamara K6 Galeria em Belém. Em 2018 foi um dos premiados no IX Prémio Didrio
Contempordneo de Fotografia, com a instala¢do C Nova Feira. Em 2019 foi um dos ar-
tistas convidados no 38° Arte Para, com a instalagao Arar o solo. Seu trabalho maneja
ideias como historia, paisagem e cidade.

Nesta entrevista, Ionaldo Rodrigues aborda aspectos de sua produgao, em especial
das obras mais recentes. A conversa foi realizada por meio de troca de e-mails, entre 27
de marco e 31 de maio de 2020. Por um lado, tal método resultou em uma entrevista
menos espontanea e fluida do que o habitual; por outro, garantiu a entrevistador e en-
trevistado o tempo adequado para reflexao e escrita, e maior controle de ambos sobre o
resultado. A proposta buscou ocupar, portanto, o espaco limitrofe e dialédgico entre ensaio
e entrevista, e entre critica e “autocritica” (a reflexao do artista sobre seu trabalho). Algu-
mas notas de rodapé foram inseridas no decorrer da entrevista, para apresentar descri-
coes de trabalhos de Ionaldo Rodrigues e outras informagoes relevantes.

Gil Vieira Costa:
Parece haver, na tua producao recente, uma passagem da pratica fotografica
mais convencional para uma pratica no campo da instalacao, que ja estava presen-
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Figura 2: Ionaldo Rodrigues, C
Nova Feira, 2018, instalacao.
Fonte: IX Prémio Didrio
Contemporaneo de Fotografia,
fotografias de Pedro Rodrigues.
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ENTREVISTA

te em obras como Drenagem (2014 /2016) (fig. 01).* Esse uso da instalacao artistica
traz algumas implicagoes, que eu gostaria de discutir, para iniciar nossa conversa. Uma
delas diz respeito a tua atuacao como fotdgrafo: o carater estético da “boa foto", tao
valorizado e tao associado a fotografia contemporanea em Belém, disputa terreno com
a fotografia como documentagao, registro “objetivo”.

De certa forma, nas obras C Nova Feira? e Arar o solo®, o “olhar do fotégrafo” diz
menos respeito a uma educagao visual e sensivel, que capta traduz o mundo por meio
do “estilo” do fotdgrafo, e mais sobre as coisas que o artista seleciona e expoe - algo
que ja estava latente mesmo numa série do inicio da tua carreira, como Boténica do

1- Drenagem (2014 /2016) é um conjunto de documentos fotogrdficos e uma publicagao (memorial). A pri-
meira montagem, de 2014, foi pensada sé com as imagens em molduras na parede. A montagem de 2016
(fig. 01) apresenta o trabalho integralmente disposto em uma mesa. A obra aborda associacoes entre a
materialidade urbana e a materialidade fotografica. Apresenta imagens de pavimentos e aberturas para
elementos subterraneos através de diferentes processos fotograficos (daguerredtipo, camera escura/pi-
nhole, papel salgado e fotografia digital).

2- C Nova Feira (2018) é uma instalacao composta por: mobilidrio (cadeira e mesa de escritério); aparelho
projetor de slides, contendo 43 diapositivos; mancha de cimento cru na parede para projecao; instrugoes
para uso do projetor; uma ficha de indexagao de arquivo sobre o conjunto de diapositivos; publicagao foto-
grafica realizada a partir da reprodugao do conjunto de diapositivos; e um pardgrafo sobre a relagao entre
arquivo e Estado, extraido de texto de Achille Mbembe. O conjunto de diapositivos registra o processo de
construgao, desmontagem da feira antiga e inauguracao da Feira da Cidade Nova 4, em Ananindeua, regiao
metropolitana de Belém, na primeira metade da década de 1980. Nao possui autoria identificada. O mate-
rial foi arquivado no setor de Audiovisual da Fundagao Curro Velho, em 2014, antes alocado no almoxarifa-
do da instituicao. Nao ha registro de doagao, tombo ou data de entrada.

3- Arar o solo (2019) € uma instalacao composta por: mobilidrio (cadeira, mesa e parede falsa de madeira
compensada); quatro macrofotografias de um verso de Joao de Jesus Paes Loureiro em moldura backlight;
varias reprodugoes de livros, jornais e outras publicacoes, fixadas na parede ou na mesa; publicacdes foto-
graficas trazendo diferentes tipos de reproducgao de livros de Paes Loureiro e outros documentos, dispostos
sobre a mesa. A obra trata principalmente sobre o livro Tarefa, de Paes Loureiro, cuja primeira tiragem foi
confiscada e destruida no contexto do golpe civil-militar de 1964. Inclui a fotocépia da edigao fac-similar,
realizada em 1989 a partir de exemplar sobrevivente do livro publicado em 1964
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ENTREVISTA

asfalto.* O fato talvez aponte que a tua producao percorra simultaneamente dois cami-
nhos: o artista criador, que fabrica imagens trabalhando com a forma, a técnica, o olhar;
e o artista apropriador, que intercepta as imagens e reorienta seu sentido ou direcao.

Ionaldo Rodrigues:

Eu acredito que os dois trabalhos, C Nova Feira (fig. 02) e Arar o Solo (fig. 03), pos-
suem uma ligacao forte com o trabalho de digitalizacao do arquivo fotografico analé-
gico do Curro Velho.5 Iniciei esse trabalho em 2016, mesmo periodo em que me afastei
progressivamente de dois campos de atuacao em relacao a fotografia: producao cul-
tural, a que estive envolvido no periodo da Fotoativa, e na producao de fotografia do-
cumental no préprio Curro Velho, produgao que nao cessou completamente, mas ficou
mais rarefeita devido a uma brutal falta de valorizagao da memdria institucional, o que
pra mim é mais um sintoma do abandono do préprio projeto do Curro Velho e de demais
instituicoes de educagao, cultura e arte no contexto regional e nacional.

A gente sabe que o trabalho no arquivo segue protocolos e procedimentos vindo
dos profissionais e das instituicoes que acumulam conhecimento sobre a maneira de
preservar e tornar os documentos disponiveis aos possiveis fluxos de ativacao do con-
teudo e da forma deles. Nas minhas tentativas de seguir esses protocolos e realizar um
trabalho profissional com o arquivo do Curro, sou muitas vezes atravessado pelo mes-
mo espanto ou suspensao que ja senti em periodos entre a produgao de uma imagem
e a “revelagao” dela quando percebida com atencao pela primeira vez ou redescoberta
depois de muitas vistas. As questdes levantadas por essa laténcia, na duragao e no
contexto de um arquivo que nao é o meu arquivo autoral de imagens, sao estimulantes
e reafirmam a radicalidade de ideias e aprendizados com praticas de laboratdrio que
pude tomar contato durante meu envolvimento com o fotografico, dois exemplos: as
relagdes entre automatismo, inconsciente ético e montagem na teoria benjaminiana® e
a reflexao do Patrick Pardini sobre alteridade e autoria na criacao artistica e no campo
fotografico.” Essas duas fontes tedricas e conceitualmente muito sofisticadas, ganham
uma concretude muito viva em procedimentos rotineiros de quem produz, arquiva, Ié e
quer dizer algo a partir de fotografias.

No caso das instalagoes, eu acho que encontrei nelas uma maneira de organizar a
montagem dos elementos que constituem os trabalhos e, a0 mesmo tempo, disponibi-
lizar os dispositivos que tornam esses elementos (livros, impressos, slides fotograficos,
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Figura 3: Ionaldo Rodrigues,
Arar o solo, 2019, instalagao.
Fonte: 38° Arte Pard, fotografia
de Gil Vieira Costa
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reproducoes, mobiliario, aparelhos, etc.) documentos sensiveis a leituras e apropria-
coes, distanciamentos e aproximagoes.

A possibilidade de propor um espaco e um tempo de manipulacao dos documen-
tos que pretende abrir ao publico os artificios acionados por um arquivista, no caso do
C Nova Feira, e de um leitor, no caso do Arar o solo, acompanham o desejo de revelar
os artificios que atuaram na producao desses mesmos documentos. No caso das ima-
gens, esse processo de naturalizacao do artificio € muito estimulado por uma sensibi-
lidade formada nos protocolos positivistas de afirmagao do documento vinculando sua
autoridade e validacao a originalidade e leitura unica, oficial.

Nesse sentido, as instalacdes me proporcionaram a possibilidade de reunir um
numero maior de situagoes em que eu pude colocar esses documentos a prova. Repro-
duzir, em livros, papéis avulsos, fac-similes, caixas de luz, fichas de indexagao, intervir
na parede de projecao, geralmente neutra, com cimento, explorar recursos éticos, frag-
mentos em macrofotografia, transparéncia/opacidade dos suportes em determinado
tipos de iluminacgao etc. Junto a selegao e exibicao, ha uma tentativa de evidenciar que
a realidade que preexistiu a producao desses documentos (todo o contexto da Feira
da Cidade Nova e do livro Tarefa), pode ser reconstituida e interpretada por escolhas
estéticas que se misturam com protocolos de indexagao, mas também dialogam com
possibilidades graficas/editoriais e na interferéncia de elementos plasticos, como a
materialidade das mobilias, do cimento e da luz por tras dos suportes.

Sobre esse ultimo ponto, tem pouco tempo que percebi a relagao entre elemen-
tos constitutivos dos dois trabalhos e uma questao trivial do trabalho no arquivo do
Curro Velho. Iniciei a digitalizacao dos negativos sem ter disponivel um aparelho de
scanner apropriado para isso. Entre improvisagoes com scanners de mesa comuns
e usos de mesa de luz para fotografar os negativos e entao obter reprodugoes di-
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Figura 4: Publico experimentando
a obra Arar o solo, 2019. Fonte
38° Arte Para, fotografias de
Ionaldo Rodrigues
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gitais deles, estavam ja se manifestando varios recursos que apliquei na produgao
dos dois trabalhos. Algumas reproducodes do livro Tarefa foram feitas como se ele
fosse um negativo fotografico, como se a polpa do papel fosse tao transparente
quanto uma pelicula fotografica.

GVC:

O publico das exposigoes de arte, em especial de grandes mostras coletivas como o Arte
Para e o Diario Contemporaneo de Fotografia, geralmente assume uma postura imediatista
de leitura ou interpretagao das obras - cuja quantidade chega mesmo a inviabilizar qualquer
leitura mais densa ou demorada, sob pena de nao se “terminar” a visita. H4 uma série de
questoes que poderiamos debater, sobre as atuais praticas de exibigao e consumo de arte
contemporanea. Uma dessas questoes é posta por instalagdes como as tuas: que tipo de
experiéncia com a obra é necessaria para que ela seja devidamente “lida” ou “consumida™?

Grande parte do teu trabalho tem caracteristicas que aproximam as tuas prati-
cas daquelas do pesquisador das ditas ciéncias humanas: o trabalho com documentos
e arquivos, e mesmo a fotografia como registro ou produgao de dados. Inclusive, és
sociélogo de formagao. Me parece que instalacdes como C Nova Feira e Arar o solo
requisitam, do publico, uma experiéncia ativa semelhante a do pesquisador — é preciso
mergulhar nos dados que as obras oferecem, decodificar suas muitas camadas, tragar
comparagoes, associagoes e analises, e dai extrair algo como um significado. Esse “tra-
balho" que as tuas instalagoes exigem do espectador me faz pensar sobre as posturas
que o mundo da arte contemporanea estimula nos diferentes publicos. Essa é uma
questao que tu te colocas? E, também, isso me leva a entender a obra de arte como
espaco possivel para a producao de “conhecimento cientifico” (no sentido das ciéncias
humanas). Queria que tu comentasses sobre as aproximagoes e as diferencas que tu
percebes entre a pratica artistica e o oficio do sociélogo (ou do historiador, do gedgrafo
e do cientista em geral).
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IR:

Nas visitas que fiz as exposigoes, percebi que as pessoas no C Nova Feira tendiam
a ver o maximo de imagens possiveis na passagem dos slides no projetor, o livro e os
outros impressos pareciam ficar em segundo plano. No Arar o solo, a predominancia
de palavras talvez favorecesse o tempo maior que as pessoas me pareceram dedicar
aos livros na mesa, vi grupos folheando os livros e conversando, mas também pessoas
que passaram um tempo sozinhas, num ambiente de estudo (fig. 04). Isso formou uma
dimensao do trabalho que eu desejava muito que acontecesse. Sendo ele também uma
homenagem, o desenho inicial que deu origem ao formato da instalagao tinha como
referéncia certo elemento épico que apareceu durante a pesquisa: o relato pessoal de
Paes Loureiro sobre a dor que a supressao da leitura e da escrita causaram nos perio-
dos de carcere e também da importancia vital dos momentos em que foi possivel ler e
ter como escrever nesse mesmo contexto. A passagem da biografia de Paes Loureiro
que o coloca como gestor publico que implementou, duas décadas depois das prisoes
por subversao, o Sistema Estadual de Bibliotecas Publicas e a significativa ampliacao
da Biblioteca Arthur Vianna, complementa essa imagem formadora do trabalho, da es-
crita/leitura como aragem e semeadura.

Esse breve balango sobre possiveis limitacdoes e também alcances que as instala-
Goes possam ter tido nos espagos e projetos em que elas foram montadas, sistematiza-
do agora por mim a partir da tua reflexao, me coloca a ideia de que talvez as instalagdes
sejam parte de um processo que objetiva abrir pro debate as questdes envolvidas na
produgao de documentos e que estimule a leitura e reproducao deles. De certa forma,
o lugar da publicacao (impressos, cartazes, zines, livros, etc.) me parece ser o espaco
em que realmente o convite feito na instalagao serd aceito ou nao. E ai a reproducao
das instalagdes em publicagoes me parece algo vital, mas junto de outras coisas, como
essa conversa que a gente estd tendo e a todos os outros atos reprodutivos que tudo
isso possa estimular, como alguém ir emprestar o Tarefa na [Biblioteca] Arthur Vianna
ou um editor relangar o livro ha muito tempo esgotado.

Sobre a aproximagao do conhecimento cientifico e a pratica artistica, talvez pos-
sa falar algo sobre a minha experiéncia de formacao, acho que existem professores
que praticam por décadas a disciplina laboral do artista e também ha artistas que
pesquisam muito pra poder perceber ou dar corpo ao que ainda nao tem nome. A rigor,
eu compreendo e reconheco as especificidades que distinguem os oficios de cientista
e artista, mas sou condicionado a fazer isso ocupando um cargo publico legalmente
ligado a minha formagao académica de cientista social, sendo que entre o intervalo dos
pontos e contracheques o que eu faco na instituicao é fotografar/arquivar, e, apesar de
ser em alguns meios reconhecido enquanto fotografo/artista e em funcao disso escoar
minha produgao, nunca ter tido espaco e tempo dedicados exclusivamente ao oficio de
artista (com excegao do més de maio de 2018, em razao do prémio de residéncia artis-
tica do Diario Contemporaneo).
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GVC:

A opcgao pela instalagao artistica também implica, geralmente, em uma fotogra-
fia nao-objetal, no sentido de nao resultar em objetos direcionados ao mercado de
arte. E evidente que, ha muito, as instalacdes ja foram incorporadas ao mercado de
arte, mas, em uma cidade como Belém, em que esse mercado é incipiente, optar pela
instalagao e por esse tipo de uso da fotografia parece um contraponto a légica pre-
dominante no campo artistico local. Essa l6gica me parece ser a de uma pratica foto-
grafica que resulta em bens comercializaveis, cujo valor depende sobretudo do estilo
do fotdgrafo (a “originalidade” do seu olhar) e das caracteristicas estéticas do objeto-
-obra (dimensao ou formato, qualidade de impressao/revelagao etc.). Tu concordas
que haja a predominancia desse tipo de fotografia no campo artistico em Belém? As
ultimas trés ou quatro décadas em Belém, que testemunharam um fortalecimento in-
dividual e coletivo da fotografia artistica especializada, podem oferecer um bom pano
de fundo a partir do qual analisar a tua obra.

IR:

Tenho a impressao de que essa légica de uma afirmagao autoral vinculada a uma
formatacao de mercado na cena fotografica local é algo mais recente, vinculada ao mo-
mento de euforia emulado nas feiras de arte que nacionalmente tomaram um félego
no encontro do “crescimento econémico” e nos planos de estimulo a economia criativa
e nos escritérios que foram criados para o fortalecimento da arte brasileira no mercado
de arte global, tudo isso muito vinculado a politica cultural e econémica do lulismo.
Nesse periodo, é bom lembrar, chegou a ser dito, em uma edicao especial Bravo! Pard,
que ocorria o renascimento da Belle Epoque.t A capa dessa revista era composta por
um trabalho recente, a época, do Luiz Braga. Acho esse um momento exemplar dessa
tendéncia. Outro, que pode dizer algo dessa gestao de marca da “fotografia paraense”
nesse mesmo contexto, mas vinculada a esse idedrio da coletividade, é a exposicao O
olhar que vem da terra, realizada na Galeria Virgilio em paralelo a SP-Arte de 2012.
Uma coletiva de trabalhos inéditos ou recentes de artistas consolidados em suas pro-
ducoes e que formavam um campo muito diverso, eram entao vinculados pelo release
e texto curatorial ao discurso padrao do papel da Fotoativa e da ideia essencialista de
identidade cultural amazénica enquanto fontes desse “Olhar que vem da terra”.

Alguma relagao minha com o estudo do materialismo histérico e de teorizagoes
como a do culturalismo de mercado da professora Otilia Arantes, sempre colocaram
algum distanciamento entre o legado das varias dimensoes do campo fotografico
daqui e as tensoes e neutralizacdes que esse mesmo campo sofre da brutal depen-
déncia econdmica e politica em que a regiao esta colocada. No auge do contexto
lulista que eu citei acima, nos restou seguir sendo um fornecedor de commodities,
e o rebatimento disso na capital [do estado], explicitado num surto imobiliario que
aumentou a concentracao de torres nas proximidades do centro histérico, fazia os
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artistas e demais agentes desse incipiente mercado de arte e animagao cultural le-
vantarem questoes como “de onde vem esse dinheiro todo?", “serd que esse pessoal
que compra esses apartamentos caros nao pode ser educado para comprar obras
de arte?”. Nao demorou para as primeiras respostas a essas perguntas mostrarem
que a demanda desses extratos era por algo bem mais essencial: comida e bebida,
jambu, cerveja gourmet e derivagoes.

0 impacto que esse movimento todo teve na fragil estrutura institucional local que
possibilita alguma zona de formacgao, aperfeicoamento, difusao e guarda do campo ar-
tistico e cultural é hoje cada vez mais explicito. Eu posso dizer que de 2004, ano que
comecei a fazer as primeiras oficinas de fotografia, até 2016, ano em que um trabalho
meu passou a integrar a colecao do Prémio Diario integrada ao SIM/SECULT, partici-
pei ativamente dessa estrutura institucional em todas as quatro linhas que citei antes.
Percebo a crescente precarizacao dessa estrutura, que acompanha uma tendéncia a
centrar no individuo “criativo” uma certa livre iniciativa empreendedora que submete
ainda mais os produtores, iniciantes ou ja experientes, a seguirem demandas de mer-
cado. Isso tem potencial de neutralizar o tipo de produgao que se desenvolveu aqui
desde a abertura politica em meados dos anos 1980 e que ainda aparenta ser muito
presente e valorizada. A tendéncia que isso aponta, na minha visao, é a de colocar tanto
o corpo de trabalhos produzidos nesse periodo numa laténcia inerte, quanto o processo
de formagao, central nessa mesma fotografia sensorial do periodo, numa repeticao de
procedimentos que ja nao geram os mesmos efeitos.

GVC:

Voltando as especificidades da tua produgao, me parece que ha um uso cuidado-
so das palavras e de seus significados, que perpassa boa parte da tua obra. Em certos
momentos, essas palavras sao tomadas dos vestigios histéricos com que tu trabalhas.
Outra operacgao que fazes é a de eleger, como titulo, palavras com carga semantica
capaz de potencializar os objetos visuais (em geral fotograficos) que constituem al-
gumas obras. Em trabalhos estruturados como publicagées ou instalagoes, também
trazes citagbes académicas e textos informativos (como uma ficha de catalogacao e
um manual de instrugdes). Quando apresentaste o processo de pesquisa desenvolvido
na residéncia artistica em Sao Paulo,® especialmente na EMPLASA, lembro de ter visto
pela primeira vez o teu procedimento de se apropriar, fotograficamente, de palavras
existentes em documentacao impressa. Depois, em Arar o solo, essa relacao com evi-
déncias histdricas escritas ganha outras dimensoes, indo do close fechado em palavras
especificas até a fotografia de paginas inteiras, incluindo a mao do fotégrafo-pesquisa-
dor - fotos nao muito diferentes daquelas que tantos pesquisadores realizam ao tratar
com documentos e arquivos institucionais.

9- Em 2018, I
émio Diari
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Figura 5: Ionaldo Rodrigues,
Drenagem (Bueiro_parte

01), 2010. A esquerda
daguerredtipo, 5,5cm x 8,6cm
Adireita: fotografia Pinhole em
papel fotografico preto e branco,
4cm x 4cm. Fonte: Acervo de
Ionaldo Rodrigues, imagens
cedidas pelo artista
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Essa dimensao da palavra escrita que tem acompanhado tua produgao me pare-
ce indicar um tensionamento entre imagem visual e texto verbal. Ha palavras escritas
que s3o levadas ao limite de um uso imagético visual, e vice-versa. E um esgarca-
mento dos signos, que funcionam simultaneamente como texto verbal, texto visual e
evidéncia histdrica. Nessa relagao entre imagem e palavra, talvez possamos atentar a
um terceiro elemento que atravessa ambas: a materialidade. Acho interessante como
teus trabalhos manejam a materialidade de um modo que nunca é gratuito. Esse fato
inclusive parece ecoar o teu interesse por processos fotograficos histéricos, como a
cianotipia. As imagens e as palavras habitam em nds (nas nossas interpretagoes),
mas também habitam na matéria dos objetos, e essa materialidade as vezes é, por si
sé, um signo. E o que percebo ao observar as tuas escolhas recentes, seja destacan-
do a materialidade das coisas fotografadas, seja conferindo uma existéncia material
singular as obras. Ja falaste um pouco sobre tudo isso na primeira resposta, agora
gostaria que tu comentasses sobre como funciona teu processo criativo, no que diz
respeito a essas escolhas de imagem, palavra e materialidade.

IR:

Talvez o processo ocorra por camadas de trabalho mental e manual que vao se
acumulando e ganham uma organizacao e algum sentido no processo de montagem.
O trabalho Drenagem me deixou esse caminho disponivel, ele é também um balango
pessoal do arquivo que fui montando nos meus primeiros dez anos de producao em
fotografia, e € um experimento de autoanalise que eu me permiti pra tentar entender
que tipo de fotografia eu fazia e o que eu queria com aquilo.

Esse trabalho pode ser um caminho pra responder a tua pergunta, nele, a pala-
vra drenagem me revelou sentidos que eu extrai primeiramente da materialidade fo-
tografica (fig. 05). A palavra grafada na tampa do bueiro na Pragca das Mercés quando
transformada em imagem por dois processos fotograficos distintos (daguerreétipo e
fotografia pinhole), foi alterada pela prépria natureza dos dois processos, no daguer-
redtipo a palavra aparece invertida, no pinhole ela aparece com uma grande distorcao
Gtica. Essas duas determinacdes materiais, a que a mesma palavra foi submetida para
virar imagem, sao produzidas por uma relacao muito abstrata da luz quando traduzida
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Figura 6: Ionaldo Rodrigues,
Baquirivu, 2018, em edigao
Fonte: Acervo de Ionaldo
Rodrigues, imagem cedida
pelo artista
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por elementos da ética e da quimica mobilizados nos processos de produgcao desses
artefatos. Essa alteragao, esse deslocamento, nao planejado de maneira consciente
no momento da captura, abriu para mim a percepcao do sentido alegdrico da palavra
drenagem. Os sentidos técnicos de cada processo fotografico citado nesse trabalho
estao sempre tencionados com os possiveis sentidos histéricos da materialidade ur-
bana também citada nessa mesma montagem. Essa abertura alegérica da palavra me
pareceu uma maneira de trabalhar com documentos sem seguir a progressao linear de
uma historiografia positivista, mas por fragmentos das técnicas de controle da agua
nas cidades e no processamento das imagens fotograficas.

O trabalho realizado na biblioteca da EMPLASA vai no mesmo caminho (fig. 06). L&
eu trabalhei tendo como base as paginas do Plano Diretor de Drenagem da Bacia do
Rio Baquirivu, publicado em 1976. Reproduzi em macrofotografia fragmentos de pala-
vras e imagens do Plano Diretor. Durante a edicao desse arquivo de imagens, percebi
que a macrofotografia poderia ser um caminho pra tratar as paginas de papel oficio do
Plano como um andlogo do préprio territério da Bacia do Rio Baquirivu, como se esse
lugar tivesse sido fotografado por fotografia aérea e as manchas graficas no papel, as
camadas de fotografias coloridas coladas nesse papel com fita durex e a prépria estru-
tura do documento (vincos, tipos de papéis, manchas, tipo de encadernagao, etiquetas,
etc.) fossem as marcas/legendas que um leitor de um atlas deve buscar compreender.

Os processos desses dois trabalhos, que eu tentei apresentar com énfase no pro-
cesso de edicao, onde entram questdes que eu nao formulei de maneira consciente no
momento da captura, sao influenciados por referenciais e ideias que ficam em laténcia
e ganham algum sentido quando um elemento daquele grupo de imagens me coloca
possibilidades. Eu acho que a palavra/imagem tem sido esse elemento que me permite
trabalhar tanto com o carater documental do que preexistiu para se tornar imagem (o
bueiro na Praga das Mercés e a producao do plano sobre um rio em Guarulhos), quanto
com os sentidos alegodricos que podem vir do retorno desses mesmos elementos des-
locados e reapresentados.

GVC:

Observando a tua produgao de modo geral, me parece nitida a tensao entre ser
humano versus natureza, artificial versus organico, que atravessa muitos trabalhos.
O humano, aqui, pode ser entendido como um determinado projeto de humanidade,
que a gente herda da invasao ocidental, com seus modelos de cidade, sua concepgao
de paisagem, suas relagoes com o mundo natural, a modernidade. A leitura que faco é
de que muitos trabalhos rastreiam esses embates humano x natureza, encarando as
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Figura 7: Ionaldo Rodrigues,
Progresso LTDA, Botanica
do Asfalto (série), 2007,
Ciandtipo. Fonte: Acervo de
Ionaldo Rodrigues, imagem
cedida pelo artista

Gil Vieira Costa, lonaldo Rodrigues: Colocar imagens a prova. entrevista com lonaldo Rodrigues 12

ENTREVISTA

sobras, o “rebotalho”, como vestigios capazes de escancarar essa relacao conflituosa.
Em Boténica do Asfalto, Arrabalde,*®* Drenagem, Rebotalho'* e Pedra de Raio*? essa
questao é mais central, mas mesmo em C Nova Feira ela também pulsa, na relacao
entre mata nativa, arvores ornamentais e planta-baixa arquitetonica.

Arar o solo torna a questao mais sutil, porque esta obra gira em torno de ques-
toes politicas e da prépria figura do Paes Loureiro, mas o verso que destacas da poesia
dele nao deixa de apontar para essa operacao. A tarefa de arar o solo, revolver a terra
e Ihe preparar para a cultura, é como a tarefa do poeta, e é como a tarefa do artista/
fotégrafo/historiador, que revira ao avesso esse chao e procura e expoe as marcas dos
diferentes tempos que a superficie das coisas esconde.

Evidente que as interpretacdes das tuas obras podem ser muito amplas, mas
queria saber se podes comentar duas dimensoes interligadas que talvez sejam in-
tencionais: primeiro, teu trabalho como exercicio de critica a modernidade ociden-
tal e aos seus desdobramentos nas cidades brasileiras/amazénicas; e, depois, um
comprometimento ecolégico ou ambientalista (distante das concepgdes mais este-
reotipadas desses termos, é claro).

10- Arrabalde (2012 / 2015) é um ensaio fotografico analdgico em preto e branco que relne retratos de
fachadas e quintais, junto a paisagens no entorno desses locais retratados. As imagens foram feitas no
municipio de Altamira (PA) e nos bairros do Reduto, Umarizal, Condor e Cidade Velha em Belém (PA). Foi
editado na revista Gotaz, n. 1, Belém: Gotazkaen Estudio, 2012, disponivel em: <https:/issuu.com/gotaz/
docs/revista_gotaz_final _web>. Em 2015 também foi editado como publicacao pelo selo Prova Impressa
11- Rebotalho (2015) reune fragmentos de ensaios e imagens avulsas produzidas em diversos formatos
de 2006 até 2015. Estruturou: uma exposicao individual, realizada na Galeria Kamara Ko, em 2015, com a
curadoria de Mariano Klautau Filho; um protdtipo de livro, produzido em 2015, que integra a Biblioteca do
Prémio Didrio Contemporaneo de Fotografia / Biblioteca do Museu da Universidade Federal do Pard; e uma
publicacao virtual/blog, disponivel em: <https: /rebotalho.tumblr.com/>

12- Pedra de Raio (2017) é uma publicacao fotografica que trata da Ilha do Marajd, no Para, trazendo re-
gistros fotograficos da paisagem e da sociedade no local. Traz algumas citacoes de textos sobre a Ilha do
Marajo e sobre os chamados tesos marajoaras, vestigios das civilizagdes que ocuparam a regiao antes da
colonizagao europeia. Traz, também, um texto informativo sobre a crenga da pedra de raio, na populacao do
Marajo, que diz respeito a uma pedra que afunda na terra e retorna a superficie apds sete anos, voltando
entao a atrair raios em sua diregao
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IR:

Esse realmente é um eixo que acompanha varios trabalhos. Foi o primeiro de
um ensaio que pude propor como linha de experimentagao na “Bolsa de pesquisa em
arte” do finado Instituto de Artes do Para em 2007, no projeto que iniciou o trabalho
Botanica do asfalto (fig. 07).

A recorréncia dessa discussao nos trabalhos deve estar ligada ao carater
de sintese que ela tem. Varios debates e produgdes que acompanhei na graduagao em
Ciéncias Sociais partem da investigagao da Modernidade e do processo civilizatdrio,
profundamente marcados pelo contexto europeu, mas colocados em perspectiva pelas
pesquisas realizadas pelos professores da universidade em que estudei. Na Fotoativa
eu pude ter um espaco de formagao que colocava a tradicao da histéria da fotografia,
também radicalmente ocidental, em uma abordagem sensorial e analitica. Eu lembro
de ler os textos da Susan Sontag durante a oficina Photomorphosis, conduzida pelo
Miguel Chikaoka, e a critica que ela faz sobre certa atrofia das potencialidades da foto-
grafia em um mundo-imagem e também a reivindicagao por uma ecologia da imagem,
aquilo tudo ganhava uma clareza grande na abertura do processo que o Miguel pro-
punha, também enquanto critica dos excessos e do fetichismo do mercado fotografico.

Alguns dos encontros mais instigantes entre esses dois campos da minha forma-
Gao, o pensamento social e a fotografia, ocorreram tomando como base as relagoes en-
tre cultura/histéria e natureza. Ver as imagens e ouvir o relato da Paula Sampaio*® so-
bre a pesquisa amazénica que ela realiza ha décadas e ler os textos do Ernani Chaves*
sobre o trabalho da Paula é um desses encontros, nesse movimento eu percebi que ha
toda uma historiografia da Amazoénia em curso, sendo produzida a partir de documen-
tos visuais. A pesquisa do Patrick Pardini*®, no arquivo fotografico e textual que ele esta
montando também ha décadas, é outro exemplo desse didlogo, considerando que o
Patrick emparelha em sincronia a fotografia e o pensamento dele com um debate cien-
tifico em profunda transformacgao, justamente a teorizagao sobre as evidéncias arque-
oldgicas, etnograficas e ecolégicas das “matas culturais” e dos “solos antropogénicos”.

E entdo como estudante dessa producio em teoria e imagem que eu também
busco mobilizar essarelagao entre cultura e natureza nos meus trabalhos. Tentando
contribuir num movimento que eu fui percebendo nessas fontes desde os primeiros
contatos, a proposicao de uma teoria-imagem e a abertura de uma alteridade
cultura/histéria-natureza.

GVC:
Quero destacar outra caracteristica perceptivel em tuas obras — em especial
nas instalagoes Arar o solo e C Nova Feira. Me parece que esses trabalhos estao

ve e trabalha em Belém. Seus t
aulasampaio.com.br/pro
mazonica de Paula Sampaic
ep/ernani_chaves.htm>
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Figura 8: Detalhe da instalagao
Arar o solo, Ionaldo Rodrigues,
2019.Fonte: 38° Arte Para,
fotografia de Gil Vieira Costa
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dentro daquilo que tem sido definido como critica institucional, obras que usam o
espaco social das instituigdes para desvelar suas préprias engrenagens, subterfu-
gios e relacoes de poder.

Em C Nova Feira, a tua manobra articula o Curro Velho, onde és servidor publico, e
o Grupo RBA de Comunicagao, da familia de Jader Barbalho, ao qual estao vinculados
o jornal Diario do Para e o Prémio Diario Contemporaneo de Fotografia, em que a insta-
lacao foi inscrita e selecionada. O trabalho expde a politica (ou a falta dela) de arquivo e
salvaguarda de uma instituicao cultural do estado. Também usa a mostra de arte con-
temporanea da empresa de Jader Barbalho para trazer imagens do passado politico do
Pard em que ele era um dos personagens.

Arar o solo, por sua vez, foi pensada na condicao de artista convidado do Arte
Pard, mostra de arte contemporanea do Grupo Liberal e da Fundagao R6mulo Maiora-
na. A tua homenagem ao Paes Loureiro joga luz sobre um episdédio bastante recuado
no tempo, quando esse intelectual sofreu perseguicao politica e teve a edicao de seu
primeiro livro confiscada e destruida, nos idos do golpe civil-militar de 1964. O jornal O
Liberal publicou, a época, matéria sensacionalista sobre o fato, incluindo a reprodugao
de um cartaz falso — fato retomado em livro, que tu habilmente recolocas no debate
publico por meio da instalacao (fig. 08).

A perspectiva de uma critica institucional talvez nao seja o centro dessas obras,
sendo apenas um de seus componentes. Em todo caso, queria saber as tuas conside-
racoes a respeito, e pedir que comentes um pouco sobre esse jogo com as instituicoes
e com os interesses (dissonantes) dos muitos personagens envolvidos nessas tramas.

IR:

No C Nova Feira esse elemento que destacas ja se colocava na decisao de inscre-
ver o trabalho no Prémio Didrio e, caso o trabalho fosse selecionado, tirar os slides do
arquivo audiovisual do Curro Velho e levar para a montagem do trabalho no Museu do
Estado. No Arar o Solo, recebido o convite da curadoria, iniciei a pesquisa para a pro-
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ducao do trabalho, a capa do jornal me apareceu no meio dela e entao decidi colocar
o fac-simile da capa na montagem final do trabalho. Em ambos os casos, contei com a
autonomia do juri de selecao do Prémio Didrio e da curadoria do Arte Para pra levar a
frente as proposicoes. Acredito que o posicionamento dos dois grupos de profissionais
do campo artistico atuantes nesses casos venha da seriedade e do comprometimento
das pessoas envolvidas nesse processo, no entanto, desconfio que, assim como eu (no
caso do Curro Velho), eles também contavam com a total indiferenga ou mesmo invi-
sibilidade de elementos de um trabalho artistico no meio do ecossistema patronal e
politico no qual estavam as respectivas empresas financiadoras dos projetos de arte
a qual eles prestavam servico enquanto artistas e pesquisadores qualificados, e eu
também contava com a mesma indiferenga dos gestores do érgao em que trabalho
como servidor publico.

Eu tenho duvidas se o desfecho seria 0 mesmo, caso, tanto eu quanto eles, tivés-
semos consultado antes nossos “chefes”, talvez isso desse inicio a grandes constran-
gimentos entre nds.

GVC:

Por fim, os temas da critica a modernidade, do comprometimento ambientalista
e da critica institucional me levam a nogao de engajamento social ou politico, também
pertinente pra discutir a tua produgao. Ha uma carga politica no teu trabalho, que em
algumas obras (como Arar o solo) ganha contornos muito vividos. Essa politizacao apa-
rece nas opgoes tematicas, que discutimos na questao anterior. Por outro lado, as tuas
instalacoes recentes levam esse engajamento politico a um patamar diferente, ja que
oferecem ao publico a prdpria experiéncia do arquivista/historiador/socidlogo, trans-
formando o espectador em um tipo de pesquisador.

A questao que quero te colocar é sobre como tu avalias as contradi¢coes de uma pro-
dugao artistica socialmente engajada, especialmente no campo da arte contemporanea
especializada. De inicio, os publicos aos quais as obras se destinam, os artistas optando
por trabalhar com questoes internas do campo artistico e/ou com questdes mais abertas a
publicos nao especializados. Depois, as contradi¢coes de uma producao que atua dentro de
um campo social bastante atrelado a légica do atual estagio do capitalismo, seja no que diz
respeito a especulagao e financeirizagao no mercado de arte, no papel que a arte contem-
poranea mainstream exerce para a acumulagao de capital, na sua instrumentalizagao para
marketing cultural de grandes empresas, ou, ainda, na simples (mas nem sempre verdadei-
ra) condicao desse campo social como espaco elitista e de distingao simbdlica.

IR:

A tua questao me fez querer reler o texto da conferéncia que Walter Benjamin
pronunciou em 1934, na Franga, no Instituto para o Estudo do Fascismo, o titulo desse
texto é “O autor como produtor”®, e lembro de uma vez a gente ter conversado rapido
sobre ele, sobre a questao do “mecenato ideolégico”

0 Brasil em: Walter Benjam
Obras escolhidas I S3o
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Foi importante reler esse texto agora, vejo que varias questoes dele forma-
ram o meu entendimento do que eu tentei falar até aqui. E o materialismo dele que
anima a importancia que eu passei a dar, na minha producao, aos impressos, a
editoracao e a possibilidade de colocar as fotografias e as palavras a prova de um
outro tipo de circulagao e exibigao. Esse lugar, amplia a importancia das relagoes
que o produtor de arte mantém com atividades de formacao de outros produtores,
tanto no nivel técnico quanto conceitual. O convite a apropriagao dos trabalhos, que
eu faco ao visitante da exposicao e que tu destacou como possibilidade do publico
passar de espectador a pesquisador, é também uma tentativa, um desdobramento
que no meu trabalho com imagens ocorre também quando eu eventualmente mi-
nistro uma oficina, um curso, ou mesmo quando, na pratica de arquivista, busco
disponibilizar em midia digital o acervo da instituicao em que trabalho com o desejo
de ver aquilo ser ativado nas oficinas que sao realizadas |a e nos outros usos pos-
siveis que aqueles documentos portam. O alcance politico disso, eu creio que esta
naquela pergunta reiterada pelos moradores de Bacurau mais de uma vez durante
o filme [hom&nimo]: “Vocés ja visitaram o museu da cidade?”

Sobre as contradi¢des da produgao artistica socialmente engajada, sao amplas e al-
cancam todos os matizes de contradigdes que o capitalismo impde, mesmo quando acolhe
as manifestacoes de contestacao aos seus efeitos, principalmente se essa contestagao
“abastece um aparelho produtivo, sem modifica-lo", é o que Benjamin destaca sobre a pos-
sibilidade de estetizagao da arte engajada se o processo de produgao dessa arte nao busca
alterar separagoes entre trabalho manual e intelectual, por exemplo, ou ainda, na critica a
reivindicacao de um espaco totalmente autbnomo para lidar com as questées do espirito,
da inteligéncia, das ideias. O que eu sinto é que na arte contemporanea isso se manifes-
ta em produgoes com apelo espetacularizado de denuncia moral das injusticas sociais ou
opressoes direcionadas, mas isso é envolto numa estrutura de culto ao produto artistico
como se esse pudesse ser alheio a historicidade, inclusive de seu carater de mercadoria
na estrutura que vocé analisou na formulagao da questao, ou entao apartidario, livre das
“questdes menores” que envolvem estruturas politicas ou institucionais. Essa estrutura
toda da arte contemporanea, irma geracional da queda do muro de Berlim e da filosofia
pdés-moderna, comega a lembrar o art nouveau na belle époque que precedeu a I Guerra
Mundial. Em 2020, aquecimento global, pandemia e supremacistas brancos ja comecam
a despertar a gente desse sonho onde as vezes parece dificil distinguir o Itad Cultural da
Midia Ninja, ja que ambos fomentam um aparelho produtivo/cultural, sem modifica-lo, um
com dinheiro, outro com views e likes, ambos com mecenato ideoldgico.
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