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Resumo
Este artigo apdia-se nas interpretacoes do fildsofo Arthur Danto sobre as
concepcoes de Andy Warhol e sua obra, procurando compreender como ocor-
re a apropriacao de objetos do design por esse expoente da Pop-Art. Ao lado de
Danto, o filésofo Thierry de Duve contribui para a compreensao das influéncias
de Marcel Duchamp e do Dadafsmo, no trabalho de Warhol. O objetivo desta in-
vestigacao é comprovar como a agao de Warhol promove uma mudanca na sig-
nificacao dos objetos utilitarios conduzindo-os do universo do design para o ar-
tistico. Nossa hipdtese é de que a atuagao desse artista, assim como a de seu
antecessor, Duchamp, produz um desvio ontolégico ao “transfigurar” objetos tri-
viais, de uso cotidiano, em obras de arte, sem alterar suas caracteristicas fisicas.
Palavras-chave
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Abstract
This paper is based on the interpretations of the philosopher Arthur Dan-
to on the concepts of Andy Warhol and his work, seeking to understand how
the appropriation of objects of design occurs by this exponent of Pop-Art. Along
with Danto, the philosopher Thierry de Duve contributes to the understanding of
the influences of Marcel Duchamp and Dadaism, in Warhol's work. The purpose
of this investigation is to demonstrate how Warhol's action promotes a change
in the meaning of utilitarian objects, leading them from the universe of design to
the artistic. Our hypothesis is that the artist's performance, as well as his prede-
cessor's, Duchamp, produces an ontological detour by “transfiguring” trivial ob-
jects, of everyday life, into works of art, without changing their physical features.
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Prolegomenos: uma ontologia do inteligivel e outra do sensivel

0 titulo deste artigo inicia-se deliberadamente com uma inversao cronolégica ao
colocar Andy Warhol, que atua intensamente nos anos de 1960 e 1970, precedendo a
Marcel Duchamp, que estabelece um fulcro na arte institucionalizada ainda no final da
segunda década do século XX. Subjacente a essa transgressao histérica encontra-se
nosso interesse ligado ao design (e de certo modo, também do filésofo e esteta Arthur
Danto, por motivos distintos do nosso) em destacar a relevancia de Warhol para a con-
temporaneidade da arte e da cultura, de um modo exclusivo em relagao a proposta
radical e originaria de Duchamp.

Com relagao a terminologia, é preciso explicitar o que entendemos por ontologia,
dada a complexidade desta area, ao fato de sua significagao estar longe de ser con-
sensual entre os pesquisadores, mas principalmente por ela conduzir a abordagem e
estabelecer os limites da presente investigagao.

A ontologia, como os demais ramos da filosofia, chega a atualidade acumulando
diversas variantes de significado, derivadas da trajetdria histérica do pensamento oci-
dental, ao passar pelos estudiosos que vém se dedicando a essa area em seus temas
de trabalho. Assim, considerando-a em seu carater mais geral, ontologia carrega o sen-
tido de reflexao e busca por compreensao da dimensao mais ampla da realidade, em
que cada ente que a compae (finito ou infinito, material ou imaterial) tem sua existéncia
estabelecida, definida e validada, ou nao, dependendo do modo como cada pensador
elabora sua teoria. Por exemplo, se entendermos a arte em seu sentido ontoldgico, ou
seja, como um ente que compoe a realidade, na concepcao platonica ela é mera imita-
Gao, copia, nao existindo enquanto um elemento essencial do real, consequentemente
nao sendo legitimada como é a ciéncia na ontologia proposta por esse pensador. Ja
para outras concepgoes ontoldgicas, como a de Aristételes, primeiro fildsofo a questio-
nar Platao nesse ambito, ou para Arthur Danto na atualidade, a realidade nao é cindi-
da em dois mundos: um mundo inteligivel, das ideias eternas e transcendentes, onde
originam-se o conhecimento, a ciéncia e a verdade; outro, sensivel, em que vivemos e
agimos, formado apenas de aparéncias e imitagoes.

A oposicao de Aristoteles (1987) e Danto (2005) a concepgao ontoldgica platonica
do real, oposicao essa a qual também nos filiamos, entende a arte e o design, objetos
deste artigo, pertencendo legitimamente a realidade, isto &, dois campos com funda-
mentos ontoldgicos que os colocam em pé de igualdade com a ciéncia e nao em uma
estrutura hierarquizada da realidade e do conhecimento.

Grosso modo, a visao platdnica, que privilegia o mundo inteligivel, a ciéncia, a téc-
nica e os valores numéricos quantificaveis de um lado, e a aristotélica, que nao nega o
mundo sensivel e privilegia os elementos qualitativos de outro, avangaram como dois
modos de pensar a realidade nas mais diversas variantes conceituais ao longo da his-
téria das ideias no Ocidente. Ambas se preservam, nem sempre de modo explicito, ain-
da hoje em distintas formas de manifestacao do conhecimento e da cultura, incluindo
posicionamentos dentro da arte e do design.
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Assim, tendo estabelecido de modo abreviado essas duas dire¢oes ontoldgicas,
no texto a seguir procuramos identificar como essas construgoes tedricas antagoni-
cas compoem um quadro dentro do qual se inserem Andy Warhol e Marcel Duchamp
e suas obras. Neste sentido, Arthur Danto, principal autor com o qual dialogamos ao
longo deste artigo, oferece suporte a nossa investigacao, uma vez que ele também usa
como pano de fundo esse referencial da disputa do platonismo com seus opositores.
Nossa hipdtese é de que a agao dos artistas é capaz de produzir um desvio ontoldgico
que conduz e transforma um objeto trivial, de uso cotidiano, fruto do design, em obra
de arte. Vejamos como tal operagao ocorre.

Warhol: ingénuo ou perspicaz?

Danto sintetiza sua defesa em favor da relevancia do mundo sensivel, do cotidiano
e por que nao dizer, do ordindrio, na apropriacao que a arte contemporanea faz desses
elementos. A seguinte afirmagao desse autor, em um ensaio sobre Andy Warhol, apre-
senta diversos elementos interligados que subsidiam nossa compreensao:

Tinha prometido dar alguma explicagao sobre como a exaltacao do
ordinario ajudou a dar a arte uma consciéncia de sua natureza filo-
séfica. Os expressionistas abstratos certamente se assumiram como
metafisicos na pintura, e acreditaram que a sua arte conectava-se
com uma série de sentidos a que tinham acesso pelo inconsciente.
Eles usaram a linguagem da filosofia com rebuscamento, e falaram
com familiaridade sobre o Self, o nouménico, o Ding an sich. 0 mundo
ordinario, como na grande tradicao vinda de Platao, era menospre-
zado como inferior, como mero, como alheio a realidade com a qual
supunham-se em contato. A relagao entre arte e realidade nao pode-
ria ser constituida nas estruturas que eles tornaram possiveis. S6
poderia ser quando se pudesse aceitar um objeto ordinario, i.e., ver
que alguma coisa poderia ser arte e ainda se parecer com um objeto
ordinario, da mesma forma que os objetos ordinarios se parecem
entre si. Uma vez que isso foi possivel, ficou imediatamente claro
que a arte nao era o que a teoria dos expressionistas abstratos havia
promulgado e nao poderia ser filosoficamente concebida enquanto
estivesse naquela forma. O entendimento filoséfico comega quando
se percebe que nenhuma propriedade visivel distingue a realidade
da arte em geral. E isso foi algo que finalmente Warhol demonstrou.
(DANTO, 2004, p. 112)

0 primeiro ponto significativo para o nosso caminho é a contraposicao que Danto
faz entre a atitude dos expressionistas abstratos e a atitude de Warhol. Danto identifica
0s primeiros com a mesma postura advinda de Platao, de critica ao mundo sensivel:
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“mundo ordinario”, nas palavras de Danto. Subjacente a posicao dos expressionistas
abstratos é que, se para Platao a arte, enquanto imitacao, busca seus objetos no mun-
do sensivel e tal procedimento é condenado por esse filésofo, deve-se afasta-la do
mundo sensivel, buscando no mundo inteligivel a verdadeira realidade. Nao sem razao
Danto os rotula “metafisicos da pintura”

Ao unir Platao ao Expressionismo Abstrato, contrapondo-os a Pop-Art, na figura
de Warhol, Danto, ao mesmo tempo, favorece trés elementos em nossa posicao:

1- Confirma Warhol como um artista que, conscientemente, ou nao, faz parte dos
que criticam a posicao platénica e a tradicao que a segue, tradigao essa que concebe
arealidade de modo hierarquizado a partir do inteligivel, onde o sensivel nao tem rele-
vancia.

2- Concomitante ao primeiro elemento, se o sensivel faz parte da realidade, o or-
dinario passa a ter seu status ontoldgico reconhecido como relevante para a cultura e
o saber.

3- Possibilita a associagao dos “objetos ordinarios” com os produtos de design.

Analisando a lista anterior, em relagao ao primeiro item e a duvida sobre Warhol
estar consciente do que faz, enquanto artista, Danto nao acredita na sua ingenuidade,
mas cita diversos personagens da cena nova-iorquina das décadas de 1960 e 1970
que pensam assim. Entre eles, o escritor Thom Jones poe nas palavras de um narrador
de suas histdrias a seguinte afirmacgao:

Ele [Andy Warhol] - o que ele tinha, era como uma grande antena de
radio. Funcionava em todas as vibragoes cédsmicas. Ele apenas fazia
as coisas, acho que nao sabia a metade delas. Ele era um desses
idiotas engenhosos, penso. Suas pinturas sao muito vagas, Vick. Nao
consigo fazer uma leitura delas. (JONES, Thom, “The pugilist at rest”,
1993, apud DANTO, 2004, p. 99).

A descricao de Jones, contraria a compreensao de Danto, carrega um posigao cri-
tica ao substituir a consciéncia pela inspiragao na caracterizacao de Warhol, compa-
rando-o com “uma grande antena de radio”. Subjacente a tal afirmacao encontra-se
uma tradicional concepcao da arte, enquanto atividade inspirada, que vem, pelo me-
nos, desde Platdo. No didlogo fon?, Platdo (2011) afirma que o poeta e o rapsodo nio
se guiam por uma tékhne ou epistéme, mas falam fora de si, possuidos pelo deus, en-
tusiasmados e sem consciéncia. Nao obstante esse entendimento que Jones expressa

tﬂnao de
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forga divina (t
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Figura 1: Reproducao da
pintura O beijo (1961), de Roy
Lichtenstein. Fonte: image
duplicator.com
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sobre Warhol e seu trabalho, mantemos nossa posigao, apoiados na interpretagao de
Danto. Como veremos, este artista tem mais a nos revelar em suas obras e afirmagoes.

Quanto ao segundo elemento da lista, a inclusao e a defesa de Danto em favor
de uma ontologia do sensivel, explorando o trabalho de Warhol (e obviamente contra-
riando a posigao platénica), coaduna com nossa propria concepcao, na medida em que,
evidentemente com as particularidades de nossos interesses e objetos de estudo, pro-
curamos preservar esse aspecto da realidade, que fundamenta a empiria e o pragma-
tico na arte, mas também no design.

Por ultimo, torna-se facil identificar a equivaléncia do terceiro elemento (dos objetos or-
dinarios com os produtos do design) quando pensamos que Warhol inicia sua criacao, por
exemplo, com caixas de sabao e latas de sopa e as transforma, ou, na oportuna expressao
de Danto (2005), as “transfigura” em obras de arte. Esse é o caminho escolhido nesta investi-
gacao para explicitarmos uma das conexoes existentes entre design e arte contemporanea.

Danto defende sua posi¢cao em diversos momentos e obras. Sua conviccao pa-
rece, em parte, ser reforcada por uma compreensao diversa daquela de seus colegas
criticos de que Warhol nao tinha exatamente consciéncia do que ele mesmo propu-
nha como arte. O préprio Danto se questiona, a principio, sobre a relevancia da Pop-
-Art e de seus seguidores:
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Eu havia me mudado para Nova York apés a guerra, motivado por um
imenso entusiasmo pela arte da Escola de Nova York, na qual espe-
rava fazer carreira como artista. Eu era veterano de guerra e possuia
uma bagagem educacional que decidira aplicar ao estudo da filoso-
fia. Embora tivesse feito algum sucesso como artista, a filosofia aca-
bou se revelando mais interessante para mim. No principio de 1960,
eu era professor da Universidade Columbia e estava em gozo de um
periodo sabatico na Europa, onde pretendia escrever meu primeiro
livro. Foi na Biblioteca Americana de Paris que vi pela primeira vez
um trabalho da arte pop: uma reproducao em preto e branco publi-
cada na revista ARTnews. Seu titulo era O beijo, de Roy Lichtenstein,
[Fig. 01] e parecia ter sido recortada da secao de quadrinhos de um
jornal americano. Basta dizer que fiquei pasmo. Eu tinha certeza de
que aquilo nao era arte, mas no decorrer de minha temporada em
Paris fui aos poucos elaborando a ideia de que se aquilo era arte,
qualquer coisa podia ser arte. Tomei entdo a decisao de ver tudo
0 que pudesse da arte pop quando voltasse aos Estados Unidos.
(DANTO, 2012, p. 11-12)

Essa perplexidade e incompreensao inicial de Danto, e a sua consequente recusa
da Pop-Art, da lugar a uma visao diversa em relagao aos seus colegas criticos da época:

Eu fico freqiientemente impressionado com a ironia de que alguém
tao inverossimil como Warhol, que parecia tao pouco dotado de dons
e poderes intelectuais no mundo das artes, tao “maneiro”, tao ligado
na baixa cultura - kitsch! - pudesse ter introduzido intuigoes filoséfi-
cas tao além daqueles seus pares que liam Kant ou que arrotavam
existencialismo, citavam Kierkegaard e usavam o vocabulario mais
complicado e erudito. Quando eu, em um ensaio que publiquei na
época da sua exposicao retrospectiva péstuma no Museu de Arte
Moderna - MoMA, reivindiquei que ele era o mais préximo de um
génio filosdéfico que a arte do século vinte havia concebido, fui abor-
dado com pouca aceitacao pela grande maioria dos meus amigos,
que o considerava num patamar intelectual muito abaixo. (DANTO,
2004, p. 113)

Danto prossegue com sua andlise em busca de elementos subjacentes a iconica
imagem de Warhol, imagem essa que o proprio artista ajudou a cunhar naquela época,
com suas atitudes e afirmagoes aparentemente banais. E como em outras andlises do
fildsofo, a Brillo Box é seu exemplo preferido:
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Figura 2: Fotografia da instalacao
Warhol (1964), Stable Gallery,
Nova York. Fonte: Revista Ars

Sérgio Luciano da Silva: Warhol e Duchamp. o cotidiano e o design incorporados a arte 7

Uma fotografia de Warhol entre suas caixas [fig. 02] parece indistin-
guivel de uma fotografia de um funcionario entre as caixas do super-
mercado. Com que licenca podemos supor que podemos diferenciar
uma obra de arte de um objeto meramente utilitario? Um é feito de
compensado e o outro de caixa de papelao, mas pode a diferenca
entre arte e realidade residir numa diferenca que “poderia ser de
outro modo"? (DANTO, 2004, p. 105-106)

Na citacao anterior, a propdsito de expor a forma trivial como a arte de Warhol era
divulgada pelo prdprio artista, Danto retoma um dos pontos que perpassa sua concep-
Gao, ao longo de sua carreira como fildsofo da arte. O cerne encontra-se na pergunta,
que Danto expressa em obras diversas com outras palavras: como diferenciar uma
obra de arte de um objeto utilitdrio? E, obviamente, como filésofo, Danto faz o exercicio
de sua reflexao conectar-se com a origem ocidental desse problema:

A indagacao sobre a definicao de arte fazia parte da filosofia desde o tempo de
Platao. Mas Andy nos obrigou a repensar a questao de modo inteiramente novo. O novo
formato da antiga questao era a seguinte: dados dois objetos de aparéncia exatamente
igual, como é possivel que um deles seja uma obra de arte e o outro, apenas um objeto
comum? (DANTO, 2012, p. 92)

Acrescentando um elemento a mais a ja complexa questao da diferenciacao, Dan-
to lembra-nos que o projeto grafico das caixas de sabao Brillo, vendidas em super-
mercados, foi realizado por James Harvey, que, coincidentemente, também era pintor
do Expressionismo Abstrato, estilo ao qual a Pop-Art se opunha frontalmente. E como
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afirma Danto (2012), Harvey, na condicao de autor do “projeto grafico” da caixa de sa-
bao, nao admitiria que esse seu trabalho de “arte comercial” - diriamos de design gra-
fico - pudesse ser entendido como arte, principalmente sendo ele um expressionista
abstrato e obviamente recusando a licenciosidade da Pop-Art. Nas palavras de Danto:

Harvey ficou espantado quando viu, durante a inauguragao da expo-
sicdo das caixas de supermercado de Andy, que a Stable Gallery
estava vendendo por centenas de ddlares as caixas que ele tinha
projetado, enquanto as dele nao valiam nada. Mas Harvey, com cer-
teza, nao julgava que suas caixas fossem arte. Elas eram reconheci-
damente arte comercial, e como tais, excelentes. Deve ser possivel
explicar por que todo mundo se lembra da caixa de Brillo, mas nao,
por exemplo, das caixas de suco de maga da Mott. Nao cabe a Warhol
0 mérito pela genialidade do projeto grafico da Brillo Box; o mérito é
todo de Harvey, mas cabe a Warhol o crédito por transformar em arte
0 que nao passava de um objeto absolutamente corriqueiro da vida
cotidiana. Foi ele quem transformou em escultura o que ninguém
considerava arte. E repetiu o feito com caixas de design ainda mais
anddinos que a embalagem de Brillo, como a caixa de cereais Kello-
gg's. Cada uma das oito variedades de caixas era uma escultura, e
nao apenas a Brillo Box. (DANTO, 2012, p. 92-93)

Esta citacao é de importancia capital por permitir compreender e articular alguns
dos elementos e circunstancias histoéricas ligadas a criacao artistica de Warhol e como
elas relacionam design e arte. Danto é explicito quanto a identificar que o artista Warhol
é o responsavel por “transformar” um objeto do uso cotidiano, “caixas de design”, em
obra de arte escultural, a partir de um projeto grafico especifico de outro artista, que
neste caso atua como designer. De nossa parte, nesse emaranhado e prolifico transito
entre os campos do design e da arte, entendemos essa transformacao (ou transfigura-
Gao, como Danto aprecia) operada pelo artista como um desvio na significacao de um
objeto e suas caracteristicas ontolégicas.

Mas o que é essa operagdo ontoldgica? Do ponto de vista da aparéncia, ou do
sensivel, nao é possivel distinguir quais sao obras de arte, quais sao artefatos de de-
sign, ou quais se encontram no meio do caminho entre uma esfera da realidade e outra.
Assim, apesar das diferencgas entre design e arte, no @mbito da experiéncia sensivel,
cada vez mais torna-se dificil identificar o que é obra de arte e o que nao é. Com essa
afirmacgao nao queremos dizer que design e arte podem se tornar campos indistintos.
Pelo contrario, o desvio intencional de objetos do design para a arte é o que faculta
a objetos indiferenciados em sua forma pertencerem a classes ontoldgicas distintas,
como a do design e a da arte. Conforme afirma Danto:
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[...] aprender que um objeto é uma obra de arte é saber que ele tem
qualidades que faltam ao seu simile nao transfigurado e que pro-
vocara reacoes estéticas diferentes. E isso nao é institucional, mas
ontoldgico - estamos lidando com ordens de coisas completamente
diferentes. (DANTO, 2005, p. 157)

E neste ambito se encontra a dupla relevancia de Warhol:

1° A ocorréncia do desvio ontoldgico, fundamental para a nossa hipétese, se con-
firma na agao do artista.

2° Essa confirmacao é explicitada em um objeto em que esta contida originalmen-
te a configuracao, a estrutura e o propdsito do design, e se transforma em obra de arte.

Porém, ainda persiste uma questao que nao pode ser desprezada: como ocorre
tal desvio? E preciso compreender um pouco do que Warhol pensa e de como seus
processos criativos se efetivam na pratica artistica para, pelo menos, tentar vislumbrar
uma resposta.

0 desvio da “arte comercial” para a “arte de verdade”

Warhol corrobora nossos argumentos ao narrar suas memdrias de maneira pes-
soal e desprendida, no livro Popismo (2013), no periodo em que - enquanto trabalha
com “arte comercial’- desperta para o mundo da arte:

A pessoa que me formou como artista foi Emile de Antonio -
quando conheci De, eu era um artista comercial. Nos anos 60, De
ficou famoso por seus filmes sobre Nixon e McCarthy, mas nos
anos 50 ele havia sido agente de artistas plasticos. Fazia a ligacao
de artistas com tudo, desde cinemas de bairro até lojas de depar-
tamentos e grandes corporagoes. Mas sé trabalhava com amigos;
se De nao gostasse de vocé, nao se dava ao trabalho.

De foi a primeira pessoa que conheci a ver a arte comercial como arte
de verdade e a arte de verdade como arte comercial, e ele fez todo
o mundo artistico de Nova York ver as coisas desse jeito também.
(WARHOL; HACKETT, 2013, p. 12)

Independentemente de Warhol creditar a Emile de Antonio a origem da com-
preensao de um desvio da “arte comercial” para a “arte de verdade”, e vice-versa, o
que importa é o préprio desvio em si, que, ao permitir a apropriagao de um ambito da
realidade por outro, explicita seu cunho ontolégico. Diante disso, é preciso buscar a
exata dimensao da questao, indicando como a Pop-Art se distingue e se afasta do
Expressionismo Abstrato, fundamentando-se na valorizagao do mundo sensivel e de
seus objetos “ordinarios”.
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Mas, atentemos, o ordinario e o design, no trabalho de Warhol, nao se resumem
apenas a constituicao da imagem de suas obras. O processo de produgao também tem
sua significacao. Por um lado, a caixa e outras obras de arte criadas por ele e montadas
em série em seu ateli@ em uma linha de produgao - nao sem razao nomeado Factory
(como conta um de seus assistentes, Gerard Malanga?) - mimetizam o processo da me-
canizagao de uma fabrica. Por outro, esse processo nao é simplesmente cépia de uma
fabrica, pois é executado manualmente por ele e seus assistentes, com o cuidado e a
atencao que suas obras exigem. Conforme Danto:

E como se a realidade n3o fosse mecanica o suficiente para se aco-
modar a imaginacdo de Warhol. E importante notar ainda que o tra-
balho era tao central em sua concepgao da arte que a ideia de usar
como arte algo que nao resultasse do trabalho nao teria interesse
nenhum para ele. (DANTO, 2012, p. 77-78)

Tal imersao no cotidiano da vida mescla de um lado elementos de projeto e de
producgao de objetos utilitarios, de consumo, e suas embalagens, como ocorre no
design, e de outro a criagao no fazer artistico. Como resultado, um dos seus senti-
dos é o escultural:

Quando pensamos em escultura, lembramos de Michelangelo,
Canova, Rodin, Brancusi ou Noguchi, que criaram objetos unicos
de beleza e significado. Antes de Warhol, jamais ocorreria a alguém
criar, como escultura, uma coisa semelhante a uma caixa de papelao
para transporte de mercadorias de consumo. Warhol nao sé fez exa-
tamente isso como usou um processo que, de certo modo, parodiava
a producao em massa. (DANTO, 2012, p. 76)

Se retomarmos a fotografia de Warhol junto com as pilhas de caixas (conforme a
Fig. 02), veremos como a ambiguidade do papel do artista combina com essa “parédia
da producao” E a decisao de investir um objeto de novos significados, transfigurando-o
de artefato ou utensilio em obra de arte, recai assim sobre a responsabilidade do artis-
ta. A visao de Danto se harmoniza com a ideia de um desvio ontoldgico em que a arte
conduz objetos do design para a sua esfera, ao alterar seus significados.

Um exemplo adicional no género da pintura, mas com as mesmas caracteristicas
da caixa de sabao, é o das latas de sopa Campbell, que possui, segundo Danto, rela-
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tos diferentes acerca de sua origem. Entre aquelas narrativas que circulavam em Nova
York, a da preferéncia de Danto é a de que Warhol solicitou uma ideia a designer de
interiores Muriel Latow:

Warhol disse a Latow que precisava de uma ideia “de grande
impacto, diferente de Lichtenstein e Rosenquist, algo bem pessoal,
que nao pareca que estou fazendo exatamente o que eles fazem”.
Latow respondeu-lhe que ele devia pintar alguma coisa que “todo
mundo vé todos os dias, que todo mundo reconhece como uma lata
de sopa” A prépria maneira como Warhol formulou a pergunta ja eli-
minava muitas possibilidades. Ele nao estava interessado em pintar
uma abstragao bonitinha e agradavel, ou Manhattan ao luar, ou uma
mulher bonita lendo uma carta perto da janela. Tinha de ser algo
ligado a cultura comum que ainda nao tivesse sido trabalhado por
ninguém. Algo que as pessoas comentassem mesmo sem ter visto.
(DANTO, 2012, p. 58)

Esse tipo de comportamento em relagao as ideias dos outros, descrito por Danto
na citacao anterior, é confirmado por Warhol, em seu livro Popismo:

Nunca tive a menor vergonha de perguntar a alguém, literalmente:
“0 que devo pintar?”, porque o Pop vem de fora, e que diferenca
existe entre pedir idéias a alguém ou procurar numa revista?
Henry [Henry Geldzahler, curador do Metropolitan Museum of Art]
entendeu isso, mas algumas pessoas o desprezam se vocé pede
conselho a elas, nao querem saber nada sobre como vocé traba-
lha, querem que vocé conserve a sua mistica para elas poderem
te adorar sem ficarem envergonhadas com as especificidades.
(WARHOL; HACKET, 2013, p. 27)

Ao lado dessa atitude que pode, como o préprio Warhol diz, incitar criticas, Dan-
to reforca aquela caracteristica ja apresentada do trabalho de Warhol que desloca a
atencao do artista de uma ideia originaria, ponto de partida para uma obra de arte, indo
ao encontro das escolhas envolvendo os processos de criacao e diferentes géneros de
arte, como as instalagoes, compreendendo-os como centrais na produgao artistica. Se
Warhol opta por nao necessariamente ser o autor da ideia, ele nao simplesmente a
executa como um operdrio em uma linha de producao:

Uma coisa é dizer ao artista que ele devia pintar latas de sopa, outra
é decidir como pinta-las. A decisao de Warhol envolveu mais que a

mera pintura de uma lata de sopa. Ele construiu um painel com trinta
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e duas telas (50,8 x 40,6 cm cada), organizadas em quatro fileiras de
oito, cada tela representando uma das variedades das sopas Cam-
pbell produzidas naquela época - como uma instalagao de retratos
de pessoas notaveis. (DANTO, 2012, p. 58-59)

Considerando a reconstituicao de alguns elementos das narrativas sobre o pro-
cesso de criagao de Warhol, compreendemos como Danto nao somente defende, mas
também destaca a relevancia desse artista na histéria da arte:

Em termos ainda mais incisivos, pode-se dizer que seria impossivel
que as caixas de Warhol fossem arte muito antes de 1964. O grande
historiador da arte Heinrich Wolfflin disse que nem tudo é possivel
em todas as épocas. A histéria da arte sempre esta aberta a novas
possibilidades, mas nao teria aberto a possibilidade de um objeto
como uma caixa de Brillo ser arte, digamos, em 1874, quando a pin-
tura impressionista era a vanguarda. (DANTO, 2012, p. 91)

A defesa que Danto faz da relevancia da Pop-Art e de Andy Warhol, como ele mes-
mo afirma, encontra resisténcia em outros criticos americanos. E Danto também nos
lembra de mais uma interpretacao diametralmente oposta, vinda da critica europeia,
implicando a Pop-Art com uma condenacao irdnica a cultura e aos valores americanos:

Estivesse ou nao correta a interpretacao dos europeus de que a arte
pop continha uma critica da cultura dos Estados Unidos, a verdade é
que eles pelo menos perceberam que havia algo mais na nova arte
do que nossos olhos americanos podiam ver. De sua parte, Andy
ansiava por apresentar-se aos europeus como tudo menos um
artista futil. (DANTO, 2012, p. 9-10)

Contrabalangando essas posi¢oes apresentadas por Danto, a fildsofa Virginia Fi-
gueiredo oferece sua contribuigao, contextualizando a posigao deste autor:

Nao tenho a menor idéia se ele [Danto] concordaria com este epiteto,
mas, no meu modo de ver, ele é “O filésofo da Pop-Art", sintetizan-
do-se aqui grosseiramente sob o nome “Pop-Art” a produgao norte-
-americana de arte a partir do final dos anos 1950 e inicio dos anos
1960), da qual, talvez, ele mais do que qualquer outro, tentou extrair o
aspecto critico, diminuindo a margem ambivalente, a do elo inegavel,
para muitos outros criticos, motivo de uma condenagao irreparavel,
com o mercado e com a industria cultural. Sabe-se o quao pequena
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Figura 3: Reproducao do
quadro 200 notas de um dolar
(1962), de Andy warhol. Fonte

sothebys.com
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foi a diferenga que a maioria dos criticos viu entre o movimento da
Pop-Art e a propaganda direta.'® Ainda no meu modo de ver, Danto
tenta por a produgao da arte contemporanea dos norte-americanos
em sintonia com os movimentos da vanguarda européia do inicio do
século XX. Se nao em “sintonia’, talvez em busca de um “lastro” ou de
uma legitimacao histdrica, visando a conquista de um lugar na histo-
ria mundial (internacional) daquela produgao. Tratava-se, a meu ver,
portanto, de um possivel processo de “internacionalizacao” da arte
norte-americana, da chamada mudanca de referencial, de Paris para
Nova York. Nada mais “politico”, portanto. Nao é a toa que ele poe em
didlogo, de modo recorrente, artistas como Andy Warhol e o francés
Marcel Duchamp (1887-1968). (FIGUEIREDO, 2005, p. 449-450)

16 Cf. MCCARTHY, David. Arte Pop. Trad. Otacilio Nunes. Sao Paulo:
Cosac & Naify, 2002. p. 35. [nota em pé de pagina da autora]

A conexao de Warhol com Duchamp, que Figueiredo nos lembra, sera analisada
a seguir. Mas as palavras do préprio Warhol nao negam a importancia que o mercado
de consumo tem para os norte-americanos e para ele. O entendimento que Warhol tem
acerca do consumismo, do qual ele nao vé problema em assumir, se revela em obras
como a da Fig. 03, e em seu livro A filosofia de Andy Warhol: de A a B e de volta a A:

Comprar é muito mais americano que pensar e eu sou absolu-
tamente americano. Na Europa e no Oriente, as pessoas gostam
de comerciar - comprar e vender e vender e comprar; sao basica-
mente mercadoras. Americanos nao estao interessados em ven-
der - na verdade, eles preferem jogar fora a vender. O que eles
realmente pensam é em comprar - pessoas, dinheiro, paises.
(WARHOL, 2010, p. 255)
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Se a associagao da Pop-Art com o mercado e a industria cultural (e Warhol esta
longe de negar tal vinculo) pode ser entendida como negativa por parte da critica artis-
tica, por outro lado, ela também é indicio de que a arte contemporanea pode assumir
nao querer prescindir desses vinculos. Esse é um dos pontos em comum que a arte tem
com diversos outros campos, inclusive a propaganda e o design.

Duchamp: precursor ou mensageiro?

Mas Danto também nao ignora a importancia histérica de Duchamp. Ele tem plena
consciéncia de que “a precedéncia de Marcel Duchamp projeta uma certa sombra sobre
todos os subseqiientes esforcos de delimitar as fronteiras da arte.” (DANTO, 2004, p. 107).
Assim, ele argumenta sobre a clivagem distinta da proposta de Warhol para a arte em re-
lagao ao que aparentemente ja havia sido realizado em 1917, por Duchamp, com A fonte.

De forma radical, Danto afirma que (em principio) a indistingao entre obras de
arte e coisas reais decreta o que ele nomeia de “O fim da Arte” (DANTO, 2012, p. 95),
ou, em outras palavras, o fim de uma histdéria acerca dos movimentos artisticos. Nao
€ nosso propodsito analisar a concepgao de Danto acerca do fim? da arte, tema que
implica diversos conceitos fora do escopo deste artigo. No entanto, a expressao fim
da arte por si s6 denota o grau de relevancia que este filésofo atribui a Warhol, nao
somente dentro do fendmeno da Pop-Art, mas em relagao a Duchamp e também na
histdria da arte como um todo:

Alguns criticos me perguntam por que acho que Warhol pés fim
a histéria da arte da maneira como a entendiamos antes - por
que nao Duchamp com seus ready-mades? Ora, a verdade é que
Andy fazia suas caixas, enquanto Duchamp, de maneira geral,
nao podia fazer seus ready-mades. S6 que nem todo objeto
pode ser um ready-made, ja que Duchamp os restringia a obje-
tos indistinguiveis do ponto de vista estético. Mas por que fazer
essa restricao, a nao ser que se tenha uma persistente aversao
a arte retiniana? (DANTO, 2012, p. 95)

Na concepgao de Danto, o que subjaz a posicao duchampiana é que ele criticava o
entendimento da estética classica que valorizava o prazer visual, ou 0 chamado sentido
“retiniano™; ““0 deleite estético é o inimigo a ser derrotado” - diz Duchamp com relagao a
esse género de trabalho, pois os readymades, segundo ele, foram escolhidos precisa-
mente pela sua falta de interesse visual (DANTO, 2004, p. 107).

Além da aversao a arte retiniana de Duchamp, que nao procura mediagao, e
mostra-se como uma das diferencas entre o Dadaismo e a Pop-Art, Danto acrescen-

jo fim da arte. Ele é prec
cheimer e Adorno. Para uma a
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Figura 4: Fotografias de A fonte
(1917), de Marcel Duchamp
(esquerda) e da Brillo Box (1964),
de Andy Warhol (direita). Fontes
tate.org e moma.org
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ta um comentario aos seus argumentos, no tom leve que caracteriza seu livro Andy
Warhol, mas que nao deixa de nos fazer pensar sobre o sentido da vida cotidiana
que Warhol e Duchamp capturam, cada um a seu modo, através dos objetos do
mundo sensivel (fig. 04):

Uma coisa deve ser dita a respeito das Brillo Boxes: elas sao muito
bonitas. Minha esposa e eu temos uma ha anos, e ainda nos mara-
vilhamos com sua beleza. Por que teriamos de conviver com objetos
esteticamente desinteressantes em vez de coisas tao bonitas quanto
a Brillo Box? (DANTO, 2012, p. 95)

Enquanto Duchamp pode, entre suas motivagoes, usar “[...] 0 banal como um
tipo de bomba contra o conceito fortificado de arte [...]" (DANTO, 2004, p. 108), e essa
é uma atitude nao sé de Duchamp, mas do movimento ao qual ele pertencia, o Da-
daismo, Warhol, de modo distinto, compreende o banal e o corriqueiro como algo que
pode e deve ser incorporado a arte. Além disso, segundo Danto, Warhol, com sua
proposta, coloca uma pergunta de carater filoséfico — ultrapassando Duchamp, que
nao perguntou “Por que todos os outros urindis nao eram obras de arte?”"-, “Por que
a Brillo Box era uma obra de arte enquanto as caixas de Brillo comuns eram meras
caixas de Brillo?” (DANTO, 2004, p. 108).

Outra interpretagao acerca da concepgao e do papel de Duchamp, que acrescenta
mais elementos para a questao, é a do fildsofo Thierry de Duve. Em uma palestra que
posteriormente foi publicada na forma de artigo, de Duve, primeiramente, considera
que somente na década de 1960 a “mensagem” de Duchamp foi assimilada, o que em
certo sentido destaca o papel visionario deste artista:
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O mundo da arte nao acusou verdadeiramente a recepgao da men-
sagem de Duchamp antes dos anos 60, quando, nos rastros do neo-
dada (pop arte, alias), da minimal art e da arte conceitual, comecou
a definir-se de modo mais ou menos consciente como pés-ducham-
piano. (DE DUVE, 2010, p. 192)

No entanto, se Duchamp foi 0 mensageiro, para de Duve, isso nao significa que ele
tenha sido responsavel pela mensagem:

Alguns até atribuem o feito unicamente a Marcel Duchamp, sem-
pre ele: ao inventar o ready-made, Duchamp teria criado um novo
género artistico e um novo personagem, o artista simplesmente.
Essa opiniao comete o erro de interpretacao classico ao fazer do
mensageiro o responsavel pela mensagem que traz. Minha pales-
tra de hoje tem o objetivo de corrigir esse erro de interpretagao. A
arte em geral nao substitui os meios tradicionais, como a pintura
e a escultura; nao se vem juntar aos géneros tradicionais, como a
paisagem ou o nu; nao é um novo estilo que se possa reconhecer
por algum traco comum, como os “ismos” abundantes no século 20.
A pintura e a escultura, a paisagem e o nu, e todos os “ismos” do
século 20 fazem parte, ao contrario, da arte em geral, ja que ela
nada exclui e inclui, além disso, as praticas recentes - a instalagao,
a arte conceitual ou a videoarte, assim como outras que ainda nao
tém nome. De fato, o teor da expressao é o seguinte: fazer arte com
tudo e com qualquer coisa é hoje tecnicamente possivel e institu-
cionalmente legitimo [...] (DE DUVE, 2010, p. 182-183)

Em outro trecho, de Duve é mais explicito em sua afirmacao: “Duchamp é apenas
0 mensageiro. Seja para o incensar ou maldizer, € um erro de interpretacao atribuir ao
mensageiro a responsabilidade pelo conteudo da mensagem.” (DE DUVE, 2010, p. 186).

O que a arte inclui

Quer concordemos ou nao com de Duve acerca do papel e consciéncia do mensa-
geiro, o que importa destacar no interior da interpretacao deduviana é o entendimento
desse autor de que a arte em geral “nada exclui e inclui”. Tal compreensao se encontra
exposta no artigo Subjetividade e objetividade: antinomia kantiana do gosto na arte
e no design, onde apresentamos as discordancias de Thierry de Duve com as posicoes
antagonicas do critico de arte Clement Greenberg e do artista e ensaista Joseph Kosuth
(SILVA; DE MORAES, 2019). Tal antagonismo se levado ao extremo conduz a uma anti-
nomia: ou procurar uma continuidade na histdria da arte, entender o readymade com
uma fraude e rejeitar a antiarte e movimentos do Dadaismo em diante, ou entender a
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arte como conceitual, depois do readymade, e anular toda a arte anterior a Duchamp.
Como exposto no artigo, de Duve, de modo consistente, recusa as duas posicoes radi-
cais e propde uma solucao mediadora e inclusiva.

Danto, de modo correlato, também é partidario dessa inclusao que a arte propoe.
Ao final do livro, A transfiguragdo do lugar comum, ele, a propésito da admissao da
Brillo Box no mundo da arte, afirma: “Sua reivindicagao [a da Brillo Box] parece ser
ao mesmo tempo revolucionaria e risivel: ela nao deseja subverter a sociedade das
obras de arte, mas ser admitida nela, ocupando o mesmo lugar dos objetos sublimes.”
(DANTO, 2005, p. 296).

Atentos a esse espirito de mediagao e inclusao que atravessa as concepcoes de
Arthur Danto, e de Thierry de Duve, na nossa perspectiva, tanto Duchamp quanto Wa-
rhol, promovem um desvio ontolégico com suas concepgoes e suas obras de arte, inde-
pendentemente da posicao que se assume em relagao a quem tem mais relevancia, se
Duchamp ou Warhol.

Consideracgoes finais

E preciso admitir que, mesmo com algumas dessas questdes ja pacificadas na
histdria e teoria da arte, esta investigagao apresenta mais perguntas do que respostas
definitivas, e essa é uma caracteristica de reflexoes filoséficas. Assim, nao é possivel
pensarmos em uma conclusao no sentido estrito do termo. O mais apropriado é dis-
por algumas consideragoes acerca daquilo que nao se pode compreender com o0 uso
exclusivo de uma razao quantificadora. Neste sentido, a trajetéria que seguimos de
algum modo contribui para o entendimento de que ao ampliarmos nossa compreensao
da complexidade da cultura contemporanea, também crescem nossas incertezas. Essa
caracteristica nao é uma prerrogativa das areas humanas, sociais e das artes. Outros
campos de pesquisa enfrentam a ampliacao do desconhecido enquanto expandem o
conhecimento de seus objetos de estudo. No entanto, nao entendemos essas indeter-
minagoes como problemas: é fundamental fomentar duvidas para mover adiante cam-
pos como a arte e o design. E nesse sentido que a pergunta de Danto, que apresenta-
mos no inicio deste escrito ainda permanece como um desafio: como diferenciar uma
obra de arte de um objeto utilitdrio? Ao criticar a teoria institucional da arte esse autor
mostra como essa questao esta longe de ter uma resposta simples:

Creio que subsistem perplexidades analogas na analoga teoria da
arte segundo a qual um objeto material (ou artefato) € uma obra
de arte quando o arcabougo institucional do mundo da arte assim
o considera. A teoria institucional da arte nao explica, embora
permita justificar, por que a Fonte de Duchamp passou de mera
coisa a obra de arte, por que aquele urinol especifico mereceu tao
impressionante promogao, enquanto outros urindis obviamente

idénticos a ele continuaram relegados a uma categoria ontologi-
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PORTO ARTE camente degradada. A teoria deixa ainda em aberto o problema
de outros objetos indiscerniveis, dos quais um é uma obra de arte

e o outro nao. (DANTO, 2005, p. 39)
| A filésofa Virginia Figueiredo corrobora as palavras de Arthur Danto e sin-
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tetiza esse desafio que pertence a contemporaneidade, unindo seu pensamento
ao de Thierry de Duve:

[..] ameu ver, todo e qualquer critério objetivo ou conceito prévio, seja
ele de belo, de feio, ou de sublime, esta fadado ao fracasso na sua
tentativa de apreensao filoséfica da produgao recente da arte. Num
ambiente em que “tudo pode ser arte”, a necessidade de uma refle-
xao singular, caso a caso, s6 se agrava. Mesmo sem, ou exatamente
porque nao dispoe de qualquer critério ou conceito estabelecido a
priori (dai decorre uma das grandes dificuldades das condi¢des con-
temporaneas da experiéncia estética), o espectador nao pode per-
manecer passivo, acatando tudo o que lhe colocam diante dos olhos,
como se fosse arte. Mais do que nunca, o espectador esta “obrigado”
ao exercicio da critica, mais do que nunca, ele tem de se perguntar,
como de Duve nos indicou: “isto é arte?” (FIGUEIREDO, 2008, p. 37)

Apesar das diferengas conceituais entre os autores das analises, acreditamos que
todos os envolvidos nas reflexdes partilham da compreensao de que, na atualidade, a
ampliacao dos dominios da arte leva cada um de nds a assumir a responsabilidade de
nossas escolhas, quando conscientemente despertamos para a relevancia do que nos
comove, no sentido originario de sermos movidos com (cum-mouéo) a arte. Saber que
artistas como Warhol e Duchamp acrescentam mais questoes polémicas para as nos-
sas escolhas, incorporando objetos do cotidiano em suas obras, torna a experiéncia da
fruicao da arte muito mais atraente e instigante. De modo correlato, acreditamos que
essa capacidade de problematizar, que é inerente a arte e a filosofia, também pertence
ao design e contribui para uma compreensao mais apurada do que sejam 0s seus pro-
positos, enquanto um campo aberto a novas e ricas possibilidades.

O desvio de elementos do design para a arte descreve somente uma parte de uma
dinamica ontolégica mais ampla. O caminho inverso, em que conceitos da arte sao in-
tencionalmente apropriados pelo design, completa um movimento circular de ida e vol-
ta que manifesta parte das complexas relagoes entre esses dois campos. Mas esse é
um tema para outra investigagao.
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