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Resumo: Este texto contribui para pensar praticas de pesquisa em Psicologia que tomam a
danca como método nas quais o corpo de quem pesquisa €, a0 mesmo tempo, pesquisado e
pesquisador, o que requer um tipo de escrita que chamamos de coreocartografia. Versamos
sobre a escrita coreocartografica a partir do encontro entre reflexdes efetuadas na danca
contemporanea, nas epistemologias feministas dos estudos em ciéncia, tecnologia e sociedade
e nos estudos sobre cartografia. As praticas experimentalistas em Psicologia ao prescreverem
determinados corpos e métodos como caminhos Unicos para a pesquisa atuam como
coreopolicias que podem ser questionadas ao desordenar os ajustamentos dos corpos, abrindo
a modos de vida cujos tragados vdo se dando em movimentos coreocartografaveis. Apostamos
numa noc¢do de experimentacdo ampliada que revisa a nocao classica de experimentacdo em
Psicologia, enfatizando as praticas de criacdo, de infixidez, de variacao.

Palavras-chave: Criacdo; Danca; Pesquisa; Psicologia; Coreocartografia.

Abstract: This text contributes to thought pertaining to research practices in Psychology by
way of dance as a method in which the body of those who research becomes simultaneously
researcher and researched, and which requires a type of enquiry that we call choreo-
cartography. We take recourse in a choreo-cartographic writing practice at the cross-roads of
reflections on contemporary dance, feminist epistemologies of science, technology and
society (STS) studies and research on cartography. In dictating certain bodies and methods as
unique paths for research, experimental practices in Psychology can be characterised as
choreo-policial and can be subjected to questioning for disrupting the attunements of bodies,

thus opening up modes of living whose tracings reveal themselves as choreo-mappable
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movements. We posit an expanded experimentation that revises the traditional notion of
experimentation in Psychology, by emphasising practices of creation, of impermanence, and
variation.

Keywords: Creation; Dance; Research; Psychology; Choreo-Cartography.

Resumen: Este texto contribuye a pensar practicas de investigacion en Psicologia que toman
la danza como método en las que el cuerpo de quien busca es, al mismo tiempo, investigado e
investigador, lo que requiere un tipo de escritura que Illamamos coreocartografia. Versamos
sobre la escritura coreocartografica a partir del encuentro entre reflexiones efectuadas en la
danza contemporanea, en las epistemologias feministas de los estudios en ciencia, tecnologia
y sociedad y en los estudios sobre cartografia. Las practicas experimentalistas en Psicologia al
prescribir determinados cuerpos y métodos como caminos Unicos para la investigacion actlan
como coreopolis que pueden ser cuestionadas al desordenar los ajustes de los cuerpos,
abriendo a modos de vida cuyos trazos se van dando en movimientos coreocartografiosos.
Apostamos en una nocion de experimentacion ampliada que revisa la nocién clasica de
experimentacién en Psicologia, enfatizando las practicas de creacion, de infixidez, de
variacion.

Palabras clave: Creacion; Danza; Investigacion; Psicologia; Coreocartografia.

Notas iniciais

E crescente, no Brasil, o interesse
da Psicologia em tracar relagcbes com a arte
da danca. Alguns trabalhos psicossociais
tém se voltado aos corpos que dancam
analisados pelo pesquisador, que em
alguns casos também é artista. (Moraes,
Cardoso-Manso & Lima-Monteiro, 2009;
Moraes & Arendt, 2010; Guzzo, 2009).
Aliadas ao interesse pela interface entre
Danca e Psicologia, desde 2010,

trabalhamos com processos de criacdo em
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Danca Contemporanea como pratica de
pesquisa em Psicologia Social e como
metafora que permite reaproximar corpos,
afetos e escrita por caminhos diferentes das
tradicBes experimentalistas.

Para compor este manuscrito
convergem reflexdes que tecemos ao longo
de praticas de pesquisa nas quais 0 COrpo
de quem pesquisa €, a0 mesmo tempo,
pesquisado e pesquisador, um corpo que
escreve e se inscreve na danga e na escrita.
O manuscrito apresenta 0 que nomeamos

como escrita coreocartografica a partir do
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encontro entre reflexdes efetuadas na
Danca Contemporanea, nas Epistemologias
Feministas em Ciéncia, Tecnologia e
Sociedade e nos estudos sobre cartografia.

A danca, como prética de pesquisa
em Psicologia, traz para o primeiro plano o
corpo enquanto experimento de criacdo.
Assim, dancar a pesquisa em Psicologia
contribui para provocar 0 “nucleo mesmo
de sua identidade (a psyché)” (Arendt;
Costa, 2005, p. 72), historicamente
construida a partir de um afastamento do
corpo, da matéria. A danca promove
reaproximagoes entre corpos e escrita num
viés distinto da objetividade fraca
especular, sendo este um dos tracos
importantes da sua contribuicdo &
Psicologia. Para referir a esta conjungéo
entre dancar e pesquisar em Psicologia,
utilizamos a expressdao composta danca-
pesquisa.

No subtépico inicial deste artigo,
apresentamos a coreocartografia como uma
pratica de traducdo para dancgas-pesquisas
em Psicologia, em didlogo com
contribuicbes de Donna Haraway para
pensar a ciéncia como pratica situada -
processo encarnado e afetivo. No segundo
topico, discutimos afetos e corpos numa
nocdo de experimentacdo ampliada que
revisa a nocgdo classica de experimentagéo
em Psicologia. No terceiro tdpico,
debrugamo-nos sobre a escrita

coreocartogréfica e, a guisa de conclusoes,
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no ultimo subtdépico, propomos que
coreocartografias podem produzir
figuracdes infixas que nos contam sobre 0s
modos de vida que criamos em meio as
praticas de policiamento dos corpos que
correspondem ao oposto da coreopolitica,
inscrevendo-se como coreopolicia.

Neste manuscrito visamos
contribuir para repensar pressupostos
hegemdonicos na constituicdo e
desenvolvimento da Psicologia, tais como
neutralidade e  distanciamento, que
orientam determinadas politicas dos corpos
e politicas de subjetivacdo, propondo a
escrita coreocartografica como um recurso
valioso para a pratica de pesquisa em
Psicologia que utiliza da danga como

método.

Coreocartografia, uma pratica de

traducao

Ao traduzir processos artisticos em
pesquisa cientifica, um desafio que se
coloca é manter o tensionamento entre as
linhas de forca da Arte e da Ciéncia sem
universais.

recorrer a  equivalentes

Dancam-se dois processos
concomitantemente, um primeiro que é
artistico e um segundo que é cientifico.
N&o se para de fazer ciéncia ao dancar,
tampouco de dangar no ato de escrever
sobre os processos de danca, sendo a nogao

de escrita coreocartografica uma das
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ferramentas que permite transitar entre
estas préaticas.

A  coreografia  vem  sendo
questionada na Danca Experimental
Contemporanea, e vem desaparecendo das
fichas técnicas dos trabalhos de danga. A
constatacdo de que a préatica da coreografia
nos moldes tradicionais ndo sustenta as
criagcbes contemporaneas decorre do fato
de que h4, cada vez mais, um interesse nas
dramaturgias subjetivas, ou seja, nas
narrativas onde o movimento mobiliza
singularidades corporais, busca esta que se
op0Oe ao sentido de normalizacdo atribuido
a coreografia na danca moderna.

Ainda que venha perdendo espaco
na danga contemporanea, a coreografia
permanece um instrumento Util para operar
na intersecdo entre Arte e Psicologia.
Torna-se  imprescindivel delimitar o
sentido que conferimos & pratica
coreografica. O que defendemos é a
coreografia enquanto recurso cartografico
que efetua notagdes ao longo dos processos
de danca, i.e., que traduz a presenca dos
corpos ndo se antecipando a estes. Para
efetuar este deslocamento do uso da nocao
coreografia, dialogamos com as
contribuicbes de André Lepecki que
reconceitua a coreografia ao enfatizar as
relacbes entre os corpos e 0s chédos da
danca.

Segundo Lepecki (2010), numa
adaptacdo da palavra coréia, Raoul
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Feuillet, por volta de 1700, estabeleceu o
termo coreografia para denominar a escrita
ou a notacdo de dancas. A partir dai “a
condicdo de possibilidade para a danca
passa pela criagdo de um isomorfismo
estrito entre o chd onde a danga se
atualiza e a pagina em branco onde ela se
traca antecipada e virtualmente” (Lepecki,
2010, p. 14). A palavra coreografia, neste
sentido, ndo apenas articula escrita e
movimento, mas corpo e chdo. Isso porque
a sala da danca € entendida como uma
superficie (ndo um volume) que pode ser
representada por um quadrado branco
traduzido numa folha de papel branca na
qual o corpo dancante toma lugar.

Na nocdo de politica do chdo de
Paul Carter, que Lepecki (2012) traduz
para a danca, chdo e corpo estdo inseridos
num plano de composic¢do que é a historia.
Chdos entendidos como territorios
marcados pelos modos de vida que o
constituiram; herancas que ndo podem ser
neutralizadas, alisadas e que sempre fardo
tropecar o dancarino em busca de repisar
esse chdo para que algo novo possa
aparecer. A coreopolitica mobiliza a
coreografia como uma pratica politica e
como estudo que cartografa as forcas do
presente que atravessam 0S  COrpos
(Lepecki, 2011).

A danca numa pista coreopolitica
requer um exercicio de atencdo aos

movimentos que 0S corpos-pesquisadores
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efetuam sem antecipar-se a eles; detectar
as forcas de criacdo que pedem passagem
em determinada situacdo. Trata-se de se
deixar guiar pelas exigéncias do corpo
enquanto  pensamento  encarnado e
constituido por forcas heterogéneas, em
ebulicdo e por mobilidade dos desejos
como usina de fabricacdo de realidades.
Neste sentido, a danga-pesquisa que
fazemos ndo fixa 0s corpos em uma
estética determinada, mas busca, ao
contrario, o coreografar como um
procedimento de criacdo de corpos
afetivos. Ou seja, corpos que se arranjam
nos agenciamentos que fazem (Rolnik,
2008; Spindler & Fonseca, 2008) e que
reescrevem as coreopolicias nas quais se
inscrevem. A coreopolitica efetua rupturas
com o0s coreopoliciamentos, ou seja, com
as logicas coreogréaficas infiltradas no
controle dos fluxos, gestos e rotas dos
corpos (Lepecki, 2012).
A coreopolicia, atrelada a
dispositivos de controle e captura, almeja
estabelecer formas rigidas de deslocamento
por meio da reproducdo de consenso,
cristalizando as sociabilidades relativas aos
corpos, forcas e espacos. Numa
contraefetuacdo, a  coreopolitica €
caracterizada pelo desordenar de politicas
dos corpos, a exemplo da politica que
prescreve 0 Iimperativo do movimento
continuo, ou seja, um imperativo cinético.

N&o é qualquer movimento que interessa,
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na coreopolitica interessa “um movimento
que, ao se dar, de fato promova o
movimento que importa. Que pode ser, por
exemplo, simplesmente parar’ (Lepecki,
2012, p. 55).

Seguindo os passos da pratica de
traducdo e da coreopolitica, a danca-
pesquisa acontece, portanto, sem que seja
necessaria uma determinacao, a priori, de
guem ou o que criou algo. Trabalha-se a
dissolucdo do ponto de vista do
observador. O sujeito criou o objeto? O
objeto criou o0 sujeito? Estas perguntas
deixam de fazer sentido se abandonarmos a
consisténcia ontologica nao relacional de
ambos. Acaba-se por deslocar as fungbes
sujeito e objeto habituais.

Quando

ndo buscamos reconhecer formas, mas

dancamos-pesquisamos

construir as maos, oS pes, 0S gestos, 0S
movimentos e, neste processo, algo escapa
a coisa corpo. Rolnik (2008), num amplo
projeto cartogréfico de resgate do trabalho
de Ligia Clark, se deparou com este
aspecto fugidio da experiéncia corporal na
arte.  Como traduzir o0s experimentos
corporais sem que se assemelhassem a
carcagas? Como resposta encontrou uma
solucdo empirica (acompanhar os objetos
de relatos de  participantes  das
experiéncias) e uma solucéo teorica (passar
dos objetos ao plano dos acontecimentos).
A gradativa introducdo da

corporeidade nos processos de pesquisa,
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principalmente a partir do emprego da
nocdo embodiment (encorporagédo), de
dificil traducdo para a lingua portuguesa,
vem possibilitando a visualizacdo da
implicacdo dos corpos dos pesquisadores
em suas investigacdes (Galindo & Milioli,
2011). Implicacdo esta que, na pesquisa
cartografica, passa pela dissolucdo do
ponto de vista do observador: implicar-se
ndo coincide com um retorno a um sujeito
e corpo autoidénticos.

Kastrup e Passos (2013) ativam a
nocdo de felt-meaning para trabalhar uma
traducdo que ndo se reduz a copia ou ao
transporte  literal. A expressao felt-
meaning equivale a ideia de sentido intuido
e refere ao um entendimento corporal, ou
seja, um entendimento daquilo que estaria
em um plano ndo discursivo e
processual. Nos processos de traducédo, o
felt-meaning acessaria aquilo que ndo é
experimentado nem como subjetivo nem
como objetivo, aquilo que conecta e
transforma extremidades.

Nos estudos feministas, Donna
Haraway, com a nogdo de objetividade
encarnada, propde que a pesquisa em
ciéncia é sempre um olhar mediado, ja que
olhamos a realidade “desde um corpo,
sempre um corpo complexo, contraditorio,
estruturante e estruturado, versus a Visao
de cima, de lugar nenhum”
(Haraway,1995, p. 30). Ao buscar uma

perspectiva parcial e uma escritura
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feminista do corpo, a autora reclama uma
apropriagdo do sentido da visdo,
descrevendo as explicagbes cientificas
sobre 0s corpos como “possibilidades
visuais altamente especificas, cada uma
com um modo  maravilhosamente
detalhado, ativo e parcial de organizar

mundos” (Haraway, 1995, p.22).

Por uma objetividade encarnada:

corpos, afetos, experimentacdes

Inviavel dancar a pesquisa e colocar
as mdos atrds das costas como se
pudéssemos nos distanciar e ndo nos
envolver com aquilo que estamos
teorizando (Mol, 2008). Nos processos de
pesquisa ndo h& um centro gerador que
pode ser localizado exclusivamente na
danca ou na Psicologia, visto que esta
resulta de  coprodugbes inventivas
(Kastrup, 1999) e afetivas (Despret, 2011).

Se a danca  experimental
contemporanea investiga o que pode, o que
move, 0 que faz mover o corpo, ou seja,
uma corporeidade “sempre imanente ao
plano de consisténcia da obra que esta por
vir’  (Lepecki, 2010, p.19), a
coreocartografia acompanha estes corpos
em desvio. O corpo que dancga-pesquisa se
afasta das imposicdes de um jeito certo de
dancar e de um sujeito soberano que se
antepde &  danga, buscando a

reaproximacao entre ciéncia e afetividade.
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Segundo  Despret (2011), a
afetividade € problemética para alo
psicologa/o que quer fazer ciéncia ja que
atrapalha os sonhos de objetividade
especular. Boa parte das praticas de
pesquisa experimentalistas sobre emocdes
conduzidas pela Psicologia buscam excluir
0 corpo da cena experimental. Contudo,
nas  coreografias  experimentais, a
contrapelo dos objetivos das pesquisas, nas
palavras de Despret (2011, p.52), “o corpo
emocionado colocado em cena dessa forma
nos mostra, sobretudo, as questdes
culturais e cientificas a respeito da emocao
e como elas se cruzam e se atualizam
mutuamente”.

Para propor que a afetividade é
efeito dos dispositivos experimentais que
predominam nas ciéncias e ndo uma
propriedade ser controlada, Despret (2011)
refaz a experiéncia de Valins, onde
estudantes homens séo convidados a uma
avaliacdo de suas reacOes fisiologicas a
imagens de mulheres seminuas, mais
especificamente batimentos cardiacos que
eram audiveis aos estudantes durante o
experimento. A partir desta experiéncia, a
autora nos mostra como essa psicologia
cientifica “inventa seus objetos e seus
sujeitos, e mais particularmente o corpo em
sua relacdo com as emogdes; e como 0S
préprios sujeitos podem descrever a

experiéncia que lhes € proposta: ser
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afetado por uma experiéncia corporal”
(Despret, 2011, p.52).

Na experiéncia realizada por
Valins, apds a visualizacdo das imagens, as
pessoas foram interrogadas sobre quais as
imagens eram mais atraentes, e estas
coincidiram com as estatisticas do
experimento que indicava o aumento dos
batimentos quando da mostra de algumas
imagens. Valins conclui que o corpo ndo é
“o0 produtor confiavel da experiéncia
emocional, mas a ideia que o sujeito faz
dele. Da ideia a cogni¢do ndo h& mais que
um passo: este corpo um pouco idiota dos
bidlogos deverd, entdo, dar lugar a um
corpo no cérebro” (Despret, 2011, p.54).

Despret (2011), junto com sua
colaboradora Isabelle Stengers, refaz a
experiéncia com algumas variacOes.
Mudaram-se, dentre outras coisas, as
imagens e os sujeitos foram convidados a
voltarem para entrevista 10 dias apds a
experiéncia. Despret (2011) conclui que o
que os testemunhos dos  sujeitos
apresentam ndo sdo apenas confirmagoes
das hipoteses dos cientistas de que as
emocOes sdo da ordem da reacdo. Nas
histérias contadas pelos sujeitos sobre o
gue aconteceu no experimento, maltiplas
versOes da experiéncia de como as pessoas
foram tocadas pelas imagens emergiram.

Para Haraway (2016), Vinciane
Despret atua como coreografa “malandra”

que faz perguntas, que faz questdo de
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perguntar 0 que 0 outro percebe como
intrigante, que aprende a se envolver nos
efeitos da danca que sdo imprevisiveis. A
coreocartografia, assim entendida,
aproxima-se da préatica da traducdo que, em
sua origem etimoldgica, como recuperam
Kastrup e Passos (2013, p.277) refere a um
“trans-ducere”, ou seja, a um “conduzir
através, mas sobretudo conduzir na via de
sua realizacdo/completamento
(accomplissement). Enfim, traduzir
significa dizer o mesmo, dizendo outra
coisa”.

Precisamos, para aprendermos a
sermos afetados e, ainda, para afetar,
desacelerar as decisfes sobre 0 que é causa
e 0 que é efeito. O afeto é o que nos faz
hesitar diante da iminéncia das dicotomias;
é aquilo que confunde causa e efeito. Onde
estd ou de onde vem 0 que sentimos? O
afeto se localiza em planos de
indeterminacdo, onde sujeito e objeto,
natureza e cultura ndo podem ser
claramente separados e delimitados. O
afeto €, pois, aquilo que nos torna
disponiveis. Nas palavras de Despret
(2011, p.57), afeto “ndo é somente aquilo
que nos faz acolher 0 mundo, é também a
maneira como solicitamos ao mundo nos
acolher, pedindo-lhe mesmo, as vezes, de
nos dar um coragdo”.

Com Vinciane Despret e Donna
Haraway, aprendemos que pesquisar como

um processo afetivo é se importar com o

Rev. Polis e Psique, 2017; 7(3): 26 — 42

mundo que cohabitamos. Do contrario, o
que continuaremos a incentivar serd um
conhecimento que nos trara um mundo
sem nos mesmos. Retornando a danga, de
acordo com Lepecki (2012), no fazer da
coreopolitica, movimento, corpo e lugar
estdo envoltos em uma mesma trama e a
danca tem a poténcia de incitar a producao
de fissuras nas sujeicdes que tendem a
minimizar a dimensdo interventiva, o que
nos estudos em psicologia pelo viés
coreoartografico pode ter ressonancias a
partir do redimensionamento do corpo em
pesquisa.

Na danca-pesquisa em Psicologia,
os desenhos que surgem, a partir do
trabalho de improvisacdo coreopolitico de
desordenar 0s pretensos espacos vazios e
alheios as marcas dos corpos na escrita
(tipicos de racionalidades policialescas),
enfatizam os corpos e os efeitos de
subjetivacdo oriundos das mudancas que
irrompem ao longo do tempo, 0 que nos
(des)territérios de pesquisa é propiciado
também por corpografias, as quais,
segundo Jacques (2008), dizem respeito as
cartografias feitas pelo corpo e no corpo
onde ficam registrados todo tipo de

experiéncia.

A escrita coreocartografica, mais sobre

traducéo e difragdo
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Como acompanhar processos da
danca na Pesquisa em Psicologia que se
dao no corpo de quem pesquisa? Uma pista
reside em traduzir a danca a escrita numa
politica de pesquisa que acompanha
processos e ndo representacdes de objetos
(Passos, Kastrup & Escoéssia, 2009). A esta
pratica de acompanhamento dos processos
chamemos coreocartografia.

A traducdo da danga a escrita que
invocamos ndo coincide com o transporte
do original para producdo de uma copia
simétrica, mas sim com algo que produz
deformagdes, rupturas ou mesmo O
informe. Benjamin (2008), em A tarefa do
tradutor, afirma que traduzir é transitar na
indeterminacdo entre original e codpia, ja
que traduzir comporta o original em um
movimento de transmutacao.

Benjamin  (2008), a
traducdo pode ser assimilada a uma tarefa

Segundo

de renuncia a origem enquanto algo
perdido. Se ha uma origem que se buscar é
apenas aquela que se mostra como um
dispositivo para a producdo da diferenca.
Assim, traduzir relaciona-se a uma
temporalidade multifacetada que nos
apresentara novas versoes da historia, que
passa a se tornar um passado modificado
no gesto de traduzir. Quando traduzimos
uma obra de arte para a escrita, comenta
Benjamim (2008), nédo devemos
estabelecer uma intermediacdo no intuito

de comunicar ou transmitir, facilitando o
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acesso do puablico a obra. Uma boa
traducdo é aquela que também € criacdo,
com “aquilo que o tradutor sé consegue
transmitir na medida em que também ele
escreva poesia” (Benjamin, 2008, p. 25).
Assim, traducgdo é cocriacdo da obra, pois
possibilita novas versdes do original,
modificando-o ininterruptamente.

Podemos aproximar as reflexdes
sobre traducdo como transmutacdo que
trabalha Benjamin do que Donna Haraway
propde a respeito da Difracdo como
método de pesquisa. Para a autora, a
difracdo € menos um modo de lidar com
padrdes de interferéncias entre
corpos/seres (ainda que o seja também) e
mais um modo de abordar os
emaranhamentos entre corpos/seres de
modo a acompanhar os padrdes que sao
gerados acompanhando-os em  sua
composicgdo. Na difragéo, vista a partir da
Fisica Quantica, ndo ha um ponto original
que se difrata, o que existe ganha
densidade ontolégica no préprio ato de
difratar.

Quando escrevemos sobre processos
de criacdo numa danca-pesquisa, inserimos
a pesquisa nas conversas sobre o corpo, ou
seja, nas narrativas minimas que dizem dos
modos como 0s corpos sdo mobilizados
nos relatos daquilo que fazem. Falamos,
entdo, de um processo de traducdo que diz
de aprendizagens, e ndo de certezas sobre 0

que é ou ndo o corpo (Latour, 2008;
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Galindo & Milioli, 2013). A danga-
pesquisa num viés coreopolitico ¢ uma
resisténcia a representacao, as formas fixas
de tecer relagdes entre corpos e textos, para
que se evidenciem o0s rastros, as rupturas,
as pequenas transformacbes. Dancar-
pesquisar ndo é, portanto, uma extensdo da
danca produzida no laboratorio/sala de
danca para a pesquisa cientifica, mas acao
mediadora, que problematiza e interfere na
danca e na pesquisa cientifica.

Ao traduzir a danca para a escrita
multiplicamos suas possibilidades de
atuacdo, a0 mesmo tempo em que a
transformamos em algo que é diferente do
ato de dancar, nem melhor, nem pior que
ele. Propomos que quando traduzimos a
danca a escrita em Psicologia, exercitamos
outra forma de dancar. A danca e a escrita
estdo extremamente conectadas,
misturadas, sem que, no entanto,
configurem uma unidade. Tomar a danca
como pratica de pesquisa permite
visualizar outra vida publica para a danca,
que € traduzida de um espetaculo a outros
tipos de registros. Das dangas como pratica
de pesquisa em Psicologia ndo ha como
esperar neutralidade na feitura das teias
que as produzem. Danca e escrita sdo
tomadas como objetos fronteiricos que se
entrelagcam num trabalho de deslocamentos
dos chéos epistémicos.

A interface entre Pesquisa em

Psicologia e Danca Contemporénea pode
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ser efetuada sem qualquer hierarquia entre
ambas, nenhuma a servigo da outra; mas
ambas inscritas como poténcias de
invencdo ou forca de estagnacdo da vida
que se interconectam no ato da escrita. A
arte ndo se instaura como devir reparador
daquilo que havia sido perdido com a
instauracdo das racionalidades cientificas
(0 que conduz ao ressentimento),
tampouco como salvacdo pela proposicao
do belo ou de wuma forma de
experimentacdo que nao poderia se dar no
ambito cientifico (0 que nos leva a um

redencionismo).

Coreocartografia como producdo de

figuragdes infixas

Um dos desafios para a ciéncia
contemporanea reside em desviar a
pesquisa dos habitos da linearidade e da
objetividade fraca que persistem como
redutos hegeménicos (Braidotti, 2005).
Como pensar através de fluxos e
interconexdes? Como pensar no
movimento, incorporando o conhecimento
em movimentos situados enquanto se
danca? Um dos modos de assumir este
desafio é oferecer novas figuracBes que
deem conta dos processos que dizem de
um certo nomadismo préprio dos processos
de subjetivagdo contemporaneos.

O ndmade é aguele que ndo teme 0s

encontros como o fazem 0s migrantes ao se
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manterem presos aos valores natais e nem
marca uma separacdo radical que o obriga
a permanecer num dado sitio sem
possibilidades de retornos como ocorre
com o exilado (Said, 2003). Se a figura do
ndmade tem um compromisso é com um
“tipo de consciéncia critica que resiste a se
ajustar aos modos de pensamento e
comportamento codificados” (Braidotti,
1996, p.10).

Uma figuracdo ndo é uma ilustracédo
ou representacdo do real, mas mapa
materializado, incorporado, néo
politicamente neutro e que torna visivel a
perspectiva situada de quem pesquisa.
Figuraces sdo praticas cartograficas.
Construir figuracdes pode ser considerado
um dos  principais  recursos  de
experimentacdo de préaticas orientadas por
uma objetividade forte desenvolvidos por
Donna Haraway. A autora reconhece o
carater difuso e transversal do termo,
delimitando-o como uma possibilidade de
abarcar o0 que seria, numa ldgica
excludente, tido como contraditorio ou
numa perspectiva realista simples como
ndo existente. Segundo a autora “as
figuragcdes sédo imagens performativas que
podem ser habitadas. As figuragGes,
verbais ou visuais, podem ser mapas
condensados de mundos discutiveis”
(Haraway, 2004, s/p, traducao nossa).

Algumas figurages trabalhadas por

ela sdo os ciborgues (Haraway, 1999), o

Rev. Polis e Psique, 2017; 7(3): 26 — 42

rato do céncer (Haraway, 2004) e o0s
animais de companhia (Haraway, 2008).
Toda figuracdo abarca certo deslocamento
do literal, provocam deslocamentos nos
cotidianos da pesquisa saturados pelo
imperativo da fixidez ou do movimento
continuo. Para Haraway (2004, s/p), “as
figuras ndo hdo de ser representacionais,
nem mimeticas, mas necessitam de um
tropico; quer dizer, ndo podem ser literais,
nem autoidénticas. As figuras hdo de
abarcar, ao menos, algum tipo de
deslocamento capaz de problematizar
certezas e identificacGes problematicas”.
Praticas artisticas tém grande
potencial de atuar como figuracdes, pois
lidam com realidades que ndo estdo dadas,
movendo-nos por processos que estdo
enraizados no jogo ndo binario dos
paradoxos entre o atual e o ficticio. Na
figuracdo da pesquisa em Psicologia
encarnada na dangca, o0s referentes
coreogréaficos sdo passagens, transitos que
podem se constituir em dispositivo para
criacdo. Sendo do ambito da figuracdo, a
danga-pesquisa ndo busca ilustrar mundos,
mas inventa-los em suas dimensdes éticas
e estéticas numa dada politica de pesquisa
que é encarnada e situada. Utiliza-se a
expressao politica de pesquisa para efetuar
um distanciamento da pesquisa orientada
por prescricdes (nos termos deste texto,
coreopolicias) e para enfatizar a dimensao

inventiva, ética, estética (Moraes &
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Bernardes, 2014), aproximando a pratica
da pesquisa de uma coreopolitica.

Neste sentido, a danca-pesquisa
como producdo de figuracOes infixas
ajuda-nos a visualizar o0s mundos
misturados nos quais nos tornamos com
(Haraway, 2008), nos ensinando que €
possivel criar mundos que ndo tenham por
referéncia uma realidade supostamente
exterior. As perguntas e problematizagoes
pululam e suscitam cria¢cdes, campos de
possiveis na danga e com a danca nas quais
a experimentacdo na pesquisa em
Psicologia adquire um dos seus sentidos
fortes que é a imprevisibilidade dos efeitos
que produz e a inventividade das préaticas
que a compdem. As provocagdes da danca-
pesquisa inscrevem difragdes nos modos
como concebemos as separagdes entre
corpos e pesquisa, produzindo diferentes
linhas de invencdo que podem ser
acompanhadas numa escrita
coreocartogréafica que seja ela também uma

danca.

Dangar a pesquisa em Psicologia numa
pista coreocartografica

Dangar a pesquisa em Psicologia é
uma aposta na afetividade que transforma
este pesquisar em um processo encarnado
que ajuda a resistir aos modelos que
propdem distancia e neutralidade. A danca-

pesquisa €, pois, uma maneira de imaginar
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planos de contaminagdes que conduzem a
psicologia as praticas desvinculadas da
vontade de uma consciéncia soberana. A
pratica da danca-pesquisa pode ser situada
como um gesto fabulativo que forga as
bordas do presente e atualiza poténcias.
Desse modo, podemos transformar o0s
nossos modos de conhecer, torna-los
processos de afetacdo reciprocos e
construir planos de composicao, conectores
de corpos singularizados  pedindo
passagens. Como recorda Moraes (2008,
s/p), “Conhecer € um processo ativo, que
implica afetar-se, transformar-se. N&o
chegamos a verdades generalizaveis, que
valham para além de suas condicbes de
produgdo”.

As  contribuicbes da danga
contemporanea experimental para 0S
modos de pesquisar em Psicologia dizem
respeito a constituicio de  corpos
pesquisadores afetados pelo mundo e
capazes de afetar por uma escrita que
acompanha 0s corpos como uma danga.
Pelos deslizes das coreocartografias, o
corpo experimentador faz frente as forcas
que se apresentam enguanto exteriores a
esfera sensivel da criagdo. Quando
pensamos nas praticas experimentalistas de
pesquisa em psicologia, observamos que
estas prescrevem determinados corpos e
tdticas como caminhos Unicos, atuando
como coreopolicias. Em contraponto as

I6gicas coreopolicialescas das praticas
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experimentalistas de pesquisa, a
experimentacdo na danga-pesquisa abre a
modos de pesquisar cujos tracados
desordenam o ajustamento dos corpos a
roteiros prévios, novos tracados vao sendo
feitos e refeitos em  movimentos
coreocartografaveis.

Numa pista coreopolitica, 0 que
acontece com o corpo que danga é a
atualizacdo da sua poténcia. Visualizar as
historias deste corpo, traduzir seus afetos
devolve a pesquisa a sua dimensdo de
narrativa que pressupde “uma construgdo
em conjunto do dizer e do fazer”
(Monteiro, 2011, p. 192). Ao dancar-
pesquisar, 0s corpos adquirem distintas
materialidades e consisténcias nas relagdes
que estabelecem com o mundo e, por isso,
ndo sdo reflexos de uma pessoalidade
prévia, uma entidade supostamente estavel
ontologicamente com a qual foram
construidas diferentes dancas (Galindo &
Milioli, 2011) e narrativas (Haraway,
2004). Fronteiras, lugares e datas, espacos
e tempos sdo ressignificados nas
descontinuidades dos acontecimentos, nos
ritmos da criacdo da danca e da pesquisa.

N&o é a toa que, para Bruno Latour
(2008), ter um corpo é ter disponibilidade
para ser afetado e afetar. Os efeitos das
praticas coreopoliticas da danca-pesquisa
se dao em territdrios provisérios que abrem
fissuras nas cristalizacbes e rigidez dos

modos de viver a pesquisa. Dancar é
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mergulhar na infixidez dos modos de viver
a pesquisa como prética experimental

estética, ética e politica.
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