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Resumo

O projeto de pesquisa-intervencdo “ArteUrbe: oficinas estéticas com jovens da/na cidade”
objetiva investigar as relacdes que jovens estabelecem com a urbe e possibilidades de sua
modificacdo via oficinas estéticas. Intervencdes artisticas na cidade mediadas por linguagens
da arte urbana como o graffiti, o esténcil e o lambe-lambe s&o problematizadas, sendo investi-
do tanto na fruicdo como na experimentacdo das mesmas. Apresentar algumas caracteristicas
do projeto ArteUrbe e das técnicas e tecnologias presentes nas oficinas estéticas desenvolvi-
das com os jovens participantes consiste em foco deste artigo. As discussdes nos possibilitam
afirmar que as proprias oficinas constituem-se como tecnologias na medida em que potencia-
lizam encontros dos jovens com outros, consigo mesmos, com a cidade, produzindo subjetivi-
dades.

Palavras-chave: Arte Urbana; Subjetividade; Tecnologia; Oficinas Estéticas.

Abstract

In this article we present some characteristics of the intervention-research project “ArteUrbe:
aesthetic workshops with young people from / in the city”. The aim of this project is to inves-
tigate the relationships that youth establish with the metropolis and possibilities of its modifi-
cation via aesthetic workshops. In this article are problematized the artistic interventions in

the city mediated by the languages of urban art, such as graffiti, stencil and lick-lick, being
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invested as much in the enjoyment of the same as in its experimentation. Are also presented,
in this article, characteristics of techniques and technologies present in aesthetic workshops
developed with the young participants. With the discussions it is clear that the workshops
themselves are formed as technologies to the extent that leverage encounters with other young
people, to themselves, to the city, producing subjectivities.

Keywords: Urban Art; Subjectivity; Technology; Aesthetic Workshops.

Resumen

El proyecto de investigacion-intervencion “ArteUrbe: talleres estéticos con jovenes de/en la
ciudad” tiene como objetivo investigar las relaciones que los jovenes establecen con la metro-
poli y las posibilidades de su modificacion a traves de talleres estéticos. Intervenciones artisti-
cas en la ciudad mediadas por las lenguajes del arte urbano como el graffiti, stencil y lame-
lame se problematizan, con inversion tanto en el disfrute como en la experimentacion de las
mismas. Es objetivo de este articulo presentar algunas caracteristicas de este projeto e de las
técnicas e tecnologias presentes en las oficinas estéticas que son desarrolladas con los jove-
nes. Las discusiones permiten de afirmar que las propias oficinas constituyen tecnologias pues
potencializan los encuentros de los jovenes con los otros, consigo mismos, con la ciudad, pro-
duciendo subjetividad.

Palabras clave: Arte Urbano; Subjetividad; Tecnologia; Talleres Estéticas.

Introducao arte urbana, em especial aquelas relaciona-

das a cultura das ruas, como o graffiti, o

O projeto de pesquisa-intervencio esténcil e o lambe-lambe, técnicas essas

“ArteUrbe: oficinas estéticas com jovens que serdo posteriormente detalhadas.

da/na cidade™ tem como objetivo geral A cidade, no projeto ArteUrbe, ¢

investigar as relaces que jovens estabele- considerada em sua dimenséao polifonica e

cem com a urbe e possibilidades de sua polissémica: espago plural em que vozes

modificacdo via oficinas estéticas. Nos sociais se encontram em intensa dialogia,

encontros com os jovens sio problematiza- marcado por possibilidades diferenciadas e

das as intervengbes artisticas na cidade, desiguais, por tensbes, disputas e

sendo investido tanto na fruicdo como na

experimentacdo de linguagens estéticas da
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(in)visibilidades de variadas ordens®. Invi-
sivel é para significativa parcela dos habi-

tantes da urbe, em maior ou menor grau, a
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propria polifonia que a conota, as tensoes,
disputas e interesses que pautam as esco-
Ihas em relacdo ao que é possivel ver, ou-
vir, compartilhar, usufruir.

Por sua vez, a cidade é polissémica
na medida em que sentidos varios ali se
encontram, em movimentos de aproxima-
cdo, concordancia, colisdo, distensdo, rup-
tura. Sendo as relagdes que as pessoas es-
tabelecem com a e na cidade mediadas
pelos sentidos que pautam estas mesmas
relacOes, sentidos estes em constante mo-
vimento, € possivel compreender que a
cidade é constitutiva das condicbes e pos-
sibilidades das pessoas que a habitam, de
seus modos de ser e conviver com outros,
com a urbe, consigo mesmos. A cidade é
constitutiva de subjetividades, na medida
em que € “... portadora de sua historia,
inscrita em grades e ruas, becos e escadas,
planos e construgBes, marcas que podem
ser lidas nos detalhes presentes e ausentes
do espaco apropriado — pelas pessoas, nas
relagdes. Como cinzel e escultura de nossa
percepgdo, a cidade inscreve 0s signos e
representagdes que sS40 nossos instrumen-
tos subjetivos de construcdo de nods mes-
mos — e de construcdo da cidade” (Noguei-
ra, 2009, p. 80).

Eis, pois, 0 que nos move a consi-
derar a cidade como foco, I6cus e leitmotiv
dos encontros com o0s jovens participantes
do projeto ArteUrbe, dos jovens com 0s

oficineiros e principalmente destes com
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seus modos de vida, com as escolhas que
fazem a partir das oportunidades que se
Ihes apresentam ou as tantas que lhes sdo
negadas: a leitura do que esculpe a percep-
cdo para que seja possivel empreender mo-
vimentos outros para além da passividade
da pedra que espera os golpes do cinzel.

Para o desenvolvimento do projeto
ArteUrbe vem sendo estabelecidas, desde
2010, parcerias com diversas instituicoes,
tais como Centros de Referéncia em Assis-
téncia Social (CRAS), escolas municipais e
organizagbes nd@o governamentais. Em
2013, as oficinas foram desenvolvidas em
parceria com o programa de inclusdo em
assisténcia social “Servico de Convivéncia
¢ Fortalecimento de Vinculos” vinculado
ao PAIF (Servico de Protecdo e Atendi-
mento Integral a Familia) da Secretaria
Municipal de Assisténcia Social e foi ofer-
tado em uma ONG localizada em um bair-
ro da regido continental de Florian6po-
lis/SC. A ONG foi fundada no fim da dé-
cada de 1980 e atua nas areas assistencial,
social, de garantias de direitos, cultural e
esportiva. Atende cerca de duas mil pesso-
as em diversos programas de matriz politi-
co-pedagodgica, como, por exemplo, o Jo-
vem Aprendiz.

Em conjunto com as politicas pu-
blicas que visam fornecer auxilio e prote-
cdo para jovens considerados em situacao
de risco ou de vulnerabilidade social, essa

ONG visa promover um espaco de convi-
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véncia e acompanhamento dos jovens,
buscando identificar suas necessidades e
constituir um espago em que possam traba-
Ihar suas potencialidades, além de auxiliar
em sua inser¢cdo no mercado de trabalho
atraves de processos educativos que incen-
tivem a elaboracdo de um olhar critico e
responsavel perante sua realidade sociocul-
tural. A partir dai, almeja-se contribuir
para a construgdo de uma sociedade mais
igualitaria.

Algumas diretrizes do projeto Arte-
Urbe vém ao encontro das preconizadas
pela ONG onde o projeto é atualmente
desenvolvido, o que viabilizou a parceria.
Porém, importante se faz esclarecer que
houve autonomia para o desenvolvimento
das oficinas tal como planejado por seus
proponentes. Desse modo, as atividades
propostas sdo balizadas pela vontade de
provocar mudangas nos modos de olhar a
cidade e nela habitar, modificagbes estas
que, mediadas pela arte, estdo inexoravel-
mente conectadas com processos de refle-
xd0 acerca de questbes éticas e politicas
mais amplas.

A leitura de inscri¢cOes estéticas na
cidade, a experimentacdo de algumas lin-
guagens da arte urbana e suas inscrigdes na
cidade pelos proprios jovens tem sido, no
decorrer das oficinas, amalgamadas a dis-
cussdo dos aspectos éticos e politicos que
conotam essas inscricdes, das tensdes que

provocam ou podem vir a provocar nas

Rev. Polis e Psique, 2014; 4(3): 217-233

(in)visibilidades que ali se apresentam.
Tratam-se de encontros potencializados
pelas técnicas e tecnologias mediadoras
dessas artes, sejam estas avangadas como
as digitais ou rudimentares como uma cha-
pa de raios-X transformada em molde para
a producdo de esténcil. Essas tecnologias
possibilitam experimentagbes e fundam
relagdes diferenciadas dos jovens com os
outros, com a cidade, consigo mesmos,
sendo mediadoras dos processos de produ-
cdo de subjetividade assim como o sdo as
proprias oficinas estéticas. Apresentar al-
gumas caracteristicas do projeto ArteUrbe
e das técnicas e tecnologias presentes nas
atividades com o0s jovens participantes
consiste, pois, em foco deste artigo, o que
nos possibilita afirmar as préprias oficinas
estéticas como tecnologias constitutivas de
possibilidades outras de estar em relagao

com outros, consigo mesmo, com a cidade.

Arte urbanae o projeto ArteUrbe

O projeto ArteUrbe caracteriza-se
Como uma pesquisa-intervencdo®, como
um campo do encontro. Encontro é consi-
derado, neste projeto, como locus em que
concepcdes e experiéncia coincidem, se
(des)constroem mutuamente a partir dos
acontecimentos e situagdes Unicas vividas
por cada pessoa (Khouri, 2009). Trata-se
de “acolher os descaminhos”, como men-

cionam Rickes e Maraschin (2011), permi-
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tindo o surgimento de novas possibilidades
de olhar e reinventar o mundo a partir dos
eventos vividos no decorrer do processo e
da participacdo ativa dos jovens envolvi-
dos. Assim, procura-se valorizar o trajeto,
considerando os diversos olhares e pers-
pectivas dos participantes e as possibilida-
des de tensiona-los no encontro com olha-
res outros, sejam dos colegas, dos oficinei-
ros, ou dos andnimos habitantes da cidade
que inscrevem cotidianamente suas pre-
sengas nos muros, paredes, calcadas e vias.
No projeto ArteUrbe, assim como
nas oficinas realizadas por Spohr e Wild,
“Os diferentes modos de apropriagdo do
conhecimento por parte dos integrantes do
coletivo das oficinas sdo vistos como cons-
trucdes singulares e efetivas, para além da
aquisicdo de instrumentacdo técnica em
relacdo ao uso do equipamento” (Spohr ¢
Wild, 2011, p. 49). Compreendemos, por
conseguinte, que apesar do dominio das
técnicas envolvidas no processo de elabo-
racao do material artistico ndo ser o objeti-
vo principal das oficinas, ele é necessario
para efetivar as produgdes artisticas pro-
postas, funcionando como mediador dos
processos de producdo de subjetividade e
da ressignificacdo dos lugares sociais que
0S jovens assumem na cidade.
Subjetividade é compreendida, no
projeto ArteUrbe, a partir das perspectivas
de Lev S. Vygotski e Mikhail Bakhtin e em

consonancia com a propria concepgdo de
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cidade polifonica e polissémica com a qual
trabalhamos. Para esses autores, “subjeti-
vidade ndo se encontra circunscrita ao “in-
dividuo”, mas sim na interface entre pro-
cessos inter e intrapsicoldgicos [...] como
um processo socialmente construido por
composi¢es advindas de tensBes entre
elementos de convergéncia e divergéncia,
semelhangas e diferengas, aproximacdo e
afastamento em relagédo ao Outro. [...] en-
volve relacbes e composices de sentidos,
a propria subjetividade pode ser pensada
como polissémica e polifonica, o que im-
plica considerar que sua constituicdo se da
em meio a tensGes que permeiam 0 jogo
entre estabilidade e instabilidade” (Barros,
2012, pp. 143-144).

Dentre as atividades do projeto, as
técnicas abordadas ndo se configuram co-
mo mera aplicacdo de saberes anteriormen-
te apropriados com a mediacdo de ferra-
mentas ja disponiveis. A confeccdo de
meios e a preparacao de suportes sdo con-
dicdo para a realizacdo do graffiti, do es-
téncil e do lambe-lambe, sendo fundamen-
tais as intervencdes na urbe realizadas pe-
los jovens participantes. Mas a este fazer
estdo amalgamadas questdes relativas a
histéria dessas linguagens artisticas e as
tensdes que conotam sua presenca na cida-
de. Vejamos, pois, algumas dessas ques-
toes.

No universo da arte urbana, o graf-

fiti destaca-se como uma das principais
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linguagens estéticas. Este pode ser enten-
dido, de modo geral — pois sua definicdo
provoca discussdes e conflitos seménticos
inesgotaveis —, como inscricdo em via pu-
blica feita com tinta (geralmente spray) e
na maior parte das vezes sem a autorizagdo
do proprietério do local em que é realizada
a inscricao, obedecendo e reconstruindo as
regras e modos de conduta pertinentes a
cultura do graffiti.

O fato de a inscricdo ser feita com
ou sem a autorizacdo do proprietario do
muro € um dos pontos cruciais no que tan-
ge as discussdes a respeito de suas defini-
¢Oes. Quando o graffiti surge, na comuni-
dade do Bronx em Nova lorque no final da
década de 60 (Almeida, 2013), a transgres-
sdo € uma de suas principais caracteristi-
cas. O movimento hip hop emerge nesse
contexto e o graffiti aparece como lingua-
gem pictorica desse movimento em que 0S
jovens da periferia escreviam seus nomes
nos muros como uma forma de transgres-
sdo as institucionalizagoes.

Afirma Stahl (2009, p. 61) que
“desde que os graffiti foram definidos co-
mo sinais ndo oficiais, carrega nos ombros
a animadversdo® pelo proibido”. Sendo
assim, para alguns grafiteiros e criticos,
aqueles que hoje em dia fazem o graffiti
sem autorizagcdo estariam “seguindo” as
raizes e reafirmando a cultura do modo
como ela surgiu. Porém, existem inGmeros

artistas que se afirmam grafiteiros e fazem
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suas pinturas com autorizagdo dos proprie-
tarios dos locais onde as inscrevem, rece-
bendo remuneragdo para fazé-las. Essas
condicdes, porém, sdo foco de polémicas
entre 0s proprios artistas urbanos.

Circundam as discussbes sobre o
que define uma obra como graffiti é o fato
de ela estar inscrita na rua, local de seu
surgimento, ou em locais particulares, co-
mo dentro de residéncias, de locais com
acesso limitado ao publico e até mesmo em
galerias de arte e museus. Atualmente, sdo
comuns exposicdes de graffiti em espagos
artisticos, o que, para alguns adeptos dessa
linguagem estética, o descaracteriza, pois
transfere uma arte que € urbana e de acesso
publico para ambientes particulares e mui-
tas vezes de dificil acesso.

N&o sdo raras as manifestacdes de
artistas urbanos que prezam pela pintura
sem autorizagdo contra usos outros do
graffiti. Um exemplo dessas manifestacoes
foi a invasdo e depredacgéo feita por picha-
dores® & Galeria Choque em S&o Paulo, em
2008, galeria esta voltada a divulgacdo e a
venda de trabalhos underground. A reivin-
dicacdo dos artistas que ali protestavam era
decorrente do fato de que “a galeria estava
comercializando uma forma de arte que, na
sua suposta esséncia, se opde a ldgica capi-
talista e da propriedade privada” (Almeida,
2013, p. 57).

As tensOes entre comercializar ou

ndo o graffiti, espago publico e privado,
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sdo apenas algumas das questdes que po-
lemizam e fazem desta linguagem artistica
um campo de conflitos fertil para as dis-
cussdes que procuramos engendrar nos
encontros com 0s jovens participantes do
projeto ArteUrbe. Justamente por ser indis-
sociavel dos fatores culturais e as trans-
formacdes pertinentes a ela e marcado por
intensa dialogia, a pratica do graffiti e os
efeitos de sua inscrigdo na cidade ndo per-
mitem um olhar Unico: as tensdes, os vari-
ados sentidos, os enfrentamentos com a
politica que rege as visibilidades na urbe se
configuram, por conseguinte, como campo
fértil para o trabalho com os jovens.

O avancgo da tecnologia das latas de
spray marca um divisor de aguas na evolu-
cdo do graffiti. Se antigamente os artistas
utilizavam-se de sprays elaborados para
pintar carros, superficies em ferro etc. (a-
inda hoje fabricados e comercializados em
casa de materiais para construcao), atual-
mente existem diversos fabricantes de s-
pray voltados diretamente para a arte urba-
na. Os novos sprays permitem maior male-
abilidade da valvula, execucdo de diferen-
tes tragos, maior oferta de cores e tons,
secagem instantanea da tinta, entre outros
beneficios.

A evolugdo tecnologica do spray de
tinta facilita o ensinamento das técnicas
por parte dos oficineiros, pois permite
maior fidelidade entre aquilo que se imagi-

na pintar e aquilo que é pintado. E como se
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0s sprays voltados ao graffiti fossem mais
obedientes as inten¢des de quem o utiliza,
apesar de, quase sempre, ocorrer 0 estra-
nhamento do artista com a obra produzida,
ja que o que se imagina possui uma inevi-
tavel distancia daquilo que se faz.

O esténcil, ao contrario do graffiti,
¢ uma pratica que ndo possui uma cultura
bem estabelecida, seus praticantes sdo por
vezes grafiteiros ou apenas artistas urba-
nos, muitas vezes rotulados como pichado-
res por aqueles que desconhecem essa pra-
tica. Se por um lado o graffiti se constitui
em um modo de fazer arte utilizando-se de
pouUCOS recursos, ja que o material utilizado
é o0 spray, o esténcil caracteriza-se como
um fazer em que vérias tecnologias tor-
nam-se suporte fundamental para a pratica.

Para produzir um esténcil, o artista
precisa inicialmente escolher uma ilustra-
¢do, que pode ser desenhada por ele ou,
como comumente o fazem, selecionar ilus-
tracOes na internet para imprimir. No caso
das oficinas de esténcil realizadas no
CCEA, os oficineiros utilizam recursos
como computadores e data show para a-
presentar slides em power point sobre a
técnica do esténcil, o que torna possivel a
visualizacdo de diversas obras com essa
linguagem artistica, sejam estas producées
de artistas reconhecidos ou anénimos.

A referida apresentacdo serve de es-
timulo e inspiracdo para 0s jovens pensa-

rem acerca do que querem desenhar na
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cidade, das inscri¢Ges que pretendem pro-
duzir. Em seguida, problematiza-se quais
melhores locais da regido para aplicarem
os esténceis. Um dos lugares eleitos, na
edicdo do projeto ora em foco, foi justa-
mente um espaco publico: uma praca em
mal estado de conservacdo nos arredores
da ONG.

Uma vez selecionada a imagem (a
maioria dos jovens escolheu seus desenhos
a partir de imagens no computador, apenas
alguns preferiram desenhar algo proprio),
foram descoloridas chapas de radiografia
com &gua sanitaria, procedimento este que
retira toda tinta e as deixa transparentes.
Na sequéncia, a imagem impressa é copia-
da a essa chapa com a utilizacdo de uma
canetinha ou caneta permanente, sendo a
seguir recortada com estilete, formando um
molde vazado. Enfim, o molde é apoiado
na superficie escolhida e aplica-se tinta
spray.

A partir da liberagdo da tinta sob
pressdo nas partes vazadas da chapa de
radiografia, concretiza-se a producdo artis-
tica que, embora demande criatividade em
sua concepcédo e cuidado na preparacdo do
molde, é de facil e rapida aplicacdo. Séo
poucos segundos que produzem, com a
técnica do esténcil, uma obra de arte no
espago urbano, geralmente cinza cimento;
poucos segundos que abrem um amplo
leque para que a criatividade se manifeste

em cores e contornos diversos, a provoca-
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rem possibilidades outras para novas cria-
¢Oes. A Figura 5 registra 0 momento em
que saimos as ruas para aplicar o esténcil,
quando o grupo se deslocou para um ambi-
ente diferente daquele que estava habitua-
do nas oficinas para vivenciar 0s imprevis-
tos da cidade, buscando um novo olhar
para aquilo ja “pré-visto”. As Figuras de 2
a 5, por sua vez, apresentam as primeiras
producdes estéticas em esténcil dos jovens
participantes do projeto ArteUrbe. Apos
cortarem as chapas transparentes conforme
0 molde desejado, aplicaram a tinta nas
lacunas para formar o desenho.

Tanto no graffiti quanto no esténcil,
0 dominio da técnica para o correto manu-
seio do spray € imprescindivel para se al-
cancar a estética almejada, sendo que vari-
ados fatores interferem na forma como o
jato de tinta sai da lata e atinge a superfi-
cie, a saber: a posi¢do e angulacdo do ins-
trumento; a distancia em relagdo a superfi-
cie a ser pintada; a for¢a com que se pres-
siona o bico do spray; bem como a direcao
e a velocidade aplicadas durante a pintura.
Cada uma dessas condicdes interfere dire-
tamente na maneira como 0 trago saird no
lugar escolhido, podendo ser grosso ou
fino, continuo ou falhado, e se em excesso,
a tinta pode escorrer e prejudicar o que se
pretendia desenhar ou escrever. Tais con-
dicdes dao visibilidade a complexidade do

que, aparentemente simples, € alicercado
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em técnicas varias e recursos tecnoldgicos
diversos.

O lambe-lambe, assim como o es-
téncil, apesar de registrar entre seus prati-
cantes artistas cujos trabalhos séo reconhe-
cidos, como por exemplo Banksy® ndo
possui uma cultura propria, inserindo-se de
maneira mais geral na arte urbana. Para a
preparacdo do material a ser aplicado com
a técnica do lambe-lambe, necessita-se de
folhas de papel como suporte ao trabalho a
ser desenvolvido e material de pintura e/ou
colagem para ilustracdo. O artista, entéo,
com a utilizacdo de recortes, desenhos im-
pressos e/ou desenhos préprios, prepara a
ilustracdo na folha de papel. O proximo
passo € produzir, com polvilho doce e agua
misturados e levados ao fogo, a cola que
sera utilizada para fixar o desenho em al-
guma superficie da cidade. Com a utiliza-
¢do de um pincel espalha-se a cola na su-
perficie, como se estivesse lambendo com
essa ferramenta a parede, dai o desenho é
fixado e lambido novamente. Surgem en-
tdo, a partir da apropriacdo da técnica, di-
versas possibilidades de fazeres artisticos.

Seja com o graffiti, o esténcil ou o
lambe-lambe, a arte € trabalhada no projeto
ArteUrbe como poténcia de criacdo e acao
transformadora, como ferramenta que pos-
sibilita a ressignificacdo do espago, dos
contextos, das relacbes que os jovens ati-
vamente participam e que sdo constitutivas

de suas proprias condicdes e possibilida-
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des, de seus modos de estar com outros,
consigo mesmos, com a cidade.

Como concebido por Vygotsky
(1998), tanto a cria¢do quanto a percep¢do
da arte produzem efeitos em seus artifices,
deixam vestigios que se apresentam como
balizadores de acOes futuras. O autor pon-
tua que o ato de criacdo permite a transfi-
guragdo de sentimentos cotidianos e age
nos planos tanto singulares quanto coleti-
vos, pois transforma ao mesmo tempo o
préprio artista e as pessoas que com suas
producdes estabelecem alguma interlocu-
cao.

Bakhtin e Voloshinov (1976) con-
cebem a arte, no que se refere a interacdo
do criador e contemplador, como uma for-

ma especifica de comunicacdo estética.

O que caracteriza a comunicacdo estética é
o fato de que ela é totalmente absorvida na
criacdo de uma obra de arte, e nas suas
continuas recriacdes por meio da co-
criacdo dos contempladores, e ndo requer
nenhum outro tipo de objetivacdo. Mas,
desnecessério dizer, esta forma Unica de
comunicagdo ndo existe isoladamente; ela
participa do fluxo unitario da vida social,
ela reflete a base econémica comum, e ela
se envolve em interagdo e troca com outras
formas de comunicacdo (Bakhtin e Volo-
shinov, 1976, p. 4).

A arte, considerada por esta pers-

pectiva, pode ser pensada como produtora

de subjetividade, a medida que por seu
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intermédio viabiliza-se a reapropriacdo de
componentes subjetivados no mundo e, ao
mesmo tempo, a invencdo de novos olha-
res, angulos, percepc¢Oes de si e dos outros,
do préprio mundo.

Como toda pessoa é social e histo-
ricamente constituida, sendo as regras mo-
rais e verdades socialmente definidas e
legitimadas fortes participes desse proces-
SO, para que se possa produzir fissuras nas
formas de subordinacdo ha que se tensio-
nar e desconstruir a maneira como 0 con-
junto de regras € experenciado, como cada
pessoa se relaciona com os regimes de ver-
dades (Nardi & Silva, 2005). Um olhar
critico pode ser elaborado e expressado a
partir de acOes e iniciativas que questio-
nem e explicitem as incoeréncias com as
quais se convive, as desigualdades que
conotam a cidade, de forma que o sujeito
possa inventar a partir do que é lhe é apre-
sentado. Assim, através da arte urbana, é
possivel constituir espagos para que a pes-
soa se afirme, construa, sinta e compreenda
que efetivamente faz parte do processo de
(re)criar 0 contexto em que vive, interfe-
rindo ndo s6 no ambiente fisico mas tam-
bém nas suas proprias percepcles e rela-
¢cbes com o mundo, bem como daqueles
que por ali transitam.

Porém, em alguns espacos e situagdes a
arte urbana ndo € reconhecida como forma
legitima de criagdo, mas como uma acao

moralmente recriminada e transgressora,
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no sentido coloquial da palavra. Costa
(2013) aborda a discussdo a respeito da
ideia de transgressao aproximando-a de sua
significagdo etimolodgica: “que vem do
latim transgredi e significa acdo que leva
uma pessoa a atravessar uma fronteira para
outros mundos”. Distancia-se, por conse-
guinte, do carater negativo que a transgres-
sdo € comumente associado.

Esta ideia vem ao encontro do tra-
balho de arte urbana com os jovens no pro-
jeto ArteUrbe, de poder pensar a experién-
cia de transgressao como parte do processo
de reinvencdo de si, de questionamento da
propria realidade e das verdades professa-
das. Assim, a criagdo pode ser pensada
como uma transposicdo de limites, que
apesar de logo deparar-se com novos limi-
tes, tensiona verdades e produz diferenca,
afirmando diferenca. Uma invengao inces-
sante de si e do mundo, construida por di-
ferencas que se desdobram em maultiplos
sentidos e modos de existéncia (Costa,
2013).

O projeto ArteUrbe trabalha com a
perspectiva de promover um encontro em
que ndo ha papéis estabelecidos como cer-
tos, verdadeiros ou mais ou menos apropri-
ados. Procura abrir espago para que se
mesclem oficineiros e oficinandos, situa-
¢Oes em que o conhecer se produz conjun-
tamente e mutuamente, em um fluxo ndo-
linear vinculado ao potencial criador, sub-

vertendo os locais tradicionais da pesquisa
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e da intervencdo. Em decorréncia, nas ofi-
cinas procura-se incentivar o dialogo via
rodas de conversas com 0s jovens para que
todos, tanto oficineiros quanto oficinandos,
possam se implicar com o trabalho desen-
volvido e os diversos temas que dali emer-
gem. Dentre estes, destacam-se as relagdes
com a cidade, com 0s espacos publicos e
privados, as escolhas e suas responsabili-

zacoes.

Tecnologia e o projeto ArteUrbe

Um breve olhar para as linguagens
estéticas da arte urbana permite compreen-
der que, para desenvolverem intervencgdes
com as mesmas na cidade, os artistas apro-
priam-se de materiais produzidos com tec-
nologias varias e utilizados geralmente
para fins outros, transformando-os em fer-
ramentas de seu oficio. Utilizam-se tam-
bém de materiais fabricados com tecnolo-
gias especialmente direcionadas a arte ur-
bana, como, por exemplo, o spray de tinta.

De acordo com Spohr e Wild
(2011), a palavra tecnologia resulta da
combinagdo entre techné, termo grego que
significa saber fazer, e logus, relativo a
razdo. A tecnologia, portanto, consiste no
“estudo da técnica, da atividade de trans-
formar” (Spohr & Wild, 2011, p. 41) atra-
vés de recursos variados. Sobre o desen-

volvimento tecnoldgico, Tanikado e Ma-
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raschin (2012) destacam que, na perspecti-

va de Simondon,

a génese e desenvolvimento técnico sdo
paralelos ao desenvolvimento da cultura.
Assim ndo haveria uma separacgdo entre a
produgdo cultural — com atividades huma-
nas, vivas, dotadas de sentido, condiciona-
das pelo pensamento social e pelos rituais
coletivos — e a técnica, composta por obje-
tos que contém operatividades humanas e
sdo produtos culturais, carregando consigo
potencialidades e qualidades da cultura
(Tanikado & Maraschin, 2012, p. 147).

A partir dessa compreensao de tec-
nologia e técnica, entende-se que a arte
urbana ndo somente faz uso de ferramentas
advindas do desenvolvimento tecnoldgico.
Afinal, se a arte pode se caracterizar como
objetivacdo de processos de criacdo, como
elemento simbdlico que media e transfor-
ma as relacdes e percepcdes de mundo
constituindo-se mutuamente com a produ-
cdo de cultura e subjetividade, a propria
arte é tekhné, é resultado do desenvolvi-
mento sdcio-historico e cultural da huma-
nidade e ao mesmo tempo sua artifice. Por
conseguinte, o graffiti, o lambe-lambe e o
esténcil podem ser considerados ao mesmo
tempo como resultantes do desenvolvimen-
to tecnologico e como tecnologias em si,
na medida em que intervém na urbe, nos
modos de nela habitar e nas subjetividades

ali constituidas e transformadas.
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As oficinas estéticas do projeto Ar-
teUrbe sdo acopladas, além das linguagens
artisticas, tecnologias outras, de diferentes
caracteristicas e poténcias. Desde recursos
digitais a simples chapas de raios-X, trans-
formadas em esténcil, ou imagens em pa-
pel a serem “lambidas” e afixadas em su-
perficies variadas, essas tecnologias poten-
cializam experiéncias, ampliam territorios
existenciais e engendram possibilidades
outras de relacdes com a cidade e seus
maltiplos outros. Séo, pois, as oficinas
estéticas, férteis contextos para a producéo
de subjetividade, sendo as tecnologias uti-
lizadas mediadoras desse processo e condi-
¢éo de sua realizacéo.

As transformacdes engendradas nas
relagdes dos jovens participantes das ofici-
nas estéticas com a cidade resultam funda-
mentalmente do tensionamento dessas rela-
cbes, do investimento nas condi¢bes de
autoria e nos modos como 0s jovens veem,
vivem, transitam, participam da vida na
cidade. Assumir a autoria de inscri¢cbes no
espaco urbano e os efeitos que estas en-
gendram € uma das possibilidades para
esse movimento, e eis 0 motivo de afirma-
la como uma das diretrizes do projeto.

A posicdo de autoria é analisada
por Axt e colaboradores (2002) como in-
trinseca a um processo de significacdo,
vinculada a producdo de sentidos; trata-se,
para os autores, de uma atividade de sintese

que retne elementos heterogéneos em si.
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Neste sentido, a autoria € fundamental ao
processo de producdo de subjetividade na
medida em que potencializa as relacdes
interpessoais, a tomada de decisdes e a
afirmacdo de lugares sociais nas relacGes
com outros. Concordando com as discus-
sbes apresentadas por esses autores, no
trabalho desenvolvido nas oficinas do pro-
jeto ArteUrbe os jovens sdo convidados a
assumir a autoria das inscri¢gdes que fazem
na urbe, a tornarem-se ativos na
(re)elaboracéo e (re)construcdo dos espacos
em que transitam, dos grupos aos quais se
filiam e de si mesmos, pois “Toda autoria
¢, a0 mesmo tempo, exercicio de autono-
mia e de implicacdo, de responsabilidade
pelo que se cria” (Maraschin, 2004, p.
104).

Consideracdes finais

Parece, afinal de contas, que 0s mogos tém
alguma coisa a ensinar aos mais velhos.
Essa coisa, como defini-la? Eles proprios
ndo tém nogdo exata do que seja [...]. Em
termos imperfeitos diante da sutileza do
fendmeno, eu diria que 0s mogos convi-
dam os pais e, por extensdo, os homens e
mulheres de geracOes anteriores, a olhar
com outros olhos a vida. O pai € solicitado
a olhar outra vez, com olhos despreveni-
dos, a paisagem sabida, para identificar ne-
la pontos de luz e de sombra, diferencgas,
nuangas, pormenores insuspeitados ou me-
nosprezados, sendo a totalidade do pano-

rama antes encerrado em moldura barroca
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ou vitoriana, e agora excedente de qual-
guer moldura que ndo seja a propria capa-
cidade de mirar, sentir, compreender (An-
drade, 1978, p. 18).

Os caminhos tracados pelos jovens
nas oficinas do projeto ArteUrbe os condu-
zem a dimensdo estética das relacdes com
0S outros, com a cidade e consigo mesmos,
a tensionarem fronteiras e as reconstruirem
em lugares até entdo desconhecidos, es-
quecidos. Os caminhos sdo tecidos como
que em alternancia pelos oficineiros e jo-
vens, onde aqueles propdem ativida-
des/ideias e estes aderem ou ndo. Porém,
continuamente as propostas se modificam e
os jovens transformam os planos. Os ofici-
neiros, a0 mesmo tempo em que convidam
sdo convidados a mergulhar em um univer-
so desconhecido; as propostas e interven-
cOes dos jovens sdo por vezes distantes
daquilo que eles estavam acostumados a
pensar, COMO Se 0S jovens 0s convidassem
a dancar uma danca desconhecida. Cabe
aos oficineiros, na intensidade dos encon-
tros, aceitar o convite e construir 0s passos
conforme as batidas das pulsagbes de am-
bas as partes.

Mas ndo é somente aos oficineiros
que a danca é proposta. A intensidade das
trocas entre os participantes e destes com a
urbe possibilita o tensionamento e experi-
mentacdo em relacdo as condicBes que se

apresentam para 0S proprios jovens, aos
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seus modos de vida e as escolhas que fa-
zem a partir das oportunidades que se lhes
apresentam ou as tantas que lhes sdo nega-
das. Ao desenvolverem suas artes utilizan-
do-se das ferramentas artisticas produzidas
no decorrer das oficinas, esses jovens se
apropriam de fazeres outros que diferem de
modos de fazer habituais e praticas crista-
lizadas. A cola utilizada no lambe-lambe é
produzida artesanalmente, a chapa do es-
téncil é transformada em molde para ins-
cricbes esteticas, a tinta é utilizada para
transformar muros e paredes da cidade.
Essas experiéncias ndo costumeiras de se
relacionar com 0s objetos, com 0s outros,
com 0s espacos, provocam modificagdes
em seus proprios artifices, mudangas essas
mediadas pelas ferramentas que eles se
apropriam ou produzem nas oficinas estéti-
cas.

As tecnologias utilizadas e as pro-
prias oficinas, consideradas, pois, como
tecnologias, engendram processos de expe-
rimentacdo e fundam relagdes diferencia-
das, pautadas na sensibilidade do contato.
Essas relacOes estéticas abrem possibilida-
des para novos trilhos que podem vir a ser
percorridos, mesclando as técnicas e as
obras produzidas com o que movimenta
todo o processo, seus jovens artifices e a
potencialidade dos encontros com outros,

consigo mesmos, com a cidade.
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Notas

! Coordenado e desenvolvido pela Prof.
Dra. Andréa Vieira Zanella, o projeto "Ar-
teUrbe: Oficinas Estéticas com jovens
da/na cidade” vincula-se ao NUPRA (Nu-
cleo de Pesquisa em Praticas Sociais, Rela-
cOes Estéticas e Processos de Criacdo) da
Universidade Federal de Santa Catarina e
conta com a participacdo de alunos de gra-
duacdo e mestrado para o seu desenvolvi-
mento. Como producBes bibliograficas
decorrentes do projeto ArteUrbe constam
Zanella (2013); Brito e Zanella (2012);
Zanella (2011).

2 Sobre a condicdo polifonica e polissé-
mica da cidade, ver Schwede e Zanella
(2013); Barboza e Zanella (2014).

% Sobre pesquisa-intervencdo, ver Rocha e
Aguiar (2003); e Costa e Coimbra (2008).

* Segundo o Dicionario Michaelis, a pala-
vra animadversao significa: censura, nota,
reparo, repreensdo. Disponivel em:

http://michaelis.uol.com.br/moderno/portu

gues/index.php?linqua=portugues-

portugues&palavra=animadvers%E3.

> Apesar de comumente utilizar-se o termo
“picha¢do” para se referir a qualquer rabis-
co nos muros da cidade, ou entdo as letras
realizadas geralmente em cor preta, existe
uma cultura, cujo titulo pixo foi criado
pelos proprios praticantes, 0s quais se re-
conhecem como pixadores, que possui

muita forca no cenério da arte urbana, com
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suas regras e praticas muito bem estabele-
cidas.

® Banksy é um dos principais protagonistas
da arte urbana mundial. O artista inglés
utiliza, na maioria de suas obras, as técni-
cas do esténcil e lambe-lambe. Ver mais

sobre Banksy em http://banksy.co.uk/
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Figuras

Figuras 4 e 5: Tipos de esténcil produzidos pelos jovens
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