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Resumo

Frequentemente a concepc¢do da escrita em grupos pressupde o individuo como unidade
minima de organizacao subjetiva. Nesta direcéo, o termo coletivo é entendido como sinénimo
de social ou agrupamento de individuos — e em oposicdo ao termo individual. Contudo, é
possivel pensar a escrita como um processo eminentemente coletivo — quer ocorra
solitariamente, quer em grupos. O artigo toma como referéncia o conceito de coletivo de Félix
Guattari e 0s estudos da producdo da subjetividade. O objetivo é discutir experimentacdes de
escrita literaria com um grupo de escritores amadores e analisar seus efeitos. A pesquisa foi
realizada no Clube de Leitura e Escrita Prosa na Roda e se baseou no método da cartografia.
Discute o uso de textos literarios para ativacdo da escrita, a reverberacdo dos encontros e a
importancia da regularidade do trabalho. Trés analisadores emergiram dos relatos dos
participantes: confianca, gentileza e forca do encontro presencial — que evidenciaram efeitos
da escrita em cada um.
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Abstract

The conception of writing in groups frequently presupposes the individual as a minimum unit
of subjective organization. In this article, the term collective is understood as a synonym for
social or grouping of individuals - and in opposition to the term individual. However, it is

possible to think of writing as an eminently collective process - whether it occurs alone or in
groups. The article takes as a reference the concept of collective by Félix Guattari and the
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studies of the production of subjectivity. The aim is to discuss literary writing experiments
with a group of amateur writers and analyze their effects. The research was carried out at the
reading and writing club called “Clube de Leitura e Escrita Prosana Roda” and was based on
the cartography method. We discuss the use of literary texts to ignite writing, as well as the
reverberation of meetings and the importance of regular work. Three analyzers emerged from
the participants’ reports: the confidence, the kindness and the power of face-to-face meetings -
which evidenced the effects of writing on each person.

Keywords: Writing; Group; Collective; Literature; Subjectivity
Resumen

A menudo, la concepcion de la escritura en grupos presupone al individuo como unidad
minima de organizacion subjetiva. En este sentido, el término colectivo se entiende como
sinénimo de social o agrupacion de individuos - y en oposicion al término individual. Sin
embargo, es posible pensar en la escritura como un proceso eminentemente colectivo, ya sea
solo o en grupo. El articulo toma como referencia el concepto de colectivo de Felix Guattari y
los estudios de produccion de subjetividad. El objetivo es discutir los experimentos de
escritura literaria con un grupo de escritores aficionados y analizar sus efectos. La
investigacion se llevo a cabo en el Clube de Leitura e Escrita Prosa na Roda y se baso en el
método cartografico. Analiza el uso de textos literarios para activar la escritura, la
reverberacion de las reuniones y la importancia del trabajo regular. De los informes de los
participantes surgieron tres analizadores: la confianza, la amabilidad y la fuerza del encuentro
presencial, que evidencio los efectos de la escritura en cada uno.

Palabras Clave: Escritura; Grupo; Colectivo; Literatura; Subjetividad

Introducéo

Frequentemente a concepgdo da
escrita em arranjos grupais parte do
pressuposto do individuo como unidade
minima de organizacdo subjetiva. Neste
contexto, o termo coletivo é entendido
como um sinénimo de social ou
agrupamento de individuos — e em
oposi¢cdo ao termo individual. Numa outra
direcdo, € possivel pensar a escrita como
um processo eminentemente coletivo —
quer ela ocorra solitariamente, quer em

grupos (Gurgel, 2015). Para Félix Guattari
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(2012) o conceito de coletivo diz respeito a
uma "multiplicidade que se desenvolve
para além do individuo, junto ao socius,
assim como aquém da pessoa, junto a
intensidades pré-verbais, derivando de uma
l6gica dos afetos mais do que de uma
I6gica de conjuntos bem circunscritos™
(2012, p. 20). Neste sentido, entender a
escrita coletiva requer conceber um além e
um aquém do individuo, ou seja, a
dimensdo social da subjetividade, bem
como o plano coletivo de forgas,

intensidades e afetos, que engendram tanto
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0 individuo como o grupo (Escossia,
2014).

E esse eu coletivo e movente que
escreve, atravessado por afetos pré-
individuais que formam grupalidade, e ndo
um eu individual, estatico e fechado sobre
si mesmo. Guattari permite pensar o
coletivo como um plano de
coengendramento, do qual individuo e
sociedade podem emergir. Ele diz respeito
a um plano impessoal, no qual vetores
heterogéneos se articulam e entram em
relacdo. Nesta perspectiva, a escrita €
entendida como um processo por meio do
qual podemos acessar a dimensao coletiva
que nos habita (Gurgel, 2015). Mesmo
quando escrevemos solitariamente, quando
ndo pretendemos compartilhar nossos
escritos ou quando acreditamos que eles
jamais interessardo a qualquer outra
pessoa, trata-se sempre de uma soliddo
povoada de intensidades e afetos
impessoais (Cabral &Kastrup, 2009). Por
essa razdo, algo do processo de escrita
sempre nos escapa ao controle e, o0 que é
especialmente interessante, nds escapamos
um pouco de nGs mesmos por entre as
linhas do que escrevemos. Saimos da
escrita modificada e nos arriscamos a fugir

dos esquadrinhamentos prévios.
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Dindmica e método da pesquisa-

intervencao

Movidos pelo desejo de escrever,
compartilhar e, a0 mesmo tempo, avancar
na investigacdo da escrita literéria,
fundamos o Clube de Leitura e Escrita
Prosa na Roda, com reunides presenciais e
quinzenais no Instituto de Psicologia da
Universidade Federal do Rio de Janeiro,
com o apoio do Nucleo de Pesquisas
Cognicédo e Coletivos (NUCC). O projeto
fez parte de uma pesquisa de doutorado e
foi submetido ao comité de ética do Centro
de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFRJ
(CFCH) e aprovado CAAE
60512216.1.0000.5582). O grupo se reuniu
entre 2016 e 2017, e realizamos ao todo 18
encontros. O encerramento das atividades
do grupo se deveu a necessidade de
organizar o material colhido para a
producdo do texto da tese e coincidiu com
uma greve de funcionarios da UFRJ, que
dificultou a disponibilidade de um local
adequado para 0s encontros. Em média,
cada encontro contou com 5 participantes,
que serdo aqui apresentados com nomes
ficticios. No total, contamos com 15
participantes, que compareceram aos

encontros por diferentes periodos, segundo
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suas proprias disponibilidades de tempo. A
divulgagédo dos encontros foi realizada com
cartazes espalhados em diferentes pontos
do campus da Praia Vermelha/UFRJ e por
postagens em plataformas online, como o0s
sites Meetup, Facebook e Instagram.
Como consequéncia, 0s participantes
chegaram até nos por diferentes meios.
Alguns eram conhecidos e amigos Nnossos;
outros vieram por meio da divulgacéo. Os
participantes eram alunos ou ex-alunos de
graduacdo ou pos-graduacao dos cursos de
Psicologia, Fisica, Letras, Design, Historia
e Jornalismo, com ou sem vinculo com a
UFRJ. Todos possuiam ensino superior em
andamento ou concluido e eram escritores
amadores. O Clube ndo tinha um caréater
pedagdgico, isto €, ndo se organizava em
torno de um professor que ensinaria
técnicas ou regras que deveriam ser
seguidas para se escrever bem. Numa
dindmica de participacdo e auto-
organizacdo, o grupo era um dispositivo
para incitar o desejo de escrever, acolher
aquilo que os outros produziam e observar
as reacGes que o texto de cada um
despertava nas outras pessoas. Assim, ele
se configurou como um local para a
experimentacdo e troca dos textos
produzidos. A funcdo de coordenacdo,
realizada por uma das autoras, limitou-se a

realizar a divulgacdo do Clube, a garantir o
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uso da sala onde ele acontecia e as
atividades da pesquisa-intervencdo com o
método da cartografia, como a escrita dos
didrios da pesquisa, 0 convite para a
entrevista grupal, a analise do material
produzido e a escrita de artigos relativos ao
trabalho.

A dinamica do trabalho foi baseada
numa organizagdo participativa. A cada
encontro os participantes eram convidados
a levar um excerto de um livro de sua
preferéncia. Cada um lia o trecho que
havia trazido e, juntos, escolhiam, por
votacdo, aquele que serviria de mote ou
disparador para a escrita de um novo texto
pelos participantes. O mote poderia ser um
poema, cronica, conto ou trecho de um
romance, e incluiram textos de autores de
estilos e géneros variados, entre 0s quais:
Carlos Drummond de Andrade, Tatiana
Salem Levy, Walter Benjamin, Milan
Kundera, Gay Talese, Vanessa Barbara,
Guimardes Rosa, Eliane Brum, George
Saunders e Carola Saavedra. Foi
combinado que o0s textos a serem
produzidos seriam em prosa.

Com o auxilio de participantes do
grupo, cada encontro era nomeado segundo
0 texto selecionado como mote, dentre
eles: Voyeurismo Literario, O Grande e
Arido Clube, O Césmico Clube em uma

Casca de Ovo, Clube Clariciano de
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Mascaras, Clube dos Perdidos, Clube das
Palavras que Matam. A ideia de nomear 0s
encontros era criar um efeito de surpresa e
curiosidade em relacdo ao mote escolhido.
O fato de nomear cada encontro indica
que, para além da regularidade, cada dia se
atualizava de um modo diferente,
convocando afetos distintos e singulares.
Os diarios de campo seguiram esta
nomenclatura.

Os textos eram escritos em casa e
solitariamente ao longo dos quinze dias de
intervalo entre um encontro e outro.
Assim, cada reunido contava com duas
etapas: na primeira, liamos os trechos de
livros e elegiamos o mote para a quinzena
seguinte; na segunda, liamos os textos de
nossa autoria, escritos com base no mote
escolhido no encontro anterior. Cada
participante apresentava brevemente o
texto que havia escrito e o lia em voz alta
em seguida. Apds a leitura os participantes
costumavam dar algum tipo de feedback,
procurando destacar seus pontos fortes e
fracos, bem como suas ambiguidades —
intencionais ou ndo.

Por que utilizavamos o mote
literdrio como ponto de partida para a
escrita dos proprios contos? Poderiamos
escrever livremente ou escrever a partir de

temas, como o Natal, relacionamentos
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amorosos, velhice, verdo, etc. No entanto,
houve uma aposta na poténcia da arte em
geral, e da literatura em particular, de abrir
uma brecha em nossos automatismos e
habitos cristalizados (Pantaledo &Kastrup,
2015). Segundo Francisco Varela (2003),
no dia a dia tendemos a adquirir certos
repertérios de acdo que se convertem em
habitos mais ou menos arraigados. Esse
processo representa uma forma de
economia psiquica, liberando nossos
recursos atencionais para atividades novas
ou mais complexas. Todavia, ha
experiéncias capazes de desconfigurar esse
modo de agir corriqueiro, o que Varela
denomina de breakdown. Esta experiéncia
¢ caracterizada como uma auséncia
temporéaria de sentido, fazendo com que
padrdes de acdo sejam questionados e se
tornem obsoletos, rompendo com uma
atitude recognitiva. Além disso, ele néo
consiste apenas na suspensdo de modos de
ser e agir, uma vez que é por meio dessa
suspensao que outras possibilidades podem
emergir.

Um tipo de experiéncia que parece
particularmente propicia para a ocorréncia
de breakdown ¢é o encontro com a arte. O
objetivo dos motes literarios ndo € eleger
um unico tema a ser tratado por todos, mas

produzir desestabilizaces e contdgios no
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plano coletivo dos afetos. Ao lermos ou
ouvirmos um texto, somos tocados, algo se
agita em nos e nos compele a escrever, ao
mesmo tempo em que nos fornece uma
espécie de contorno ao pensamento e a
imaginacdo. Registramos no diario de
campo o relato de um dos participantes

sobre o mote:

Quando queremos escrever, temos
tantas possibilidades que acaba
sendo dificil escolher um caminho
unico a seguir. Ficamos perdidos e
iSSo pode nos levar a estagnacéo.
Quando partimos de alguma ideia,
quando temos um prazo, acabamos
por desenvolver algo. (Diario de
Campo — 18.09.17 — Clube das

palavras que matam)

O participante destaca que 0 mote e
a regularidade dos encontros davam
contornos ao processo e o estimulava a
escrever. Por haver um ponto de partida,
sentia-se menos perdido, ainda que
houvesse um numero infinito de
possibilidades de caminhos a serem
seguidos em seu texto. O mote era capaz
de afeta-lo e o contagiava com o desejo da
escrita.

Para desenvolvermos a pesquisa-

intervencdo tomamos como norteador o
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método da cartografia, que ndo se baseia
na aplicacdo de protocolos preexistentes,
nem consiste na simples reproducdo de
uma técnica prévia. Trata-se de um método
que demanda a invencdo de estratégias de
atuacéo e pesquisa in loco (Passos, Kastrup
& Esclssia, 2012; Passos, Kastrup &
Tedesco, 2014). A adocdo de tal método se
explica por sua natureza de pesquisa-
intervengdo e pelo entendimento da
dimensdo inventiva do conhecimento
(Kastrup, 2007; Kastrup & Barros,2012).
Adotamos como  pratica de
pesquisa a escrita de diarios, que se
desdobrou em duas modalidades. O Diario
de Campo contém os relatos de cada
encontro com o grupo, os textos lidos por
nos, as reacoes e as falas de cada um. Ao
longo do trabalho produzimos um segundo
diario, que chamamos Diario de Bordo,
como propdem Barros e Passos (2012).
Nele discorremos sobre o proprio ato de
pesquisar, sobre as leituras que fizemos e
sobre as dificuldades do campo. Na
cartografia, a funcdo dos diarios de
pesquisa ndo é representar uma realidade
exterior e objetiva. Pelo contrério, é trazer
uma escrita encarnada, capaz de despertar
afetos. Em nossa experiéncia com a
cartografia, os diarios serviram como uma
ferramenta do pensamento, criando

condi¢cbes para uma escrita da pesquisa
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menos formal, abstrata e objetiva,
buscando ser mais encarnada, livre e
despretensiosa.

Com a finalidade de explorar os
maltiplos sentidos daquela experiéncia
coletiva, apds o0 encerramento das
atividades do Clube foi realizada uma
entrevista em grupo que contou com a
presenca de boa parte dos participantes.
Tomamos como base a entrevista
cartogréfica (Tedesco, Sade & Caliman,
2013), que ndo visa a coletar informagdes
referentes a experiéncias que ocorreram
previamente, mas criar uma nova
experiéncia por meio da fala. O manejo da
entrevista foi participativo e negociado ao
longo de sua duragdo: o0s proprios
participantes colocavam perguntas uns
para 0S outros, questionavam certos
aspectos de suas experiéncias, se
surpreendiam com o que 0s demais diziam.
Foi interessante  observar que 0S
participantes se engajaram ativamente na
investigacdo e procuraram pensar, elaborar
hipdteses e entender o funcionamento do
seu préprio processo de criacdo a partir dos
encontros coletivos do Clube de Leitura e
Escrita Prosa na Roda.

Juntos, gaguejamos na tentativa de
fazer com o que processo de escrever em

grupo — e de existir em grupo — se tornasse
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algo mais nitido para ndés mesmos. Ao
longo da entrevista, foi interessante notar
que a curiosidade frente ao processo de
escrita coletiva, que era o tema da pesquisa
de doutorado, contagiou 0s participantes,
que buscaram colocar em palavras
experiéncias que, até entéo, restavam como
ndo verbais. Foi entdo que um dos
participantes  colocou a  pergunta
incomoda: “De todo mundo que esta aqui,
vocés tém escrito?” — a0 que boa parte
respondeu negativamente. A pergunta da
pesquisa foi entdo explicitamente colocada
pelos participantes e para os participantes:
0 que nos faz escrever em grupo, mas —
muitas vezes — ndo experimentar a escrita
literaria quando estamos sozinhos? Ao
longo da entrevista o problema retornou de
diversas  maneiras, em diferentes
formulagbes, como um texto que é
lentamente tecido, fazendo emergir novos

sentidos e padrbes de composicéo.

Analisadores e analises de resultados

Identificamos alguns analisadores
da experiéncia coletiva de escrita literaria
em grupo, que surgiram nos diarios de
pesquisa e na entrevista grupal. Neste
estudo, vamos examinar particularmente

trés analisadores que surgiram na
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entrevista e que destacam os efeitos do
grupo na escrita de cada um dos
participantes. O conceito de analisador foi
criado e desenvolvido por René Lourau
(2004) para tratar dos acontecimentos que
irrompem no campo, produzindo efeitos de
analise. O analisador é aquilo que emerge
como questdo, produz rupturas no que
estava cristalizado e desindividualiza a
pesquisa, deslocando a analise do
especialista para o proprio campo. N&o é o
especialista que analisa, “¢ o analisador
que realiza a andlise” (Barros & Barros,
2013). Irrompe como o estranho, o que
produz inquietacdo, rachaduras, que
esgarca o tecido da realidade e nos faz
questionar 0S processos que sustentam
nossas praticas e modos de ser. Dos
diversos acontecimentos que surgiram no
campo, destacamos trés analisadores: a
confianca, a gentileza e a forca do encontro
presencial. Os analisadores se articulam e

se interpenetram, como sera Visto a seguir.

Analisador Confianca

David Lapoujade (2017) discute a
nocdo de confianca, tal como proposta por
William James, e destaca seu caréater
paradoxal: por um lado, implica a

antecipacdo e a esperanga. Confiamos
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quando agimos como se as coisas fossem
se passar de certo modo. Escrevemos como
se 0 grupo fosse aguardar 0 nosso texto;
nos dedicamos & escrita como se
tivéssemos a certeza de que nossos colegas
estardo a nossa volta para ouvi-lo. Por
outro lado, a confianga implica uma
indeterminacgdo: s6 ha sentido em se falar
em confianga quando o resultado ndo esta
dado, quando ha um grau de
imprevisibilidade nos acontecimentos. Em
suas palavras, “a confianca ndo consiste
em realizar uma agdo cujo sucesso €
assegurado (previsdo), mas em tentar uma
acdo  cujo  resultado é incerto
(antecipacdo).” (Lapoujade, 2017, p. 87).
Portanto, podemos dizer que a confianca é
0 que nos faz agir quando nem tudo esta
garantido.

A confianca depende de uma
construcao: se faz em ato, em um agir que
ja é uma aposta; este, por sua vez, abre
novas possibilidades de acdo. No caso do
Clube de leitura e escrita Prosa na Roda,
confiamos que o grupo existe, confiamos
nos demais participantes e por isso a
escrita se abre para n6s como possibilidade
viva. Nada nos garante que 0S outros
estardo 14, nada nos garante que estardo
dispostos a acolher nosso texto. Lancamo-
nos nesta experiéncia aceitando a

vulnerabilidade e falibilidade de nossa
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escolha. H&4 uma cascata da confianga no
grupo: como coordenadoras, confiamos
que 0s outros virdo e tornamo-nos
disponiveis; cada um dos membros confia
na nossa presenca e na dos demais.
Agimos de acordo com o que é esperado
de nos: escrevemos NOSSOS  contos,
selecionamos textos para 0 mote,
aparecemos na hora marcada. Estar
disponivel a um evento ndo quer dizer
aceitad-lo de forma ddcil, obediente, mas
engajar-se ativamente em sua execucdo. Os
participantes do grupo podiam frustrar o
que se esperava deles: podiam néo ir,
podiam ndo escrever seus textos. No
entanto, dispuseram-se a participar do
Clube.

A regularidade dos encontros
parece ter contribuido para criar um solo
propicio para a construcdo da confianca.
Em nossa entrevista, o participante Jodo
afirmou a existéncia de um laco de
confianca, caracterizada por ele como um
“senso de camaradagem” que foi sendo
cultivado ao longo dos encontros

quinzenais, e destacou:

Os encontros viram quase que um
ritual: a cada duas semanas vocé
se encontra para olhar na cara das

pessoas, para ouvir a voz delas,
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para ouvir a reagdo... € meio que
cria, para além da intimidade,
cria... Sei la.. Eu fui como
desconhecido de todo mundo, mas
um més depois, Vocé estd
compartilhando um negécio que é
tdo pessoal, as vezes... [...]. Bem ou
mal, cria um vinculo que eu nao sei
bem nem como, nem por que, nem o
que é, mas que pra mim esta

presente. (Entrevista, junho 2018)

Fomos criando um ritual que, como
um ritornelo (Deleuze & Guattari, 1997)
ou o refrdo de uma masica, é antecipado e
convocado pelas estrofes que o precedem.
A confianca no grupo fez com que ele
existisse e com que existissemos enquanto
seus participantes. Confiamos no outro e
na sua escrita e, como contrapartida, em
nds mesmos e em nossa propria escrita. O
real se enriqueceu na medida em que
passou a ser povoado por outras
possibilidades de acdo. O procedimento de
construcao do grupo “cria um vinculo que
eu ndo sei bem nem como, nem por gue,
nem o que ¢&”; trata-se de um senso de
pertencimento, que acompanha a

construcdo e a habitacdo do territorio

grupo.
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Analisador Gentileza

Ao longo da entrevista, a fala de
um dos participantes ganhou relevo, ao
surgir como um enigma que nos forgou a
pensar. Estdvamos conversando sobre o
processo de escrita a partir do grupo.
Juntos buscavamos entender o que nos
movia. Por que escreviamos no grupo e
ndo em outras condi¢cdes? O que poderia
nos colocar em movimento? Carlos

afirmou:

Os encontros tinham esse aspecto
de ‘“quero escrever porque vou
estar em um lugar em que vou
trocar ideias com pessoas, onde
vou ouvir coisas parecidas’ e meio
que existe nessa  motivacao
também... para mim é quase uma
gentileza, entendeu? (Entrevista,

junho 2018)

O termo escolhido por Carlos —
gentileza — nos tocou e ressoou em todos
0s participantes. O que significa um ato de
gentileza? Qual a sua relacdo com o
trabalho em grupo? Mais do que uma
obrigacdo e um compromisso, a gentileza é
uma oferta — ndo necessariamente material
— cujo sentido se da por sua relagdo com o

outro, pois ela ndo existe na soliddo. Ela
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também ndo é um estado mental e interno,
mas um ato que nos liga ao outro. N&o
convoca relacGes hierarquicamente
verticalizadas — relagcbes de submissdo e
opressdo — mas relacbes de cuidado e
atencdo. A gentileza implica, igualmente,
que haja alguém a recebé-la: ha um outro
pronto a aceitar o que lhe é ofertado. Como
uma outra participante destacou, faz muita
diferenca ter alguém esperando que vocé
escreva.

Algo nos pde em movimento, mas
ndo se trata de uma obrigacdo, de uma
pressdo externa, nem de um desejo interior
e isolado do mundo. Como podemos
pensar a gentileza? Embora o termo seja
pouco explorado no campo da psicologia,
proporemos pensa-lo como um ato que
desencadeia emocdes — que, por sua vez,
nos recolocam em movimento. Segundo
Natalie Depraz (1999), o termo emocéo
admite significados bastante distintos, o
que nos leva a uma compreensdo confusa
deste assunto. Afastando-se de uma
concepcdo  puramente  biolégica ou
individualista das emocdes, a autora
propde defini-la como algo capaz de nos
mover para fora de n6s mesmos (ex-
movere). E possivel que pensemos que
emoc0des sdo disparadas quando realizamos
um ato de gentileza e/ou quando somos o

alvo da gentileza de outras pessoas. Essas
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emocOes, por sua vez, nos colocam em
acao.

Todavia, esse movimento para fora
de nds mesmos ndo se dirige apenas a um
alvo especifico. Trata-se mais de uma
errancia, um mover-se fragmentado,
difuso, maltiplo. Mover, neste sentido, néo
implica apenas a acdo corporal (mover
meu corpo em direcdo a algo), mas
também um movimento em termos de
novas producdes de sentido. A emogédo €
capaz de suspender nossos habitos e
automatismos, abalando aquilo que
assumia formas consolidadas. Segundo
Jerusa Rocha (2007), mais do que simples
reacdes fisioldgicas e/ou psiquicas ao que
nos circunda, a emocdo é capaz de nos
colocar em movimento. A emoc¢do nos
lanca em direcdo a outra coisa — ao outro ai
fora e ao outro cé dentro de ndés mesmos.

O ato gentil de que tratamos nos
emociona, nos move, nos leva a construir
coisas, a agir e a criar lacos: € um ato que
nos torna obsoletos em relacdo a nos
mesmos, impele-nos para mais além. Os
participantes enfatizaram a importancia de
saber que havia pessoas aguardando a sua
presenca e a leitura de seus textos. O que
Somos, 0 que viemos a ser, 0 que estamos
em vias de nos tornar, tudo isso ¢é

engendrado pela gentileza, pelas emocodes
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e afetos que nos atravessam. Na entrevista,
a participante Fernanda afirmou que o
clube acionava um comprometimento
consigo e com o outro, comprometimento
que envolvia uma repeticdo: a frequéncia
dos encontros e a presenca do outro
imprimem uma regularidade ao processo.
Vou porque sou aguardada, porque sei que
0 outro me aguardara. E na repeticio dos
encontros com 0 grupo que nds nos
abrimos para a possibilidade de sermos
acometidos pelo inesperado na escrita. A
importancia de compartilhar o texto com
outros também foi destacada por alguns
dos participantes, 0 que parece também
apontar para a existéncia de gentileza neste

ato:

Carlos- [...] quase ninguém escreve
para si ou faz qualquer coisa
totalmente para si. [...] O texto
existe se ele fica somente na minha
cabeca ou num caderno que
ninguém nunca vai ler? [siléncio].
E interessante que ele exista para
os outros [...]. Essa € a graca da
literatura, né? (Entrevista, junho
2018)

Em sua fala, o participante enfatiza

a escrita como um ato direcionado ao
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outro, cujo sentido se d& pela existéncia de

um leitor possivel ou almejado.
Curiosamente, Roger Chartier (1999)
identifica uma diferenciagdo entre dois
termos existentes no francés que podem ser
utilizados para se referir aquele que
escreve: écrivainse auteurs. Enquanto o
termo écrivains se refere aqueles que
escreveram um manuscrito que
permaneceu sem circulagcdo, ndo sendo
lido, auteurs seria reservado apenas
aqueles que publicam, de alguma maneira,
seus textos. Acreditamos ser possivel que
os termos distintos indiquem, igualmente,
uma distingdo em nivel ontoldgico: aquilo
que se escreve e se guarda encerra Sseus
efeitos sobre o escritor e 0 texto; por outro
lado, quando compartilhada, a escrita
funciona como uma pedra que se joga em
um lago: produzindo circulos concéntricos
cada vez mais largos. O texto
compartilhado atua por efeitos de contagio
e reverberacao, o que Fernanda evidenciou

no trecho abaixo:

Fernanda - A experiéncia de
compartilhar um texto faz ele se
tornar infinito. [...]. Por exemplo,
eu lembro de um texto que vocé leu
[...] e que gostei muito. Enquanto
eu estiver com minhas faculdades

mentais plenas, ele sera um texto
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infinito. Se eu for escrever algo,
por exemplo, ele ja faz parte da
minha bagagem, entdo de alguma
forma esse texto se atualiza.
(Entrevista, Junho, 2018)

Analisador Presenca

Ao investigar a relagdo entre
humanos e ndo-humanos, Vinciane
Despret (2004) destaca um lago que
ultrapassa as barreiras do verbal e néo
verbal e que se constroi por meio dos
gestos, dos toques, dos tons de voz. Tais
lacos se dao no plano coletivo de forcgas e
afetos, tal como entendido por Guattari
(2012). As expressdes corporais e faciais,
bem como a entonacdo e o ritmo de nossas
falas sdo componentes importantes de
nossas enunciacdes, 0 que € destacado na

fala abaixo.

Jodo — [...] Era legal saber que vai
ter alguém dando um feedback
meio imediato. Botar um texto na
internet... eu acho 6timo, mas as
vezes vocé olhar no olho da pessoa
e a pessoa dizer “ah eu ndo gostei
disso, ndo gosto daquilo” meio que
te inspira para escrever mais.
(Entrevista, junho 2018)
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Jodo compara a escrita
compartilhada remotamente pela internet e
a escrita compartilhada presencialmente. O
feedback imediato a que se refere, é
preciso notar, ndo consiste apenas em
palavras, na medida em que ferramentas de
escrita e compartilhamento de textos on-
line também permitem comentarios e
observacOes dos leitores. Trata-se de um
feedback corporal, olho-no-olho que,
segundo ele, era 0 que o levava a escrever
mais. A linguagem, segundo Silvia
Tedesco (2001), ndo é composta apenas
por seus aspectos formais (gramatica,
sintaxe etc.), mas engloba um duplo
dominio: o linguistico e ndo linguistico. O
plano linguistico diz respeito ao papel
ordenador da linguagem frente a um plano
empirico desordenado e em constante
mutacdo. O ndo linguistico, por sua vez,
indica um plano coletivo de forcas em
conexdo, em que ndo ha organizacdo ou
previsibilidade, que esta em constante
processo de muta¢do, e “compde-se de
tracos a-gramaticais, particulas desviantes
da regularidade dos ditos” (p. 31).

Em sua abordagem pragmatica da
linguagem, Deleuze e Guattari (2007)
afirmam que a linguagem ¢é criadora e
marcada por sua poténcia para transgredir.

Eles se contrapGem a ideia de que a lingua
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¢ um sistema que opera segundo leis
invariantes que a antecedem, bem como a
nocdo de que as falas sdo simples
enunciados individuais, marcados por
variagdes contingenciais. Os enunciados
sdo acontecimentos: seu sentido ¢ efeito da
mistura de corpos (palavras), sempre
decorre do proprio uso da linguagem e
jamais é anterior a ele (Gurgel, 2015). O
que esta no cerne do enunciado enquanto
acontecimento ndo Sdo apenas Seus
aspectos formais (dominio linguistico),
mas tambeém o ndo linguistico.

A leitura de um texto pode ser
especialmente propicia para acessar 0
dominio ndo-linguistico da linguagem
(Kastrup, 2008). O sentido do que se diz
envolve desde a escolha das palavras, até a
entonacao, as fei¢oes, a gesticulacdo. Estes
ndo sdo simples aderecos que se acrescenta
ou se remove a bel prazer, mas, pelo
contrério, criam mundos distintos ao
suscitarem certas redes de afetos. Tais
componentes foram destacados por alguns
dos participantes do clube, como vemos

abaixo:

Carlos — O texto é seu. Quando
vocé |é da sua maneira é 0 seu
negocio e é vocé lendo o que esta

escrito [...]. Inclusive eu me pegava
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as vezes escrevendo 0s textos
pensando em como eu estaria |4,
lendo o texto. Porque se ndo fosse
eu a ler, o texto seria outra coisa...
(Entrevista, junho 2018)

A experiéncia coletiva realizada em
grupo desperta aspectos por vezes
negligenciados da escrita: a sonoridade,
certa diccdo, cadéncia da voz, volume,
timbre. Carlos enfatiza que, na auséncia da
leitura em grupo, a experiéncia com o texto
seria outra. Quando estamos com outras
pessoas somos capazes de afetd-las com
nossa presenca fisica e nossos gestos
atencionais. Se nos recostamos na cadeira,
falamos de modo automatico, indiferentes
a presenca do outro, de modo
extremamente lento e mondtono, tendemos
a produzir em nossos interlocutores um
efeito especifico — efeito de tédio ou
desinteresse. Se nos levantamos, andamos
por uma sala, falamos com brilho nos
olhos, o efeito serd oposto. Por meio de
nossos gestos, convocamos O outro a se
unir a nos.

De acordo com Yves Citton (2014),
“ninguém presta aten¢do sozinho”, pois a
atencdo ndo €& uma capacidade do
individuo direcionada a um obijeto.
Contrapondo-se as abordagens segundo as

quais a atencdo é um processo que remete
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ao par individuo-objeto, ele afirma a
necessidade de compreender a atencéo
enquanto um fendmeno que envolve tanto
0 ambiente nos quais nos encontramos,
quanto a participagdo de outras pessoas no
processo atencional. No caso de uma sala
de aula, por exemplo, este processo
envolve um  ecossistema atencional
composto por sua disposicdo espacial,
iluminagdo, temperatura, nivel de ruido,
mas também pelos gestos atencionais das
pessoas presentes.

Para Citton (2014), situacbes de
pequenos grupos presenciais, limitados no
espaco e no tempo — chamadas por ele de
situaces de co-presenca — sdo marcadas
por uma especificidade: elas envolvem a
atencdo conjunta®. Em suas palavras, esta é
uma co-atencdo presencial em que
“pessoas, conscientes da presenca de
outros, interagem em tempo real em
funcdo do que percebem em relacdo a
aten¢do dos demais participantes” (Citton,
2014, p. 127). Este conceito substitui a
diade atencional sujeito-objeto por um
modo de compreensdo da atencdo a partir
de um funcionamento triadico, que envolve
ao menos duas pessoas e um objeto: as
duas pessoas se afetam mutuamente,
construindo em conjunto 0 modo como
cada uma encara certo objeto. A atengéo

conjunta envolve uma espécie de

149



Escrita Literaria em Grupo: Uma Experiéncia Coletiva

modulacgéo de si a partir da constatacdo do
funcionamento atencional dos demais, que
estd para além da transmissdo de
informacdes e contetdo. Ela pode,
inclusive, prescindir de signos verbais,
como na relacdo mée-bebé. Para o autor, a
atencdo conjunta é orientada pelos
principios de reciprocidade, esforco de
sintonia afetiva e praticas de improvisacao.
Neste sentido, ela mobiliza o plano
coletivo e criador de forcas e afetos.

A reciprocidade diz respeito a
circulacdo bidirecional da atencdo, que
convoca todas as partes envolvidas a
alternancia de seus papéis — uma espécie
de  transversalizagdo da  operacédo
atencional. E o que ocorre frequentemente
entre adultos e criangas. O adulto olha para
um carro, aponta e diz “Olha! Um carro
vermelho!”, guiando o olhar e atengdo da
crianca. A crianga, por sua vez, comeca a
apontar os demais carros e enunciar as suas
cores — ela passa a guiar a brincadeira em
conjunto com o adulto.

O esforco de sintonia afetiva visa a
destacar a importancia de uma copresenca
que seja suficientemente sensivel aos
gestos do outro para que cada um seja
capaz de modular ou ajustar a sua propria
acdo. Todos ja vivenciamos alguma

situacdo em que esbarramos na rua com
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algum conhecido, conversamos um pouco
até que comecamos a dar sinais de que a
conversa se esgotou ou que desejamos ir
embora. No entanto, a pessoa parece
incapaz de captar 0S n0SSOS microgestos —
respostas monossilabicas, consultas
constantes ao reldgio de pulso, olhares que
vagueiam: a sintonia afetiva ndo foi
acessada.

Por tratar-se de uma situacdo de
leitura compartilhada de textos de autoria
propria, nos encontros do Clube era
frequente que fossem necessarios gestos de
encorajamento antes e durante a leitura,
como sorrisos silenciosos ou gargalhadas
nas partes engracadas dos textos. Além
disso, depois da leitura poderia ser
oferecido um reconforto por meio do
comentario dos demais participantes. Em
uma ocasido, Carlos se  mostrou
constrangido por ndo ter tanta
familiaridade com a escrita, na medida em
que sua area de atuacdo profissional
(design) é muito distante desta pratica.
Antes de ler, ele se desculpou, dizendo que
ndo escrevia muito bem, nem tinha um
longo percurso nesse caminho. Rimos e
dissemos que isso também era algo de
praxe: a gente sempre acabava falando mal
do préprio texto antes de Ié-lo. Fernanda

comentou, rindo, que participou de uma
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oficina em que era proibido desculpar-se.
A reacdo a fala de Carlos poderia consistir
simplesmente em frases do tipo “Que isso!
Sai dessa”. No entanto, este conteudo
verbal ndo necessariamente seria capaz de
acessar a sintonia afetiva. No entanto, os
gestos dos participantes — seus Sofrrisos,
gargalhadas, o fato de concordarem com a
dificuldade de compartilhar a propria
escrita, serviram para ‘“preparar o terreno”
para a sua leitura, isto €, criar um espaco
em que Carlos se sentisse confortavel e
acolhido.

Por fim, a pratica de improvisacéo
diz respeito a necessidade de fugirmos ao
previsto frente a interpelacdo do outro.
Uma conversa é um jogo de improvisacao:
é impossivel sabermos efetivamente o que
0 outro dira e prevermos nossas possiveis
respostas. Estar com o outro é, neste
sentido, langarmo-nos no desconhecido. As
caracteristicas apresentadas por Citton
(2014) parecem propicias para pensarmos
a relacdo que se estabelece entre os
participantes do grupo. Como ja
explicitado por Jodo, um feedback olho-
no-olho ¢ um “contato fisico real” se
revelaram importantes na composicdo do
Clube de Leitura e Escrita Prosa na Roda.
Carlos indica, igualmente, esta

importancia:
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Carlos - Quando o cara Ié ou vé
uma obra de arte ele tem uma
experiéncia, mas quando recebe
aquilo direto de uma pessoa, é
outro universo de experiéncia...
(Entrevista, junho 2018)

A oportunidade de compartilhar os
textos presencial e oralmente abriu ainda
outras possibilidades, convocando 0s
participantes a se engajarem em uma
escrita atenta a sonoridade das palavras e
frases. Saber que o texto serd lido para os
demais participantes parece ser algo que
produziu reverberacGes. Marcia, por
exemplo, demostrou que se preocupava em
ndo escrever textos muito longos, pois
“poderia ficar chato”. Carlos, por sua vez,
admitiu que, ao escrever, tinha em mente
que ele mesmo (em suas palavras) seria 0
veiculo da leitura, que a sua forma de ler se
embrenharia no sentido do texto. A
presenca fisica e a leitura oral frente aos
colegas criam problemas e estratégias de
escrita distintas. Carlos mencionou que
com a sequéncia dos encontros ja escrevia
pensando na sonoridade das palavras, em
certas entonacOes das frases e mesmo no
sotaque dos personagens, que conferiam ao
texto um ritmo e cadéncia especificos. Para

Carlos, esta era uma vantagem, uma
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espécie de recurso que facilitava sua

escrita, como indicado abaixo:

Carlos — Eu pensava em frases, em
COMO que eu concatenaria as ideias
verbalmente, oralmente. Se eu ndo
estivesse indo para 14, escrever...
Primeiro porque eu ndo teria
escrito, mas se tivesse, ndo teria
sido o mesmo texto, eu tenho
certeza. [...]

Jodo — Fazendo o sotaque e tudo
mais? (risos) (Entrevista, junho
2018)

Jodo se declarou surpreso ao
perceber que jamais havia pensado na
importancia do sotaque — possivelmente
porque até entdo suas praticas de leitura
eram predominantemente solitarias e
silenciosas. A leitura em voz alta,
destacada na dindmica de funcionamento
do Clube, pode ter concorrido para colocar
este problema. Afinal, quando estamos
cientes de que vamos ler em voz alta um
texto, somos levados a nos defrontar com
estes aspectos, que de outro modo
poderiam restar esquecidos. Para Carlos,
isto representava uma vantagem, ativando
sua poténcia de escrita literaria. Uma

possivel razdo para isso é o fato de que a
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oralidade parece ser muito mais natural
para nds, enquanto a escrita nos parece
artificial — e mais dificil. E possivel que
recuperar a dimensdo oral da leitura possa
concorrer para recuperar, igualmente, o

prazer da escrita.

Consideracoes finais

Ao longo deste artigo
cartografamos o processo de constituicéo e
funcionamento do Clube de Leitura e
Escrita Prosa na Roda, abordando trés dos
analisadores que emergiram em nOSSO
campo de investigacdo. A confianca, a
gentileza e a presenca do grupo se
revelaram particularmente  importantes
para incitar 0s participantes a escrever,
aumentando a sua abertura a novas
experiéncias literarias. E preciso sublinhar
que os analisadores estdo imbricados uns
nos outros, sem hierarquia. A presenca
fisica, marcada pela atengdo conjunta em
sua dimenséo de reciprocidade,
improvisacdo e sintonia afetiva, propicia o
estabelecimento de uma relacdo
desconfianca entre os participantes. Para
confiar é preciso estar atento a pessoa que
estd conosco e dar-se conta de que ela
também esta atenta a nos. Por outro lado, a

confianga no trabalho do clube de leitura e
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sua dindmica participativa instaura gestos
de atencdo conjunta. As trocas e partilhas
da atengdo sdo a0 mesmo tempo condigéo
e efeito da confianga. A gentileza,
entendida como uma atitude afetiva que
nos move para fora de n6s mesmos, requer
que estejamos presentes e sejamos
atenciosos, 0 que, neste sentido, envolve
um esforco de sintonia com o grupo. Por
sua vez, a gentileza abre a disponibilidade
ao outro, concorrendo para um interesse de
participar do préprio movimento do grupo:
ndo faltamos aos encontros, participamos
das atividades propostas etc. Neste sentido,
a gentileza propicia a instauracdo da
presenca. Enfim, em um grupo que se
propde a ler e escrever, a escrita €
compartilhada num territério imantado
com gestos de confianca e gentileza com o
outro, em que foram cultivados os lagos do
grupo.

Ao longo de nossos encontros,
percebemos que o Clube passou a ter um
importante papel no processo de criacao
escrita dos participantes do grupo. Sua
frequéncia e regularidade tornaram-no um
territorio especialmente propicio a acolher
experimentacdes literarias daqueles
escritores amadores. A maior parte de
nossos participantes declarou escrever com
mais regularidade e afinco quando em

grupo. Todavia, € preciso reconhecer que a
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escrita solitaria € uma outra estratégia
valida de escrita e que 0 grupo ndo € o
unico ou melhor dispositivo de escrita para
todas as pessoas e a todo momento. No
entanto, em nossa pesquisa O grupo se
destacou  especialmente por acionar
processos coletivos e por ativar atividades
criadoras de escrita literaria  nos
participantes. Como procuramos
demonstrar, o carater presencial dos
encontros teve papel de destaque na
mobilizacdo das forcas de criacéo.

No ano de 2020 a nocdo da
importancia da presenca fisica se renova:
ao vivermos uma pandemia de Covid-19
que nos forcou a estarmos distantes
fisicamente, muitos de nds reduzimos 0s
encontros presenciais aqueles
extremamente necessarios. Escrevendo
este artigo apds meses de trabalho remoto,
aulas, reunides e até mesmo festas online,
notamos o paradoxo desses meios de
comunicacdo: eles  permitem  mais
encontros, mas, a0 mesmo tempo, algo é
mais dificil e talvez mesmo se perca nesses
encontros online.

Mais encontros, no sentido em que
podemos nos conectar com aqueles que
estdo distantes, mesmo com a necessidade
de isolamento social. Mas algo dos
encontros presenciais € mais dificil e

parece se perder ali, na medida em que a
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atencdo conjunta se torna mais precéria,
por vezes invidvel nessa nova e singular
ecologia. Em  primeiro lugar, a
reciprocidade é algo complicado, na
medida em que cada participante de uma
conversa online ocupa dois campos ao
mesmo tempo. Um corresponde ao espaco
fisico em que se encontra; o outro, ao
espaco digital compartilhado - que
comporta apenas um pequeno recorte do
lugar em que cada um dos participantes
estd. Mesmo com as cameras ligadas, ha
toda uma gama de objetos que sdo vistos
apenas por um dos participantes da
conversa e que pode convocar a sua
atencdo sem, no entanto, modular a
interacdo digital. Além disso, por melhores
que sejam as condicBes técnicas das
interacdes online, perdemos muito da
dimensdo ndo verbal do encontro: as
pequenas mudancas faciais, 0S
movimentos sutis e as posturas corporais
sdo dificeis de perceber, o que reduz as
modulacdes da co-presenca e da sintonia
afetiva. Por fim, ndo sdo raros os atrasos e
cortes nas conversas que produzem
embaracos: duas pessoas falando juntas,
uma falando e a outra sem ouvir ou todos
em siléncio.

Encerramos esse texto com a

conviccdo na poténcia dos grupos de
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escrita presenciais enquanto territorios
propicios aos encontros com outras
pessoas, mas também com a literatura, nos
impelindo para fora de nosso eu. A
possibilidade e o0s desafios de seu
desenvolvimento por dispositivos online é
uma interrogacdo que exigird novos

estudos e muita experimentacao.

Notas

Em Citton (2014) o termo atencdo coletivaé
utilizado para nomear situagdes de conexao
atencional e interagdo a distancia (on-line, por
exemplo), sendo o conceito de atengéo
conjunta mais préximo do processo que
buscamos investigar neste artigo.

Referéncias

Barros, L. & Barros, M. (2013). O
problema da andlise em pesquisa
cartografica. Fractal: Revista de
psicologia, 25(2), 373-390. doi:
https://doi.org/10.1590/S1984-
02922013000200010

Barros, R.& Passos, E. (2012). A
cartografia.  como  método de
pesquisa-intervencédo In E. Passos, V.
Kastrup& L. Escossia (Orgs.). Pistas
do método da cartografia: pesquisa-
intervencdo e  producdo  de
subjetividade, pp. 32-51. Porto
Alegre, Brasil: Sulina.

Cabral, M. &Kastrup, V. (2009). Leitura
de acolhimento: uma experiéncia de
devir consciente. Psicologia:
Reflex@o e Critica, 22, 286-293. doi:

154


https://doi.org/10.1590/S1984-02922013000200010
https://doi.org/10.1590/S1984-02922013000200010

Gurgel, V. T. & Kastrup, V.

https://doi.org/10.1590/S0102-
79722009000200016

Chartier, R. (1999). A aventura do livro.
Sé&o Paulo, Brasil: Editora UNESP.

Citton, Y. (2014). Pour une écologie de
I"attention. Paris, Franca: Seuil.

Deleuze, G. & Guattari, F. (1997). Mil
platds: capitalismo e esquizofrenia,
v. 4, S&o Paulo, Brasil: Editora 34.

Deleuze, G. & Guattari, F. (2007). Mil
platds: Capitalismo e Esquizofrenia
Vol. 2. Sdo Paulo, Brasil: Editora 34.

Depraz, N. (1999). Délimitation de
I'émotion. Emotion et affectivité.
Alter, 7, 121-148.

Despret, V. (2004). Thebodywecarefor:
Figures ofanthropo-zoo-genesis.
Body&Society, 10(2-3), 111-134.
doi:
https://doi.org/10.1177/1357034X0404
2938

Escossia, L. (2014).0 coletivo como plano
de coengendramento do individuo e
da sociedade. S&o Cristovao, Brasil:
Editora UFS.

Guattari, F. (2012). Caosmose: um novo
paradigma estético. Rio de Janeiro,
Brasil: Editora 34.

Gurgel, V. (2015). A escrita literaria: a
co-emergéncia da obra e do autor.
(Dissertacdo de Mestrado). Programa
de Pés-Graduacdo em Psicologia,
Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro.

Kastrup, V. (2007). A invencéo de si e do
mundo: uma introducdo do tempo e
do coletivo no estudo da cognicéo.
Belo Horizonte, Brasil: Auténtica.

Rev. Polis e Psique, 2021; 11(2): 136 - 156

Kastrup, V. (2008). O lado de dentro da
experiéncia: atencdo a si mesmo e
producdo de subjetividade numa
oficina de ceramica para pessoas
com deficiéncia visual adquirida.
Psicologia: Ciéncia e Profisséo,
28(1), 186-199. doi:
https://doi.org/10.1590/S1414-
98932008000100014

Kastrup, V. & Barros, R.(2012).
Movimentos-funges do dispositivo
na pratica da cartografia. In E.
Passos, V. Kastrup& L. Escossia.
(Orgs.). Pistas do método da
cartografia: pesquisa-intervencdo e
producdo de subjetividade, pp. 76-
91. Porto Alegre, Brasil: Sulina.

Lapoujade, D. (2017). William James, a
construcdo da experiéncia. Sao
Paulo, Brasil: n-1 Edicdes.

Lourau, R. (2004). Analista Institucional
em tempo integral, Séo Paulo, Brasil:
Hucitec.

Pantaledo, M. &Kastrup, V. (2015).
Literatura, escrita inventiva e
virtualizacgdo do eu. Revista
Interinstitucional Artes de Educar, 1,

29-48. doi:
https://doi.org/10.12957/riae.2015.
11686

Passos, E., Kastrup, V &Escéssia, L.
(Orgs.) (2012). Pistas do método da
cartografia: pesquisa-intervencdo e
producdo de subjetividade. Porto
Alegre, Brasil: Sulina.

Passos, E. Kastrup, V. &Escéssia, L.
(Orgs.). (2014). Pistas do método da
cartografia: pesquisa-intervencdo e
producéo de subjetividade. Porto
Alegre, Brasil: Sulina.

155


https://doi.org/10.1590/S0102-79722009000200016
https://doi.org/10.1590/S0102-79722009000200016
https://doi.org/10.1177/1357034X04042938
https://doi.org/10.1177/1357034X04042938
https://doi.org/10.1590/S1414-98932008000100014
https://doi.org/10.1590/S1414-98932008000100014
https://doi.org/10.12957/riae.2015.11686
https://doi.org/10.12957/riae.2015.11686

Escrita Literaria em Grupo: Uma Experiéncia Coletiva

Rocha, J. (2007). Os multiplos n6s que nos
constituem: o afeto na constituicdo
dos processos emotivos e cognitivos
(Tese de Doutorado). Programa de
Pds-Graduagdo  em  Psicologia,
Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro.

Tedesco, S. (2001). Estilo-subjetividade: o
tema da criagdo nos estudos da
psicologia da linguagem. Psicologia
em estudo, 6(1), 29-38. doi:
http://dx.doi.org/10.1590/S1413-
73722001000100004

Tedesco, S., Sade, C. &Caliman, L.
(2013). A entrevista na pesquisa
cartogréfica: a experiéncia do dizer.
Fractal: revista de psicologia, 25(2),
299-322. doi:
http://dx.doi.org/10.1590/S1984-
02922013000200006

Varela, F. (2003). O reencantamento do
concreto. Cadernos de subjetividade,
1(11), 71-86.

Rev. Polis e Psique, 2021; 11(2): 136 - 156

Veronica Torres Gurgel é doutora em
Psicologia (PPGP-UFRJ) e professora
auxiliar no Instituto Brasileiro de Medicina
de Reabilitagéo.
E-mail:vgurgel@gmail.com
ORCID:https://orcid.org/0000-0003-2774-
5443

Virginia Kastrup é doutora em Psicologia
Clinica (PUC-SP) e professora titular do
Instituto de Psicologia e do Programa de
Pbés-graduacdo  em  Psicologia da
Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Além disso, € bolsista PQ do CNPq na area
de psicologia cognitiva.
E-mail:virginia.kastrup@gmail.com
ORCID:https://orcid.org/0000-0002-9101-
3282

Submissao: 24/03/2021
1° avaliacdo: 18/05/2021
Aceite: 02/06/2021

156


http://dx.doi.org/10.1590/S1413-73722001000100004
http://dx.doi.org/10.1590/S1413-73722001000100004
http://dx.doi.org/10.1590/S1984-02922013000200006
http://dx.doi.org/10.1590/S1984-02922013000200006
mailto:vgurgel@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-2774-5443
https://orcid.org/0000-0003-2774-5443
mailto:virginia.kastrup@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-9101-3282
https://orcid.org/0000-0002-9101-3282

	Introdução
	Dinâmica e método da pesquisa-intervenção
	Analisadores e análises de resultados
	Analisador Confiança
	Analisador Gentileza
	Analisador Presença
	Considerações finais
	Referências

