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Resumo: Seguindo considera¢des histéricas e intuigdes de J. H. Lesher, o atual artigo estuda a
pintura O Banguete de Platio de Anselm Feuerbach a luz da discussdo estética em voga nas
décadas em que o artista criou suas diferentes versOes visuais. Para tanto, discute-se aqui, em um
primeiro momento, as interferéncias dos elementos caros ao culto dionisiaco no texto platdnico.
A seguir, serdo analisadas duas versdes da obra de Feuerbach, uma considerada Apolinea em seu
arranjo luzidio de cores e outra dionisfaca por seus excessivos tons e sobretons. Por fim,
interpretarei as figuras platonicas que Feuerbach dispde em sua tela a partir ndo apenas dos
opostos apolineo/dionisiaco como também da compreensio da tragédia como mediadora
desses diferentes elementos.

Palavras-Chave: Literatura, Artes Visuais, Anselm Feuerbach

Abstract: Following closely J. H. Leshet’s historical remarks on Feuerbach’s painting Plato's
Symposium, this article investigates the art and aesthetic discussion of his time and its relation to
the two versions of his painting. The interference of the elements attached to the Dionysian cult
presented in the Platonic text will be analysed as well as the two versions of Feuerbach’s
paintings, one which is rather “Apollonian”, considered in its arrangement of gleaming colours
and the other, more “Dionysian”, identified by its excessive tones and overtones. I'll present an

interpretation to the Platonic characters that Feuerbach presents in his canvas based on the

! Neste artigo, fiz uso de muitas das consideracdes histéricas e criticas de J. H. Lesher (2006 e 2008).
Embora o autor discorde da relacio da pintura de Feurbach com o texto platonico e ndo discuta as
diferencas entre as versdes visuais de 1869 e 1874 — respectivamente os tépicos que discuto nas se¢oes 11
e IIT deste texto —, reconhe¢o minha divida para com as referéncias e os dados apresentados pelo autor
em seus dois textos. Os artigos de Lesher sdo acessiveis nos enderegos eletronicos constantes na
bibliografia.

2 Professor de Literatura Classica do Departamento de Letras Classicas e Linguistica da UFSM.
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Apollonian/Dionysian opposition as much as on the understanding on tragedy as a mediator of
these different elements.

Keywords: Literature, Visual Arts, Anselm Feuerbach

I

Nos séculos XVIII e XIX europeus, a tradi¢do grega foi reinterpretada por uma
série de artistas, criticos e filébsofos que viram nos gregos um modelo tanto artistico
quanto metafisico. Exemplificam essa releitura nomes como Lessing, Goethe, Kant,
Hegel, Schopenhauer e mais especificamente Nietzsche. No seu O Nascimento da Tragédia
(1872), o filbésofo articula o género tragico como uma uniao de elementos “apolineos” e
“dionisiacos”, perceptiveis em pares de oposi¢oes como mente/corpo, pintura/musica,
didlogo/canto.

A reflexao sobre esses opostos nao foi exclusiva a Nietzsche, estando presente
na obra de outros filésofos e pensadores no periodo, como Winckelmann, Hélderlin e
Novalis, como também na obra do artista Anselm Feuerbach (1829-1880). Pintor
neoclassico alemdo, Anselm era filho de Joseph Feuerbach, filésofo, arquedlogo e
admirador do mundo classico, admiragao visivel no seu estudo do Apolo Belvedere.
Todavia, aquilo que o pai havia sugerido em suas reflexdes, o filho evidenciou em trés
versoes visuais para o tema do Banguete platonico. Nessas, nao sao apenas 0s Opostos
apolineo/dionisfaco que vem a tona na paleta ora palida ora carregada do pintor, como
também a propria hipotese de Nietzsche de que o género tragico (re)uniria elementos
comumente afastados e identificadores das duas divindades gregas: a pintura e a musica.

Neste texto, estudarei a pintura O Banguete de Platio de Feuerbach a luz da
discussao estética em voga nas décadas em que o artista criou diferentes versdes visuais
para esse dialogo platonico. Para tanto, discutitei em um primeiro momento as
interferéncias dos elementos caros ao culto dionisfaco no texto platonico. A seguir,
analisarei duas versdes da obra de Feuerbach, uma considerada Apolinea em seu arranjo
luzidio de cores e outra dionisfaca por seus excessivos tons e matizes. Por fim,
interpretarei as figuras platonicas que Feuerbach dispoe em sua tela a partir nao apenas
dos opostos apolineo/dionisfaco como também da compreensio da tragédia como

mediadora desses diferentes elementos.
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1I.

O Banguete platonico apresenta, no minimo, dois niveis interpretativos. No
primeiro, o enredo articula um simpodsio grego, no qual alguns homens retinem-se na
casa de um amigo, o tragedidgrafo Agaton, para comemorar o prémio deste na ultima
Dionisfaca ateniense. O festejo resulta em uma série de discursos que objetivam definir,
descrever e analisar a origem e as principais caracteristicas de Eros.

No segundo nivel, o que Platao articula em seu didlogo ¢ uma ironica reflexao
sobre os géneros literarios, em especial a comédia e a tragédia. Nesse nivel, sio as
praticas associadas a Dionisio que reaparecem no texto filoséfico, além de outras
interferéncias narrativas, tematicas, estilisticas, como a presen¢a de um comediégrafo —
Aristéfanes — na casa de um tragediografo. Nesse sentido, nenhuma personagem ¢é mais
sintomatica deste topico do que a personagem Alcibiades, que interrompe o simpdsio
trazendo outro tipo de sensibilidade no tocante a Eros, relacionada ao corpo, a danga e
ao vinho, elementos comuns aos festejos que honram Dionisio e que caracterizam a
tragédia.

Em seu texto, Platdo primeiramente nubla os limites temporais no que concerne
a sua narrativa. No seu texto, nao é uma testemunha ocular e sim Apolodoro que narra a
um amigo sobre o que ouviu de Aristodemo, este sim presente no banquete de duas
décadas antes. No texto, Platio faz o narrador aludir em varios momentos nao apenas a
sua falha memoria como também a daquele que lhe contou o evento. Por isso menciona
que apresentara quanto muito um “relatério aproximado”, tentando “reproduzit” o
“que ouviu” de Aristodemo (2009, p. 25).

Na fala deste, o que ha é uma sucessao de diferentes discursos que vem a tona a
moda de um texto cénico. Nesse sentido, Platio escreve como um “poeta-dramaturgo”,
valorizando “entradas e saidas de cena” como em qualquer texto dramatico. Ao tratar
do autor grego nesses termos, George Steiner cita justamente “Alcibiades surgindo
inesperadamente na festa de Agaton” (2003, p. 35-36), como uma personagem cénica

{ 3 : ~ .
que adentra no climax de uma peca.” Todavia, nao se pode ignorar a entrada de

3 Sobre essa estrutura dramdtica, Azevedo afirma: “Muitas vezes se tem insistido no caricter
eminentemente dramatico dos dialogos platonicos: a escolha dos cenarios, a caracterizagdo de
personagens, etc., tudo isso revela, de facto, em Platdo uma tendéncia inata para o drama, que a influéncia
de Socrates terd desviado no sentido da filosofia. A este respeito, O Banguete pode considerar-se a obra
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Alcibfades, na parte final do texto, sem perceber o que havia sido retirado ainda no
infcio da festividade.

O texto platonico apresenta em varios momentos uma oOposi¢io entre Os
géneros comico e tragico. Trata-se de uma festa em homenagem ao tragedidgrafo
Agaton, que conta com a presenca do comedidgrafo Aristofanes. Esse contraste é
visivel no inicio do didlogo, em uma discussao entre Socrates e Agaton sobre a
transmissao da sabedoria de um homem para outro, quando o ultimo menciona que a
questdao sera decidida pelo arbitrio do deus do vinho, elegendo “Dionisio como juiz”
(2011, p, 31). A remissao ao deus dos concursos tragicos e as proprias dionisfacas — que
contavam com a avaliagdo simbdlica da divindade pela presenca de seu sacerdote —
prenuncia justamente sua retirada do simposio filoséfico. Primeiramente, Pausanias e
Aristéfanes decidem diminuir o consumo do vinho. A seguir, o médico Eriximaco

reafirma o quanto a embriagues seria prejudicial a sadde de todos:

Esta decidido. Cada um se oriente pelo seu proprio desejo. Ninguém sera
forcado a beber. Outra sugestao: dispense-se o servico da flautista. Que va
flautear para si mesma ou para as escravas da casa. Sera de discursos nossa

reunido de hoje. (2011, p. 33)

O que ¢ retirado do saldio do banquete ndao ¢é apenas o excesso de vinho e a
flautista, mas a embriaguez e a danga, elementos que identificam o culto a Dionisio e
que formam a base da apresentacao cénica: episodios dialogados e estasimos dangados.
No seu lugar, ficam os discursos, resultantes do esfor¢o racional e da mente lucida dos
presentes. E s6 entio, com a saida de Dionisio e de seus simbolos, que Eriximaco,
seguindo a sugestao de Fedro, indica Eros como assunto do debate.

A seguir, o que Platao apresenta é a sucessao das diferentes tentativas de
conceituagao e de compreensao no que diz respeito ao deus do amor. Inicialmente,
Fedro promove um elogio que apresenta a divindade como formadora de homens e

cidades, garantindo nao apenas a energia aos jovens como também a coragem bélica

mais representativa: nela ndo apenas entram em jogo elementos dramaticos, mas todo o contexto lembra
em si um drama, com a sua estruturagdo bem definida em prélogo, episédios (ligados por interlidios) e
epilogo.” (1991, p. 13) Sobre a pretensio de Platio ao drama, “desviada” por Sécrates, é bem conhecida a
opinido de Nietzsche, no Capitulo 14 de O Nascimento da Tragédia.
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(2011, p. 35-40). A este elogio, Pausanias opoe dois tipos de Eros. O primeiro é
superior, divino, celeste, filho de Afrodite Urania. O segundo, descende da Afrodite
Pandémia, sendo portanto terrestre, inferior, carnal (p. 41-52). A oposi¢ao entre a mente
e o corpo ganha destaque neste discurso, que, obviamente, defende o primeiro como
mais admiravel. Indiretamente, todos os discursos do Banguete defenderio este Eros,
culminando na defesa de Sécrates ao Eros filoséfico em contraste com o Eros inferior e
carnal, personificado por Alcibiades.

Depois de Pausanias, o médico Eriximaco aborda a dupla natureza de Eros,
“fechando adequadamente” o discurso anterior, no que diz respeito aos corpos saos e
doentes, aos elementos naturais responsaveis pela fertilidade e pela infertilidade, as
estagoes quentes e frias. O ideal, aconselha Eriximaco, ¢ que o homem consiga
harmonizar esses efeitos buscando uma aproximagao desses opostos, justamente o que
caracteriza um corpo e uma natureza “saudavel” (p. 53-60). O comedidgrafo Aristéfanes
reconta entdo a origem frdgica da raga humana, que por uma desmedida em relagdao aos
deuses foi punida por estes. De corpos hibridos — masculinos, femininos e andréginos —
, foram cindidos por Zeus, sendo condenados assim a buscar a sua antiga contraparte (p.
61-72).

Fazendo o discurso retornar a Fedro, o tragediografo Agaton revisita os elogios
dedicados a Eros: belo, jovem, sabio, veloz, vigoroso e audaz, entre outros (p. 73-80).
Por fim, Sécrates toma a palavra, nio escondendo sua decepgio com os discursos
anteriores, que objetivaram mais a beleza do que a verdade. Buscando esta ultima,
Soécrates retoma o discurso de Diotima, sabia da Mantinéia, que conta a origem de Eros
como advinda de uma relacido entre Poros e Penia, Recurso e Pobreza. Eros simboliza a
incompletude, a intermediacdo, a busca, seja por amor, por felicidade, ou, mais
importante, por sabedoria (p. 81-112).

A discussao prosseguiria, visto que Aristofanes, insatisfeito com a argumentagao
do filésofo, estava prestes a questionar “certa passagem da fala de Sécrates”. Porém, “de
repente, um estrondo sacode a porta do patio, uma algazarra como de folides, e ergue-se
a voz de uma flautista” (2011, p. 113). O narrador descreve a entrada de Alcibiades com
elementos que fazem retornar ao banquete apolineo os simbolos e as praticas

relacionadas a Dionisio.
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“Em seguida, ouvimos a voz de Alcibfades no patio, de pileque grosso”,
contou Aristodemo. Perguntava, aos berros, por Agaton. Agaton, ele nio
queria outro. A flautista, ajudada por outros companheiros, aproximou-se
dos convivas. Alcibiades deteve-se na porta. Trazia uma espécie de coroa
espessa, feita de hera e violetas. Fitas pendiam-lhe abundantes da cabeca.

(2011, p. 115)

O que Platao evidencia aqui, com a subita entrada de Alcibiades, ¢ o contraste
entre o esforco racional de compreender Eros e a vivéncia deste na fala e no
comportamento dos jovens. Por outro lado, a anterior saida e o atual retorno da
embriaguez e da musica, do vinho e da danga, além da entrada feminina da flautista no
masculino saldo de debate, aponta para a supracitada discussio entre os géneros
dramaticos.

Tal discussao é tao importante para Platio que O Banguete termina novamente
frisando essa diferenga. Com a chegada de Alcibiades e o debate deste com Sécrates e
Agaton, o texto finda com os participantes festejando e caindo no sono, incluindo o

préprio narrador, Aristodemo.

Ao abrir os olhos, notou que os que nio tinham partido dormiam. Agaton,
Aristéfanes e Socrates eram os inicos que ainda estavam acordados. Bebiam
de uma grande taca que corria da esquerda para a direita. Do que se falava,
Aristodemo tinha lembranca vaga. Ainda sonolento, perdera o principio da
conversa. Em sintese, Socrates obrigou seus interlocutores a reconhecerem
que competia a um mesmo homem escrever comédias e tragédias.

Argumento: quem ¢ poeta de tragédias também o é de comédias. (2011, p.

139)

Ha outros elementos que relembram a discussao sobre os géneros dramaticos:
inimeras mengdes a Dionfsio pontuam o Banguete, entre elas a origem tragica de Eros,
baseada na Jybris humana, do discurso de Aristéfanes (p. 63), a remissao de Socrates a
apresentacao cénica de Agaton (p. 73) ou ainda a comparacio que Alcibiades faz de
Sécrates como uma estatua de Sileno, companheiro e educador de Dionisio (p. 121).

Essas remissoes, entre indmeras outras, criam um pano de fundo em que a discussao
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sobre Eros ¢é retomada tendo por cenario o contraste entre as criagdes trigicas e
comicas.

Além desses, Plataio esta igualmente interessado em apresentar outros pares
dicotdémicos — razdo/emo¢io, corpo/mente, teoria/pritica, entre varios outros —, pares
que opdem o esfor¢o racional dos teéricos de Eros a vivéncia corporal dos possuidos
por ele. Essa presenca corporal é exemplificada pelo retorno da flautista — da voz que
canta ¢ do corpo que danga — e principalmente pela descrigio de Alcibfades. Para
Azevedo, a reuniao de todos esses pares dicotomicos no texto de Platdo antecipa em
séculos a associagdo da “alegria do #hiasos dionisfaco a ordem e ao rigor apolineo,
criando o clima préprio no qual poderao desenvolver-se os belos discursos e a emulagdo
para a verdade” (1991, p. 11-12).

Em consonancia com essa associagao — apenas sugerida no texto platonico — ¢ a
oposicao entre os elementos dionisfaco e apolineo, oposicao relativamente resolvida
pela arte tragica, que se pode observar na pintura do artista alemao Anselm Feuerbach.
Neste aspecto, o estudo da versao visual do Banguete evidenciara o quanto o interesse do
artista estava em consonancia com os debates estéticos e filosoficos do século XIX —

dos quais o Nascimento da Tragédia de Nietzsche foi apenas um dos principais frutos.

III.

Entre as varias versdes que o tema do Banguete de Platio recebeu nas artes
visuais, a tela de Anselm Feuerbach esta entre as mais conhecidas.” O artista dedicou
vinte anos a composicao de trés versdes para o tema, sendo que as duas ultimas foram
consideradas pelo préprio artista sua “magna opus” (Lesher, 2008, p. 481). Depois dos
primeiros esbogos e estudos, compostos entre 1854 e 1860, e de um esbo¢o com

aquarela, composta entre 1865 e 1866, Feuerbach dedicou-se ao episodio platoénico em

4 Robert Wardy (2002, p. 59-61) mapeou vinte e nove desses jogos de oposi¢oes no texto de Platio. Entre
eles, publico/ptivado, amante/amado, cOmico/sério, alto/baixo, interno/externo, alma/cotpo,
beleza/feitra, dignidade/vergonha, liberdade/escravidio, sobriedade/embriaguez, verdade/mentira.

5 Entre elas, A Escola de Atenas (1509-1510) de Rafael, que apresenta, a esquerda do debate central entre
Aristételes e Platdo, o encontro de Socrates e Alcibiades. No século XVII, destacam-se o esboco de
Rubens (1602) e a gravura de Pietro Testa (1648). No final do XVIII, a aquarela de Asmus Jacob Carstens
(1790) e as telas de Gicola Giambattista (1790) e de Jean-Baptiste Regnault (1791) registram o mesmo
interesse. No século XIX, o tema ganha outra topica, Socrates afastando Alcibfades dos prazeres, como
exemplificam as telas de Jean-Léon Gérome (1861), de Pedro Américo (1861) e de Jules Le Chevrel
(1865).
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duas versdes monumentais.” A primeira dessas, de concepcio neoclissica na claridade
das cores e na definicao das linhas, foi finalizada em 1869 (Fig. 1). A segunda, mais
escura, barroca em seus tons contrastantes ¢ pesados, foi concluida em 1874 (Fig. 2).

Para a decepcao de Feuerbach, as duas versdes tiveram uma fria recepgdo por
parte de seus contemporaneos. A primeira foi chamada de “fria” e “estatuesca” e a
segunda, de “moérbida”, “exagerada”, “barroca” e “obscura” (Lesher, 2008, p. 480). Para
a sua tela, Feuerbach escolheu do didlogo de Platao o momento em que Alcibfades entra
no banquete de Agaton, interrompendo a reflexdo sobre a natureza e os efeitos de
Eros.

No centro da tela, Agaton estende o brago direito ao amigo Alcibiades, que esta
abragado a uma personagem feminina, ambos prenunciados por uma musicista. Atras de
Alcibiades, trés homens trazem archotes. Aos pés do grupo, dois pequenos putti: o
primeiro traz flores e o outro toca uma aulos, flauta dupla utilizada na execugao dos
ditirambos dionisiacos. No outro extremo, sete homens estdo reunidos em torno de um
concentrado Socrates. Segundo Lesher, nesta pintura o artista “procurou retratar os dois
impulsos contrarios que funcionam na mente humana — o sensualismo representado por
Alcibfades e seu grupo a esquerda e o racionalismo frio de Soécrates na por¢ao direita”
(20006, p. 317).

Para tanto, Feuerbach comp6s uma série de contrapontos visuais: 0s corpos
seminus da comitiva e os trajes excessivos dos filésofos; o prazer sensual da musica, das
flores e do vinho no primeiro grupo e a serena e formal reflexdo dos ancidos; enquanto
a comitiva extrovertida exterioriza sua alegria noturna, o grupo de pensadores introverte
sua cogita¢ao; enquanto Alcibiades guia seus acompanhantes em direcao ao banquete, o
segundo grupo reune-se ao redor de Sécrates. Ha apenas dois elementos que conectam

essas duas instancias: em primeiro plano, o tragediégrafo Agaton e, atras deste, uma

¢ A obra nio pdde ser exibida na exposi¢ao da Imperial Academy of Plastic Arts de Viena, em 1873, por
causa de seu tamanho (400 x 750 cm). (Cf. Florence May, The Life of Johannes Brahms, 1902, p. 125. Os dois
volumes da obra de May estdo disponiveis em: http://www.gutenberg.org/files/40644/40644-h/40644-
h.htm).

7 Na descricdo de Henriette Feuerbach, o episédio que o filho escolhera podetia ser descrito do seguinte
modo: “Os amigos de Agaton haviam se reunido em sua casa para celebrar sua vitéria como o melhor
escritor de tragédias... Enquanto eles se entregam depois do jantar a uma espirituosa e mordaz conversa
sobre Eros, o mais superior e esplendido dos deuses, um Alcibfades euférico e embriagado aparece,
retornando de uma outra festa com uma comitiva baquica. Ele veio coroar o poeta, que o recebe como
um amigo.” (Texto Referéncia da obra de Feuerbach em:
http:/ /www.googleartproject.com/ #collection/alte-nationalgalerie-staatliche-museen-zu-
betlin/artwork/the-symposium-second-version-anselm-feuerbach/329362/details/).
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personagem que tem seu rosto escondido pelo braco do anfitrido, possivelmente o
narrador de Platdo, Aristodemo.

No que concerne a relagdo das personagens da pintura com a obra de Platao,
alguns autores, como Lesher (2008), defendem que as figuras dispostas na mesa de
banquete ndo manteriam uma direta identificagdo com o texto grego. Todavia, se
pensarmos na indicagdao de que cada orador falaria antes do da sua direita, portanto em
um sentido anti-horario, a figura a direita de Sécrates seria Fedro, que iniciaria a série de
discursos, sendo seguido de Pausanias, Eriximaco, Aristéfanes e Agaton (Fig. 3). Este
estaria entre Aristofanes e Sécrates. Ao receber Alcibiades, deixa o espago vazio entre o
filésofo e o comediégrafo.8 Acima de Sécrates, ha um jovem nao identificado que pode
ser associado com Platio.”

Embora a identificagdo das personagens representadas por Feuerbach seja
importante, o que mais interessa nas duas versdes para o episddio platonico é a oposicao
entre duas dimensdes simbolicas — corporal e intelectual —, que seriam aproximadas pela
personagem do tragedidgrafo Agaton. Essa diferenciagdio — e sua consequente
reconciliagdo na tragédia — pode remeter as ideias do pai do pintor, professor da
Universidade de Feiburg. Joseph Anselm Feuerbach (1798-1851) foi um importante
filélogo que muito contribuiu para os estudos classicos e para uma nova visao no que
concernia a idealizacao da cultura grega pela tradicdo alema. Em 1833, no livto Der
vatikanische Apollo: Eine Reibe archdologisch-dsthetischer Betrachtungen (O Apolo Vaticano:

Uma Série de Consideragdes Arqueoldgicas e Estéticas), Feubarch criticou a idealizacdo

8 Além disso, um importante detalhe visual reforca a possivel ordenacio empreendida por Feuerbach em
sua tela. Como visto, depois de Soécrates discursar assumindo a voz de Diotima, o narrador afirma que
“Aristéfanes tentou dizer que certa passagem da Socrates se referia a ele” (2011, p. 113). Na composicao
de Feuerbach, Sécrates esta diante justamente de um Aristéfanes que gesticula, sendo interrompido pela
subita chegada da comitiva dionisfaca, encabecada por Alcibiades.

9 Segundo J. H. Lesher, Heinrich Meier propée uma ordenagio diferente, partindo da luminaria que tem
em sua estrutura uma serpente. Pensando na imagem tradicional associada a medicina, o caduceu de
Asclépio, pode-se chegar a personagem de Eriximaco e, a partir dela, identificar outras personagens (apud
Lesher, 2008, p. 480). Todavia, Feuerbach variou esse detalhe: na primeira versio a luminaria “medicinal”
¢ a da esquerda; na segunda, a da direita. Lesher, todavia, desaconselha essa tentativa identificatoria,
admoestando que o mais importante na pintura nao ¢ a relagio com a obra de Platdo e sim com a releitura
da tradicdo classica no seu tempo, referindo niao apenas a discussio arqueolégica do século XVIII e XIX
como também a uma oposi¢ao entre um determinado ideal de razao ou intelecto em rela¢io ao desejo ou
ao instinto corporal (2008, p. 482).
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apolinea dedicada a cultura grega. Antes, defendia o drama grego como arte total,
justamente por reunificar imagem e musica, texto e danga."”

Na sua tela, Anselm Feuerbach parte dessas ideias, que também inspirariam a
reflexdo de Friedrich Nietzsche sobre o drama tragico grego. O pintor evidencia
visualmente essa oposi¢ao de dois modos: primeiro, ao compor duas versoes, antitéticas
no estilo, para a mesma cena. Segundo, pelo contraste entre a porgao direita do quadro
— dinamica, musical e festiva — e a esquerda — estagnada, reflexiva, silenciosa.

No que diz respeito as diferentes versoes, ¢ ilustrativa a escolha de palavras do
proprio pintor a respeito do seu processo criativo: “Essa obra, que me ocupou durante
anos... cresceu de modo colossal em minha mente, como uma tarefa monumental, (...)
como um triunfo da minha arte, estando o sereno éxtase do banquete diante de mim dia
e noite’ (apud Lesher, 2008, p. 481, grifo nosso). Essas ultimas palavras sugerem um dos
mais evidentes contrastes entre as duas versoes: a primeira ¢ diurna e a segunda,
noturna.

A versao de 1869 (Fig. 1) apresenta um tom azulado e claro, em que se pode
vislumbrar o céu — mesmo que tempestuoso — no poértico atras de Agaton, portico que
também divide a cena entre a por¢ao esquerda dominada pelo cortejo de Alcibiades e a
direita que caracteriza o encontro dos pensadores. No que diz respeito as vestes, embora
exista uma sutil diferenca entre tons quente (no traje de Alcibiades), frio (nas vestes de
Eriximaco) e neutro (na roupa de Agaton), todos os tecidos apresentam cores unicas.
Por fim, os aderecos — como a taga de Agaton, as lumindrias, os vasos, as pinturas nas
paredes e a mesa — apresentam uma figuragdo singela, grega na arquitetura ¢ na

economia de contrastes e detalhes visuais.

19 Em O Drama Musical Grego — conferéncia de 1869 — que daria origem as ideias presentes em O
Nascimento da Tragédia, Nietzsche primeiramente apresenta o problema da fragmentada percepcio
ocidental no que concernia a pintura, a literatura e a musica. Tais divisdes resultaram na percepgio
erronea de que o estatuario grego era incolor, algo desmentido justamente pelos defensores apolineos da
arte grega. Entre esses, Nietzsche cita Joseph Feuerbach e o seu tratado sobre o Apolo de Belvedere,
numa passagem que argumenta sobre o carater multiplo das artes gregas, que se coadunavam
dinamicamente no drama e nas festividades religiosas. Nietzsche cita a seguinte passagem de Feuerbarch:
“Nio ¢ de se admirar que, por uma afinidade eletiva profundamente fundamentada, as artes isoladas se
fundam finalmente de novo em um todo inseparavel, em uma nova forma de arte. Os jogos olimpicos
reuniram as tribos gregas separadas em uma unidade politico religiosa: o festival dramitico equiparava-se a uma
Jfesta de reunificacio das artes gregas. O modelo da mesma era dado ja naquelas festas dos templos, em que a
aparicio plastica do deus era celebrada diante de uma multidio devota com danga e canto” (Feuerbach
apud Nietzsche, 2005, p. 22, grifo nosso). De uma arte isolada, segundo Nietzsche, o que Feuerbach
defendera € a ideia de uma “arte total”, que para o filésofo significa justamente a unido de cena e som, de
pintura e palavra, da imagem teatral apolinea a musica e a danca dionisfaca.
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Diferentemente, a segunda versio (Fig. 2) carrega nas cores ocres e escuras,
vinculando a cena e toda a atmosfera a uma paisagem noturna, sombria. Os trajes agora
sao apresentados nao apenas em padronagens florais (como o traje de Agaton) e em
tons mais escuros (como as roupas dos homens ao redor de Socrates), como também
com aderecos relacionados ao culto dionisfaco: flores coroam muitos deles e a mulheres
que acompanham Alcibiades cobrem seus corpos com peles de animais, comumente
associadas as ménades do culto dionisiaco. O arranjo do piso, composto de linhas
horizontais e verticais na versao anterior, agora acompanha o movimento dinamico do
cortejo de Alcibiades em padrées diagonais. Por fim, nesta versio o cenario é romano,
estando sobrecarregado de aderecos e detalhes que ornamentam cada parede, vaso,
moével ou luminaria. Em termos modernos, Feuerbach parece compor suas duas
pinturas utilizando dois estilos visuais dispares: neoclassico na primeira; barroco na
segunda.

Além desse contraste, o pintor encena uma pequena narrativa nas duas versoes.
Na primeira, dois putti estdio ao lado de Alcibifades, pisando o mesmo degrau que da
acesso ao salao de banquete. Na segunda, o artista acrescenta uma terceira crianca, que
avanga a frente de Alcibiades, se posicionando entre este e Agaton. Feuerbach reforca
nesta inclusio um avango dos elementos associados a Alcibfades e ao cortejo dionisfaco
por ele liderado. Se na primeira versao, Eros e seu cortejo entravam comedidamente no
salao do banquete, na segunda eles invadem boa parte do espago reflexivo.

Essa diferenca pontua outros contrastes: ¢ a passagem do dia para a noite; das
cores estauescas neoclassicas para os carregados tons barrocos; das lisas colunas de
marmore para as ornamentais colunas escuras; da simplicidade grega para o
decadentismo romano; das atenienses vestes brancas das mulheres que acompanham
Alcibfades para os dionisfacos trajes animais; da simbdlica claridade da razio para os
sombrios espagos dos corpos; da apolinea idealizagdo dos conceitos e das certezas —
presentes nas linhas definidas — para o dionisiaco borramento dos sentidos e das
percepgoes, evidentes nas cores carregadas; da luzidia configuragao dos homens tocados
por Febo para o nuvioso encontro com Bromio.

Além do horizonte azulado da primeira versao para o tempestuoso cenario da
segunda, Feuerbach modifica outro detalhe: na versao de 1869, a pintura dentro da

pintura apresenta o casamento de Dionisio e Ariadne. Na de 1871, uma ménade ¢

Philia&Filia, Porto Alegre, vol. 03, n°® 2, jul./dez. 2012
Literatura e Cultura da Antiguidade e sua Recepcdo em Epocas Posteriores

129

Apolo e Dionisio
nas duas 1 ersoes
de Anselm
Fenerbach para “O
Banguete” De
Platao

Enéias Farias
Tavares



phili,aéinli.a

ISSN 2178-1737

circundada por pequeninos satiros que dancam e brincam/brigam, parecendo encenar o
desmembramento de Penteu por Agave e as bacantes. Nesta alteracio, é a vida
simbolizada pela festa de casamento que da lugar a morte dramatizada pelos
companheiros de Dionisio. Entre tantos contrastes, nio surpreende que Feuerbach
tenha feito do poeta tragico o mediador entre os opostos apolineo e dionisfaco, opostos

presentes nas porg¢oes direita e esquerda de ambas as versoes.

v

Em uma de suas cartas, Feuerbach registrou que a composicao da tela aconteceu
em dois momentos distintos. Primeiramente, o artista criou a por¢io dedicada a
Alcibfades e ao cortejo baquico. Somente depois acrescentou a cena o racionalista
debate ao redor de Sécrates. “Em O Banguete, o grupo de bacantes que tem Alcibiades
por lider esteve pronto por um longo tempo, isso enquanto eu buscava uma contraparte
adequada para ele, como aconteceu, pelo que me lembro, ao intuir repentinamente
sobre o texto de Platio” (Apud Lesher, 2006, p. 317). Embora nio se possa afirmar o
que o pintor intuiu do texto grego — possivelmente a sua discussao sobre os géneros
dramaticos —, essa “contraparte” nao estda apenas nas suas interpretagdes diurna e
noturna. Ela esta presente nos tragos comuns as duas versoes, no modo como o artista
disp6s nas duas telas as personagens de seu drama pictorico.

A porgao esquerda é marcada pelo movimento das personagens, que adentram
dinamicamente o saldo de banquete, portando archotes cuja fumaca reproduz a
movimentacao horizontal, da esquerda para a direita. Em meio aos corpos parcialmente
vestidos, ha flores, tanto nas grinaldas quanto nas pequeninas maos de um dos putti, que
simbolizam um ideal de beleza e também o mundo natural que ¢ trazido ao interior da
casa de Agaton. Ademais, a pintura alude a elementos musicais que identificam o ritual
dionisfaco e a tragédia, havendo a presenca de flauta, tamborim, musica e danga.

Diferentemente do cortejo dinamico, a por¢ao direita é estatica, centrada na
reunido dos oradores ao redor de Sécrates, que, de forma centripeta, reine a atenciao
dos presentes a mesa. Nesta, ao invés de archotes diagonais, temos lamparinas verticais,
que apontam a luz para a superior dimensio das ideias. No lugar de flores ou

instrumentos musicais, o que controla a por¢ao direita da tela é uma concentragio na
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reflexdo, reflexao que nao apenas retirou o vinho e a musica do banquete como a que
foi responsavel pelas varias interpretagoes retoricas sobre a origem e a natureza de Eros.

Além disso, Feuerbach apresenta os sentidos visuais de suas personagens de
forma particular. No grupo apolineo, os olhares objetivam Sécrates, que, por sua vez,
direciona seu campo de visdo para baixo, sugerindo auto-reflexdo. O tnico olhar que
nao vislumbra o filésofo é o da personagem Pausanias, justamente o primeiro a
apresentar a duplicidade do amor, como benigno e maligno, ou seja, conectado a
instancia intelectual superior e a fisica inferior. Além deste, Agaton, que volta sua
atengdo para Alcibfades e seu grupo.

O olhar destes apresenta na tela de Feuerbach uma multiplicidade de dire¢oes,
perspectivas, diferentemente do olhar dos oradores, todos eles no mesmo nivel
horizontal (Fig. 4). Alcibfades parece mirar Socrates, desviando-se do anfitrido. Por sua
vez, a jovem que o acompanha observa o pequeno putti. O homem atras de Alcibiades
vislumbra o exterior da noite, que deixaram para tras. Um dos que carregam o archote e
a musicista/dancarina a frente de Alcibiades fitam Agaton, esta numa remissao a uniao
de danga e musica — que caracteriza o coro ditirambico — na tragédia. Sao olhares
multiplos, indefinidos, que dinamizam a por¢ao esquerda da pintura, numa
desorganizacao de sentidos visuais, sonoros e tateis que avan¢a — ameacadoramente,
talvez — sobre a fria e incorporea ordenagao racional.

No centro da pintura, conectando as duas instancias antitéticas, estd o poeta
tragico Agaton. Este, responde a porcao direita, por vestit um manto que lhe revela
apenas a face e as maos e pela postura quase estatuesca com que recebe os convivas.
Todavia, também conecta-se a esses, na medida em que esta coroado de flores, remissao
a0 concurso tragico e aos elementos naturais trazidos pelo grupo de Alcibiades. Em sua
mao esquerda, um calice remete ndo apenas a embriaguez dionisfaca, mas também ao
elemento sensual e corporal humano.

Geometricamente, a divisao proposta pelo pintor em sua tela, reforca esses
elementos, revelando ainda outros no que concerne a 0posi¢ao entre o corpo € a mente,
ou entre os aspectos dionisfacos e apolineos (Fig. 4). Feuerbach primeiramente divide o
seu quadro em duas porgoes, fazendo a linha diviséria recair sobre Agaton,
intermediario visual e ideal entre as duas instancias. Todavia, ndo ¢ apenas que Agaton

apresente a divisio entre uma por¢do racional e outra corporal, mas que a propria
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personagem, como representacao da poesia tragica, comunique um intercambio entre as
duas contrapartes.

Na por¢ao apolinea do quadro, um eixo horizontal coloca na mesma altura as
cabecas dos pensadores. Acima da cabeca de Socrates, o jovem em meio a sombras
forma um triangulo isésceles cujos lados iguais apontam para cima, numa simbologia
que duplica a posicao vertical, superior das luminarias. Em outros termos, é como se
Feuerbach indicasse pela posi¢ao das suas personagens a retidio e igualmente a rigidez
das posturas corporais e dos esforcos reflexivos. A observa¢ao deste detalhe geométrico
— rapidamente mencionado por Lesher (2008, p. 487) — leva a revisaio da porg¢ao
esquerda.

Nela, a posicao corporal de Alcibiades esta estruturada sobre uma figura
geométrica similar, porém voltada na diregdo oposta. Agora, a base ¢ superior, delineada
pelos bragos abertos do herdi ateniense, sendo que seu ventre parcialmente nu indica a
unido dos dois angulos gémeos. Se o triangulo formado pelas faces das personagens
apolineas indicava o superior mundo das ideias e das discussoes racionais, o triangulo
formado pelo corpo dionisfaco indica a terra, a dimensio material da existéncia.''

Retornando a figura de Agaton, ha nele a presenc¢a de duas formas geométricas
semelhantes. Na figura tragica que configura o emparelhamento entre os elementos
dionisfaco e apolineo, o ecixo vertical de seu corpo forma a base de dois outros
triangulos, que apontam, respectivamente — ora para a mao que recebe Alcibiades, ora
para a cabega de Pausanias, o Gnico que parece perceber a chegada do cortejo — para as
duas por¢oes opostas da tela.

Aqui, ao utilizarmos os conceitos estéticos de Nietzsche para dar conta da
composicaio da tela de Feuerbach, é importante ressaltar que ambos estavam
trabalhando sobre a mesma base de conceitos e discussdes no que concernia a cultura
grega. Como o proprio Lescher afirma, é como se Anselm Feuerbach tivesse “dado
expressao visual ao tipo de oposi¢ao dionisfaca/apolinea dois anos antes da publica¢io
de O Nascimento da Tragédia, de Nietzsche” (2006, p. 317). Todavia, é improvavel que o
pintor e o filésofo estivessem, entre 1869 e 1872 — anos das composicoes do Banguete de

Platao daquele e de O Nascimento da Tragédia deste — buscando um no outro qualquer

11 Ademais, a estrutura corporal do Alcibiades dionisfaco de Feuerbach remete a posi¢io fisica do Apolo
Belvedere, obra fundamental 4 compreensio idealizada, monocromatica, da cultura grega no século XIX.
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inspiragao direta. Antes, como visto, tanto o jovem professor da universidade da Basiléia
quanto o pintor estavam ambos dialogando em palavras e em imagem com as ideias de
Joseph Feuerbach, pai deste ultimo.

No mesmo ano em que Feuerbach pinta O Banguete, apresentando o poeta
tragico como elemento de conexao entre as instancias corporais e intelectuais, Nietzsche
compde as conferéncias que dariam origem ao Nascimento da Tragédia em 1872." Nele,
defende uma leitura do género tragico justamente como aquele que, ao unir musica e
arte visual ou canto e dialogo, apresentaria uma conciliagdo das forcas ou pulsdes
originarias que identificou como dionisfaco e apolineo. No oitavo capitulo de seu texto,
dedicado sobretudo ao impacto do coro ditirambico sobre o drama cénico grego,

Nietzsche afirma que

devemos compreender a tragédia grega como sendo o coro dionisfaco a
descarregar-se sempre de novo em um mundo de imagens apolineo. Aquelas
partes corais com que a tragédia estd entrancada sdo, em certa medida, o
seio materno de todo assim chamado didlogo, quer dizer, do mundo cénico
inteiro, do verdadeiro drama. Hsse substrato da tragédia irradia, em varias
descargas consecutivas, a visio do drama, que ¢ no todo uma aparigio de
sonho e, nessa medida, uma natureza épica, mas que, de outro lado, como
objetivagdo de estados dionisfacos, representa nio a redengdo apolinea na
aparéncia, porém, ao contrario, o quebrantamento do individuo e sua
unificagio com o Ser primordial. Por conseguinte, o drama ¢ a encarnagio

apolinea de cognicdes e efeitos dionisiacos... (2007, p. 60)

12 Que a cultura grega foi interpretada pela cultura alema do século XVIII como essencialmente apolinea,
isso nos mostram os textos de Winckelmann, Goethe e Schiller. Quanto a oposi¢io entre Apolo e
Dionisio, ela havia aparecido nomeada de outro modo em Hélderlin, mas com a mesma oposi¢do entre
individuagao e dissolugdo que iria fascinar Nietzsche e caracterizar o significado mais profundo da sua
compreensao desses elementos. Friedrich Hoélderlin (1770-1843), em especial no drama inacabado
Empédocles (1797-1800), pensa o género tragico como uma aproximacao de forgas antagonicas: uma que
divide, outra que conecta; uma que diferencia, outra que unifica; uma relacionada a vida, outra a morte,
uma centrada no divino, outra no humano. A primeira, o poeta e dramaturgo associa a Juno e a outra a
Apolo. Aqui, lé-se em Apolo tudo aquilo que Nietzsche associaria a Dionfsio e em Juno o que estaria em
O Nascimento da Tragédia relacionado a Apolo. Em Hélderlin, muitas dessas ideias estariam também
presentes nas suas Observagies sobre FEdipo e sobre Antigona (1804). No que diz respeito ao pensamento de
Nietzsche, o inovador de seu pensamento foi o de justapor ao elemento apolineo, que o filosofo lé como
relacionado a pintura ou a imagem cénica, a dimensio musical e sensual que ele relacionaria a Dionisio.
Na sua visdo, a tragédia ateniense fazia uso de ambas essas dimensdes, unindo-as, aproximando-as, em um
espetaculo hibrido de episédios dialogados e estiasimos cantados e dangados. Para uma discussiao sobre
este problema nos séculos 18 e 19, ver Baumer (1976), Rosenfield (2000) e Machado (2000).
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Em outros termos, o que define o drama tragico, para Nietzsche, ¢ justamente a
sua capacidade de aproximar as instancias visuais e oniricas — relacionados a Apolo e em
especial as artes plasticas e a poesia épica — das sugestOes sonoras e instintivas, que
identificam o culto dionisfaco, a musica e a poesia lirica. Para o filésofo, é essa dimensao
que a tragédia perdeu no século posterior ao quinto e que nés perdemos ao acessar 0s
textos de Esquﬂo, Sofocles e Euripedes apenas como libretos, tendo de reconstituir
imaginariamente o entorno multiplo da apresentagdo dramatica, composto de fala e
canto, de imagem cénica e musica dionisfaca.” Assim, partindo das ideias de Joseph
Feuerbach, tanto Anselm quanto Nietzsche produzem obras que dialogam, que se
referenciam, que comunicam uma similar interpretagao.

Em O Banguete de Platao, Feuerbach apresenta ao espectador justamente a uniao
dessas diferentes instancias na figura do tragedidgrato Agaton. De um lado, o intelecto e
o debate apolineo, centrado na figura de Socrates, que defende uma visdo filoséfica de
Eros, como aquele que fomenta a busca pela sabedoria e por um ideal nao sexual de
relagio amorosa. Do outro, forcas corporais e perceptivas, que o artista convida a sua
cena, presentes na musica, na danga, nas figuras seminuas, cujos olhares multiplicam
percepgdes e vivéncias. Composto contemporaneamente ao Nascimento da Tragédia de
Nietzsche, a pintura de Feuerbach exemplifica visualmente o dinamico, poderoso e
singular casamento entre as dimensoes apolinea e dionisfaca, casamento promovido e

realizado pelo drama tragico grego.
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FIGURAS

Fig. 1. Anselm Feuerbach, Das Gastmab! des Platon.

. 136
Oleo sobre tela, 295 x 598 c¢m, State Art Gallery, Karlsruhe, 1869.
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Fig. 2. Anselm Feuerbach, Das Gastmab! des Platon.
Oleo sobre tela, 400 x 750 cm, Alte Nationalgalerie, Berlim, 1871-1874.
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1. Platdo - 2. Aristodemo - 3. Fedro - 4. Pausinias - 5. Eriximaco

6. Aristofanes - 7. Agaton - 8. Sécrates - 9. Alcibiades

137
Fig. 3. Anselm Feuerbach, Das Gastmab! des Platon (Segunda Versio). Possivel Identificagdo das
Personagens do Banguete na Pintura. Oleo sobre tela, 295 x 598 cm, State Art Gallery, Karlsruhe, 1869. Apolo ¢ Dionisio
nas duas 1V ersoes
de Anselm

Feuerbach para “O
Banguete” De
Platio

Enéias Farias
Tavares

Fig. 4. Anselm Feuerbach, Das Gastimabl des Platon (Tetrceira Versao). Eixos e Formas Geométricas

Presentes na Composicdo da Pintura. Oleo sobre tela, 295 x 598 cm, State Art Gallery, Katlstuhe, 1869.
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