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Resumo: Este texto tem por objetivo apresentar unfbstract: This paper aims to present an opportunity to
possibilidade de leitura da obTadnica de uma morte read the workChronic of a death foreto|dof Gabriel
anunciada de Gabriel Garcia Marquez, na qual gB8arcia Marquez, which considers the role of the
considera o papel do leitor e da linguagem, codleebreader and language, designed as a hybrid language
como producdo linglistica hibrida, formada pefaoduction, formed by the junction of speeches
juncao dos discursos literario, jornalistico e fm@ literacy, journalistic and forensic. To achieve gual,

Para a consecucdo do objetivo, pretende-se apaesdhis intended to present a reasoned reflectiorthay
uma reflexdo fundamentada pela estética da recepgésthetics of receipt on what provides the pleasure
acerca do que propicia o prazer na leitura e déesquaading and what factors determine the role of the
elementos determinam o papel do leitor implicito. reader implied.

Palavras-chave linguagem hibrida; estética d&Keywords: hybrid language; aesthetics of receipt;
recepcao; leitor. reader.

1 Introducéo

Cronica de uma morte anunciadascrita, em 1981, por Gabriel Garcia Marquez,
configura-se sob a forma de um romance que, eradiggm jornalistica prépria da cronica,
busca reconstituir de forma detalhada, por meioetiio em primeira pessoa, 0 assassinato
do personagem Santiago Nasar, de 21 anos. Trala-sma narrativa concisa e envolvente,
que surpreende o leitor pelo modo como é descnit@iime ocorrido na presenca de todos,
embora seja, tantas vezes, anunciado, em um peqogoado do Caribe colombiano.

A obra de Garcia Marquez insere-se no género rasnarge producdo contemporanea
latino-americana que, assim como o0s romances pdsmmas, conforme Menton (1993,
p.154), permite ampliar os critérios de avaliacéitica dessa producdo. Nessas obras, 0s
autores tém como meta principal questionar os cmsceter-relacionados que se associaram
ao humanismo liberal: certeza, autoridade, totgdi@aacontinuidade, fechamento, hierarquia e
homogeneidade. Nesse processo, Garcia Marqueziamaesh proprio fazer ficcional,

interpenetrando os discursos jornalistico e juoidic
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Trata-se de umomance que apresenta uma narrativa autoconscegréesxige tanto o
distanciamento, quanto o envolvimento do leitor.s€@e modo, apresenta-se como um
romance popular que, ao mesmo tempo em que é amemde auto-reflexivo, de maneira
paradoxal, também se apropria de acontecimentesseragens historicos, misturando ficcao
a dados biogréficos do escritor. O universo do ramaade Gabriel Garcia Marquez nao se
limita, entdo, ao mundo da ficcdo, uma vez queosebta com a realidade referencial. O
autor narra fatos que, segundo Olga Martinez 2&§7, p.6), realmente aconteceram em um
povoado onde morou e que envolveram amigos e pesgoaua familia. Justifica-se, entéo,
gue essa obra seja considerada, entre os romam&Garcia Marquez, a mais realista.

Para a consecuc¢éo do objetivo de apresentar unsébitidade de leitura d€rbnica
de uma morte anunciagdapta-se neste texto pelo caminho da dialogiartr pla hipotese de
que somente pela leitura plurissignificativa podeesmpreender o didlogo entre textos

diversos de diferentes autores, que se instauirgteror da obra e que a define.

2 Fundamentacéo Teodrica

Norteia esta andlise a concepc¢éo, conforme Regdlharman (1984, p.133-134), de
gue uma obra, por ser uma unidade concomitantememrgposicional e dialégica, é
portadora de um fenédmeno literario, que circulgodmo ficcional ao ideoldgico a partir de
sua estrutura, independentemente da sociedade moeurz ou que reflete. Para tanto, busca-
se compreender como se organizam 0s discursosnadiven

De acordo com Cyana Leahy-Dios (2000, p.27), um lokrseficios potenciais da
literatura € a ampliacdo do sentido das multiplassipbilidades de vida no leitor. Ela Ihe da
uma chance de “viver” dilemas morais. Nesse sentidostroi-se, neste texto, a hipotese de
que 0 contato com o romance pos-moderno permiteieny a ampliacdo de sua visao de
mundo, pois ele vé a realidade sob novos prismeéaz o0 “real”. Isto porque, segundo Diana
Luz Pessoa de Barros (1999, p.7), os discursaariibs, por serem dotados de ambivaléncia
intertextual interna e por proporcionarem multiglecle de vozes e de leituras, permitem a
substituicdo da verdade Unica pelo didlogo de ‘aged textuais”, contextuais e historicas.
Assim, o leitor reconsidera, por meio do didlogmdextos diversos de diferentes autores, a
“verdade Unica” que possui, ou melhor, que |hestratiram.

Neste artigo, parte-se do pressuposto de que aatlita € condicionada,
primordialmente, tanto em seu carater artistic@ntpu em sua historicidade, pela relagéao

dialégica entre obra e leitor. Essa relacdo deatarestrutura do texto, da presenca de vazios
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que solicitam do leitor um papel na composicéadiia: o de organizador e de revitalizador
da narrativa. Esse papel s6 pode ser exercido qualaitor preenche os vazios do texto, por
meio do ato de concretizacdo, em um processo caeativg, no qual o leitor “recebe” o

sentido do texto ao constitui-lo. Estes vaziosemes no texto indicam os locais de entrada
do leitor no universo ficcional. Assim, o texto 8ep necessariamente, um recebedor
incumbido do preenchimento desses vazios. O tedeyy, entdo, uma estrutura de apelo que
invoca a participacdo de um individuo na feituraceacabamento: é seu leitor implicito

(ISER, 1999, p.107). As reflexdes sobre esse lat@ua projecdo na obra de Marquez
justificam-se, pois, por meio delas, pode-se ajgl&en processo comunicativo presente na
obra. Esse processo merece ser considerado, pasodto com Iser (1999, p.10), uma obra

s6 é atraente para o leitor quando Ihe permitdelgeer uma comunicacao.

3 A narrativa e suas estratégias de seducao

O romance de Garcia Marquez se inicia @Witmas rés Assim, 0 assassinato ja se
consumou, e cabe ao leitor acompanhar o narradgrdguforma tensa e gradativa, por meio
da interpenetracdo de testemunhos diversos e dedgeEdos, narra como e por que Santiago
foi morto, em uma segunda-feira de fevereiro, h&a2ds. A estratégia narrativa prende o
leitor até o final da leitura. Por meio dela, orador afirma que voltara ao abandonado
povoado em que vivera, com O objetivo de tentacdmgpor, o espelho quebrado da
memoria” (GARCIA MARQUEZ , 2006, p.13). Entretanttomo o proprio titulo da obra
atesta, a hip6tese do narrador incide sobre odiatgue Santiago, seu amigo de infancia e de
juventude, fora vitima de uma morte muito anunciadgovoado e, ainda, de um critério de
honra distorcido. Para o narrador, Santiago seadgimatar ou por que se atordoara com 0s
avisos desencontrados da populacédo, ou por desgaiohmcéncia. Seu relato inicia-se com a
abordagem dos sonhos de Santiago, no dia antesoa anorte, e do carater de prendncio
deles. Mesmo assim, tanto ele, quanto sua maed®&lamero, famosa como intérprete de
sonhos, os ignoraram. O narrador define de formetied e concisa seu amigo Santiago
Nasar: o6rfao de pai, arabe, herdeiro de uma fazeswitairo, noivo e residente de uma bela
casa que dividia com sua mée. Embora sejam sugntss descricdes, elas ndo coincidem
com as das demais personagens, justamente porpissujtem ao leitor tanto imaginar
Santiago, sua origem social, seus lacos de pacengeseus vinculos com o poder, quanto

desconfiar das avaliagbes subjetivas do narradore@mao ao protagonista. Dessa forma, a
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narrativa convoca o leitor a realizar dedugfesgponesmo e a ndo aderir as opinides das
personagens.

No mesmo dia do assassinato, o0 povoado agitavarseacchegada de um navio que
traria um bispo para abencoar a populacdo. Samiagaormira bem na noite anterior, pois,
como todos, festejara até tarde o casamento admje Angela Vicario com o milionario
Bayardo San Roman. Apds o término da festa, pragsegom a farra, junto de amigos,
inclusive do narrador, em um prostibulo. Desse mddomira apenas uma hora antes de se
levantar para ir ao porto celebrar a chegada dmbidma hora apos a partida do navio, do
qual o bispo sequer descera, abencoando a distarm&oado, os irmaos gémeos Pedro e
Pablo Vicario, de 24 anos, perseguiram Santiages&faguearam inimeras vezes a porta de
sua casa, que estava fechada com um ferrolho, @@ua méae, na tentativa de protegé-lo,
imaginando-o em casa, trancara-na. O crime comgigdos gémeos deu-se afefesa da
honra de sua irmé. Essa performance, aguardadgppetado e aceita, socialmente, como
justa, ocorreu porque Bayardo, na madrugada domeaga, devolvera Angela aos pais,
alegando que néo era virgem. A moca, prima do daryaapos ter sido surrada por sua
rigorosa e religiosa mae, cujo nome reforca suactarizacdo, Pura Vicario, confessara aos
irmé&os o ‘autor da desonra’: Santiago.

O narrador prossegue seu relato afirmando de fopnegonceituosa que essa
revelacdo nunca convencera ele e muitos no povqai®,Angela e Santiago pertenciam a
mundos diversos. Ele era rico, bem posicionadg;iméxpressiva e pobre. Assim, supunham
que ela acobertava alguém. Entretanto, ao juiz,redéirmou a sua versdo. A narrativa
encaminha-se para seu desfecho, com o narradangi@je encontrando sua prima 23 anos
apos o crime, ja como moradora de outro povoadajiayu abrasado “pelo sol do Caribe,
onde sua méae resolvera enterra-la em vida” (GAR®IARQUEZ, 2006, p.130). Nessa
ocasido, ele reafirma a pergunta crucial, a queesigonde o0 mesmo que dissera ao juiz. Mas
Angela relata, entdo, uma novidade ao narradamafiue, apos a partida de Bayardo do
vilarejo, descobrira que ele era seu verdadeirorafgsa constatagdo confirmou-se quando
ela, acompanhando sua mae ao hospital de Riohachaum exame de vista, avistou-o sem
que ele a percebesse. Apds esse encontro, dufaate$, Ihe enviara cartas de toda espécie:
de suplica, de amor, de ofensa etc., implorandovgitasse. Ele voltou, porque também a
amava e, finalmente, estavam juntos. Quatro anpsisleglesse encontro com a prima, o
narrador retorna ao vilarejo em que crescera er@escos tristes destinos de morte,
prostituicdo, soliddo, abandono e loucura, resewaal cada morador que, na ocasiao,

testemunhou, mesmo sem ser chamado para issosiaad&nesconder o fato de que poderia
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ter impedido o crime. Em sua defesa, eles argumamtgue ninguém pode interferir quando
se trata de crime para defender a honra. O discd@sonde do narrador, contrario ao
consensual no povoado, sintetiza a narrativa, ptasafirma que: “A honra € o amor”
(GARCIA MARQUEZ , 2006, p.144).

O livro possui cinco capitulos que apresentamod®ad equilibrada, a distribuicdo da
narrativa. Esses capitulos completam-se e, pefaatraarrativa do suspense, mantém a
atencdo de quem |é. Embora a obra ndo possuaiprgféea apresente, a sua abordagem do
tema da ‘morte anunciada’, ou seja, do crime paai@ coerente e atraente para o lajtor
estabelece um jogo, por meio da leitura, acompatthanhipétese do narrador, enquanto
preenche os vazios instaurados em busca de pis&segjdenciem a tese. O final é
surpreendente, pois revela que o objetivo do paggaEm narrador ndo era provar sua hipotese
de que a morte ja estava prevista e, apesar disguém fizera nada, era, antes, apaziguar a
prépria inquietude a respeito do conceito de hdasaa tranquilidade s6 é obtida, quando ele
se recorda do discurso de sua mée que o remet@mad que, afinal, Angela e Bayardo
ficaram juntos. Assim, o que importa mesmo é o amor

A organizacdo geral da obra favorece a leituras geu projeto gréafico editorial é
bem-sucedido. Ela apresenta, em seu jogo coman, laina estratégia de manutencao do tom
jornalistico e juridico, e também humoristico, cfins de assegurar a atmosfera de tenséo e

de contradicdo entre os discursos das testemuchbses:

As muitas pessoas que encontrou [Santiago] desdesgiu de casa as 6h05 até que foi
retalhado como um porco, uma hora depois, lembraigele um pouco sonolento mas de
bom humor, e com todos comentou de um modo caseati@ um dia muito bonito. Ninguém
estava certo se ele se referia ao estado do tdviyitns coincidiam na lembranca de que era
uma manha radiante com uma brisa de mar que chefyaxets dos bananais, (...). A maioria
porém, estava de acordo em que era um tempo firmdreéu sombrio e baixo e um denso
cheiro de aguas paradas, e que no instante deagasggtava caindo uma chuvinha miuda (...).
(GARCIA MARQUEZ, 2006, p.10)

As informacdes que aparecem no verso da abenstando as obras do autor; na capa
do livro, onde se Ié: “Prémio Nobel de Literaturat; verso da folha de rosto, sob a forma de
biografia: “mestre do realismo fantastico latinoesimano”, completam-se e agregam valor
simbdlico a obra, assegurando as vendas e endossandmpeténcia de Gabriel Garcia

Marquez para a producéo literéria.
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4 O jogo com o leitor

Crbnica de uma morte anunciadaloga com contextos culturais do leitor. Poranei
de seu intertexto, instiga-o a estabelecer, naréeitelacdes com textos literarios diversos que
remetem as préprias obras de Marquez, com suasdsitesepela honra e pela morte, aos
labirintos de Borges e de Umberto Eco entre outimodusive aos textos juridicos: “O
advogado sustentou a tese do homicidio em legief@sa da honra, admitida pelo tribunal
da consciéncia, e os gémeos declararam ao finflildamento que voltariam a fazer mil
vezes o que fizeram pelos mesmos motivos” (GARCIARQUEZ, 2006, p.73); e
jornalisticos: “Poncho Lanao, a esposa e cincodilhdo sabiam de nada do que acabava de
ocorrer a 20 passos de sua porta. ‘Ouvimos a igijtaisse-me a mulher, (...)” (GARCIA
MARQUEZ, 2006, p.176). Seu jogo discursivo propiciaquestionamento ao leitor que,
enguanto observa os relatos sobre a tragédia,ljgemqee a obsessédo do narrador sobre o
assunto advém de suas angustias relacionadas t@a@udeshonra. Logo, pela abordagem da
tematica, a obra contribui para o desenvolvimert@ercepcdo de mundo, para a reflexao
sobre a realidade, sobre si mesmo e sobre o ®élo.emprego do intertexto, da linguagem e
do jogo discursivo, ela favorece a ampliacdo déréecias estéticas, culturais e éticas do
leitor.

A opcao do autor pela técnica discursiva prépriamidmica sinaliza para o leitor o
anseio do narrador de descrever e recolher tanés seminiscéncias, quanto as das
testemunhas oculares do assassinato da forma rbpsva e racional possivel, sendo
apassagem do tempo o elemento construtor do enasdon percebida desde o inicio do
romance: “No dia em que o matariam, Santiago Nlasantou-se as 5h30m da manha (...)"
(GARCIA MARQUEZ, 2006, p.9). A objetividade na nativa vem assinalada pelo emprego
sistematico dos horéarios exatos em que ocorreraag¢@ss relacionadas ao crime. Embora a
énfase na estrutura desse romance recaia na gitdlidade da passagem do tempo,
concebido em sua nocdo mitolégica como devoradstainente esse transcorrer temporal
permite ao leitor observar que ha uma série deadigbes nos depoimentos referentes ao dia
do crime, mais especificamente, quanto ao temposiérico. Nesse caso, a idéia vaga a
respeito do tempo sugere a presenca da perspeédidgica inserida na narrativa, em que
diferentes vozes ou percepcdes se opdem ao desoriatédico dia.

Outra caracteristica propria da cronica que apagea® emprego da linguagem
objetiva, concisa e simples nos trechos relativmscrame, desde sua premeditacdo até a

consumacdo, episédio no qual o enredo estruturastilb objetivo também aparece em
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diversos episddios que marcam a progressividadéenipo como, por exemplo, quando
Cristo Bedoya, amigo de Santiago Nasar, declaraaa@dor que, procurando Santiago em
sua casa para verificar se ele estava a salv@t®aseu quarto e observa que o seu relogio
esquecido sobre o criado-mudo “marcava 6h58m” (GIR®IARQUEZ, 2006, p.157).
Assim, ha na narrativa uma cronologia bem marcadagsodios que, apoiados no tempo
cronoldgico, estruturam-se para que se feche o dltempo entre a acusacdo de desonra, a
premeditacao, a divulgacao e o crime.

O livro é atraente, pois mantém, pelo seu jogoutsseo, a atencédo do leitor até o
final da leitura, ainda, pelo exercicio de dedug@e o instiga a realizar, convida-o a
participacdo criativa e reflexiva. A obra ndo busocaduzir a opinido do leitor, também néo
Ihe oferece um comportamento ideal a seguir, dhegpermite a revisdo de valores e de
conceitos prévios. Assim, explora recursos expressno tratamento dado ao tema e este €
relevante para a formagdo humana. A abordagemnu dedindmica, consistente e escapa de
simplificagBes nas representacdes, também repéefacdinas que solicitam a interacdo na
leitura. Pode-se deduzir, entdo, que a preocupasgé&ica centra-se na manutencdo da
coeréncia no emprego da linguagem que se revetatdesatizada pela interpenetracéo de
tipos diferentes de discurso: o literario, o jurédie o jornalistico. Desse modo, o livro
propicia uma experiéncia significativa ao leitoragto aos usos literarios da lingua e a
configuracao discursiva.

A natureza da obra é comunicativa, pois solicita, rpeio de lacunas, que o leitor
realize a concretude em busca do sentido do quéoramndo seja enunciado, esta
pressuposto. A cena em que o narrador reflete solm@nduta da maioria das pessoas do
povoado exemplifica bem esse aspecto:

Mas a maioria dos que puderam fazer alguma coisaipgedir o crime e, apesar de tudo, ndo

o fizeram, consolou-se com invocar o preconceitajae as questdes de honra sdo lugares
sagrados aos quais s6 os donos do drama tém §GaSRCIA MARQUEZ, 2006, p.144).

Trata-se de uma obrpue estabelece uma parddia com 0s romances detetsygois
logo no primeiro capitulo sabe-se quem sao os ©iesasde Santiago. O que a identifica com
a producado pos-moderna é o fato de que, como rardetetivesco parodistico, recria a vida
no povoado latino-americano e os conflitos entrevares relacionados a honra e a
vinganca, aproximando-se dos contos de Borgesbdanome da rosade Umberto Eco,

entre outros. O dialogo entre a obra de Marquezs degtos narrativos pos-modernos
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evidencia-se também no uso de varias técnicas tdiogéo, da simbologia e da metafora do
labirinto.

5 O absurdo como for¢a criadora

A narrativa reconstroi a atmosfera medieval dogmignto publico ao qual o povo
assiste, organizando-se na praca como para umaesjmetDesse modo, o assassinato de
Santiago ocorre a vista de todos e com o consemtimeclusive das autoridades locais e do
representante da Igreja, no caso da religido catolela construcdo da trama, Garcia
Marquez critica impiedosamente 0s conceitos assosisa honra, a virgindade e ao
casamento. A obra explora, entdo, o absurdo conga foiadora da literatura, pois produz a
indignacdo que nao elimina a reflexdo, nao paraliséervescéncia de idéias.

Em sua temética, a obra recusa a visdo de quesemsm social detém a verdade, por
meio da afirmacdo de que tanto os discursos histoente situados, quanto a ficcdo sao
discursos, construtos humanos, sistemas de si@gaiic e € a partir dessa identidade que
obtém sua principal pretensdo a verdade. Desse,modfigura-se, também como construto
humano, a representacdo de um processo juridieo wendjulgamento baseado em valores
sociais. Questiona-se entdo na obra os valoreslswite instituidos, as vezes ligados a
ingenuidade e a simplicidade de saberes de pesswgdes e humildes, habitantes de
pequenos povoados, cujos habitos e crencas, copmder do destino, o sentimento de
fatalidade, a idéia de desigualdades e o valoratamah possuem um terreno fértil para se
desenvolver. A simplicidade do universo e a ruséide no modo de vida dos gémeos Vicério
Ihes fizeram acreditar que a eles se impunha ordkv&avar a honra da irma; essa era a sua
lei, porque era também a lei do lugar em que vividdaquele momento, reconfortava-os a
ilusdo de haver cumprido com a sua lei (...)” (GAR®ARQUEZ, 2006, p.117).

Para Seymour Menton (1993, p.154), o romancisiaol@mericano se considera
muitas vezes a consciéncia de sua nacéo, com anszdplidade de denunciar os abusos e
formular uma nova ordem social. Para atingir edgetivo, Garcia Marquez constroi sua
obra, como representacdo de um crime, sem elegeiinico protagonista, antes todo um
povoado, permitindo, assim, ao leitor uma reflega@erca dos culpados pelo crime, se eles
seriam apenas 0s gémeos Vicario ou como concluarmador: todos. A representacdo na
trama de diferentes concepcdes e visbes e a almiaddm disfarces projetam uma visédo

dialogica da realidade, conforme Menton (1993, p.Btn termos borgeanos: o leitor ndo
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pode decidir quem € o herdi e quem é o traidorciim da narrativa de Marquez, sequer o
narrador € confidvel em seus julgamentos.

A representacdo da mulher na narrativa aparecerdefparadoxal frente a costumes
nos quais preponderam valores de um mundo masgcelmeo é o caso do dever de lavar a
honra com sangue. Por meio das personagens fesyimreutor apresenta questionamentos
sobre tais conceitos. Desse modo, algumas mulh@wetram-se indignadas com os valores
machistas: a mée do narrador e Clotilde Armentaadia leiteria, lugar em que as pessoas do
povoado se reuniam. Estas mulheres sao detenteras gooder: organizar a vida familiar e
perceber as contradicoes existentes em um mundsejuaostra masculino. Entretanto, no
mesmo povoado h&d mulheres como Prudéncia Cotes deiPablo Vicario, e sua mae, bem
como a matriarca da familia Vicario que esperamgé@oseos uma atitude digna de “homem”,
ou seja, atitude de vinganca.

Também ha& mulheres pertencentes a classes deagipdedi que, embora se
conformem com seus destinos, ou seja, submeteresexagalmente aos caprichos dos
homens poderosos, ndo perdema oportunidade dagaem. Como exemplo disso, pode-se
notar o comportamento da empregada de Santiagtindoise em dizer-lhe que corre risco
de vida. Dessa forma, o povoado representa untce@gpanitivo, uma vez que inumeras
passagens demonstram que o conhecimento provémmderacesso cognitivo ligado ao
empirico, a saberes que nascem de vivéncias e migi@xcias cotidianas. Justifica-se que
componham esse espaco social as supersticbesoatassmontando, assim, um quadro de
uma visdo de mundo mitica com lendas e pressagiessg misturam a fé religiosa e a
dogmas fundamentados em rituais e em hierarquias.

O tempo na diegese é ulterior, tudo j4 acontecaandm estad sendo narrado. A
narrativa € linear, entretanto o narrador interaimiente recua e avanca a narracao para além
das performances, para, assim, evidenciar a suadcevde valores e ampliacdo de
conhecimento de mundo. Na constituicdo da obrayajgee a preocupagcdo com a
manutencdo do principio de plausibilidade na omgdio da trama e na sucessdo de eventos
associados a morte de Santiago. Assim, o relaitticsa as 5h30 da manha em que Santiago
seria morto e prossegue até 7h05 quando finalnmeatesu. Alguns elementos do romance,
como 0 assassinato, foram determinados pelo fastorltio, mas outros pertencem
exclusivamente ao ficcional, a intencdo do auteguido Eco, a “resposta pdés-moderna ao
moderno consiste em reconhecer que o passado, nam@ode ser realmente destruido
porque sua destruicdo conduz ao siléncio, preeisaeavaliado: mas com ironia, € hdo com
inocéncia” (ECO, 1985, p.56).
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A obra se apropria do procedimento basico da tiagé&hto nas imagens, quanto na
linguagem e no tema. Entretanto, realiza a contemig atmosfera tragica por meio da
carnavalizacdo, quando ha o rebaixamento de tudoégelevado para o plano material e
corporal. Assim, ela faz referéncia, pelos sont®$Sdntiago e pelos simbolos associados a
esse personagem, a ambigtidade do mundo, ondapadece com duplo sentido. Como ha
uma ridicularizacao dos tipos sociais e politieode alguns costumes, por meio do exagero, a
obra se aproxima da tragicomédia de costumes.

Em sua estruturacdo, o romance explora diversossterntretanto, todos eles
culminam na reflexdo acerca da honra e dos vakweislmente constituidos. Como néo se
chega a conclusao definitiva alguma, porque as@gsrsao diversas, a obra tematiza o vazio.
De fato, 0 Unico que sobreviveu a tragédia. Esg®\gue comeca a ser preenchido, ndo por
uma versado que se opde a oficial, mas, sim, potaswwersdes, ou melhor, por uma versao
gue vai mudando com o passar do tempo, segundo gugmDe acordo com Thomas Eloy
Martinez (1996, p.2), para o romancista pos-modezaorever ndo € se opor aos absolutos,
mesmo porque eles ndo se sustentam. Logo, esé&elemvendar a Unica verdade possivel: a
de que ndo ha uma verdade uUnica. Desse modo, apehrate ao leitor refletir sobre o
conceito de cultura, enquanto contrato social. Comomance todo problematiza certezas, a
estruturacdo do discurso narrativo da-se por meitbchada de depoimentos. Essa estrutura
coloca em evidéncia os conflitos entre diferentecgpcdes da realidade, fatos e crencas,
verdade e ilusdo. A estruturacdo de uma tramacaddéi e estruturada em uma narracao
descentralizada, com seu ponto de vista oscilapg¥raeado de digressdes, permite ao leitor
uma ampliacdo dos seus conceitos de imaginariealismo e de histéria.

6 A subversdo como elemento atraente

Crbnica de uma morte anunciadaxplora os arquétipos literarios, subvertendo os
conceitos habituais do leitor. Desse modo, 0 povoaghrece sem centro nem periferia,
representando a imagem do labirinto, que subsditno¢do convencionalmente organizada
que se costuma ter com relacdo a esse tipo deidadel O labirinto como estrutura
arquetipica conduz o homem ao interior de si mesmaeu inconsciente. Esse interior s
pode ser atingido pela consciéncia, depois de kdgsevios ou de uma intensa concentracao,
até esta intuicao final em que tudo se simplificayma espécie de iluminagcdo. Quanto mais
dificil a viagem, quanto mais numerosos e arduasbs$aculos, mais 0 adepto se transforma

e, no curso desta iniciacao itinerante, adquirenawo ser. Conforme Joseph Campbell (2000,
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p.41-43), a procura € sempre motivada por umaiéeéim simbdlica, e aquilo que é revelado
sempre estivera presente no coragdo do heréi ayrugm herdico. Assim, a incursdo pelo
povoado na narrativa, inclusive pelos meandros mgsiniscéncias das personagens,
representa o desejo do narrador de obtencdo deaber gue lhe conferia a revelacao: o
poder. Entretanto, esse saber é paradoxal, mameldoauséncia se sintese, ou seja, pela
deteccédo de que ndo ha consenso quanto aos valoitgamentos sociais.

Outros arquétipos explorados na obra sdo os daeamo passaro e do numero cinco.
Todos associados, conforme Chevalier e Gheerbt888] a dualidade expressa entre vida e
morte. Entretanto, na narrativa, aparecem ndo égnifisado Unico; antes, movel, alterado
de acordo com cada relato das personagens fornacigarrador. Os sonhos recorrentes de
Santiago com arvores, interpretados erroneamente positivos, remetem a proximidade da
morte. Contudo, as arvores também falicas estéuciasss ao personagem, evocando seu
perfil machista e dominador, percebido por uma datheres que sexualmente oprime. O
proprio Santiago ora é descrito por essa mulherocdgavido carniceiro” (GARCIA
MARQUEZ, 2006, p.28), ora, quando se sente confaso a situacéo a sua volta, é descrito
por um dos homens com os quais convive, como umssgmho molhado” (GARCIA
MARQUEZ, 2006, p.168-169). Dessa forma, sua cardeigio expressa a dualidade de
visdes entre homens e mulheres em um povoadortipiti@ machista. O niumero cinco, por
sua vez, marca, na narrativa, a quantidade de hqomé\ngela ficou em “seu lar de casada”
(GARCIA MARQUEZ, 2006, p.128) antes de ser devalvad familia. Também representa,
entre os golpes que Santiago recebera, o numerqueogoderiam ser considerados fatais. O
narrador alerta para o fato de que cinco horas alt@ssassinato, Santiago estivera bebendo
e festejando com seus algozes, os gémeos Vicanalntente, o livro de Marquez possui
cinco capitulos.

A obra é atraente para o leitor ndo sO pela presdog arquétipos que estdo em seu
imaginario, mas também pela presenca de elemeripsggs da aventura detetivesca, como a
morte e o risco, ainda pelos elementos da narrgavalheiresca medieval. A morte da a
narrativa de aventura, concomitantemente, uma aiegatracdo e de repulsdo, tanto para a
personagem, quanto para o leitor. Na configuracgmaaal, o risco de morte aparece
representado pelas inUmeras passagens de Sandilmgpgvoado. Na obra, a comunicagao
com o leitor da-se também no plano discursivo pelorda intertextualidade que substitui o
relacionamento entre autor e texto, e entre l@ittexto, situando tbcusdo sentido textual
dentro da histéria do préprio discurso. A comurécagcorre ainda por meio da presenca de

vazios intencionais que geram expectativa e ter@@&uspense explora o medo e o desejo de

O papel do leitor na obra hibrida Crénica de uma morte anunciada 11



NMl.z s .

saber do leitor. Assim, o leitor ndo consegue paeder enquanto ndo vé resolvida a situacéo
em suspenso.

Como romance pés-moderno, a obra procura oferewexr apresentacao literaria
dialética que perturba os leitores, forcando-ogaemgnar seus proprios valores e crengas, em
vez de satisfazé-los ou mostrar-lhes complacéiciabra objetiva produzir, pela intriga,
tensdo, diversdo e questionamento. Para a consedagée objetivo, opta pela parddia que
funciona para distanciar e, ao mesmo tempo, envolteitor numa atividade hermenéutica
de participacdo. Por meio dessa atividade, o passapresentado criticamente na obra em
relacdo com o presente. As questdes referentesualisiade, desigualdade, responsabilidade
social, ciéncia, religido, e relagdo da honra connganca, sao todas levantadas e dirigidas
ao leitor moderno e as convencgdes sociais e ligsrélo contexto histérico da obra. Pode-se
observar que, em sua relacdo com o leitor, o roenaontemporaneo néo é ideoldgico, nao
procura, por meio do veiculo da ficgdo, persuagir Igitor quanto a corre¢cdo de uma forma
especifica de interpretar o mundo. Antes, faz cam@ seu leitor questione suas proprias
interpretacdes e, por implicacdo, as interpretagdossoutros, apresentando-lhe pela polifonia

inUmeros discursos.

7 O discurso dialégico

Quanto ao discurso, a obra contém no minimo trésdgss registros: o historico-
literario, o teolégico-filoséfico e o popular-culéd, equiparando assim as trés areas em que se
situam as obras do préprio autor. Todos eles sé@oaas pela ironia e pelo jogo; entretanto,
essas caracteristicas nao implicam, necessarianzeexelusdo da seriedade e do objetivo. O
discurso na obra, caracterizado pela ambiguidapelaironia, envolve o leitor que o esta
decodificando no processo de geracdo de sentidosingermédio da ambigilidade e da
polissemia. Ainda, esse discurso € marcado peladpao, pois esta fundado sobre a
contradicdo que atua no sentido de subverter oardiss dominantes, mas depende deles para
sua propria existéncia fisica: “aquilo que ja faod Assim, o discurso se caracteriza pelo
repensar sobre o valor da honra e da vingancaiddaevda morte, do certo e do errado, da
multiplicidade e do provisorio, retomando o simbadéoarvore, do passaro e do nimero cinco.

Todos os elementos tematicos, religido, lei, julgato, fé, saber e poder sao
questionados de forma ambivalente com questionamamntemporaneos que demonstram
conhecimento tedrico do autor e com questionameques seguem a linha de raciocinio

medieval. O que a obra faz explicitamente é ladgaidas sobre a prépria possibilidade de
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qualquer solida “garantia de sentido”, qualquer sgj@ sua localizacdo no discurso, realiza
entdo a propria metalinguagem, por meio de doisimmavos simultdneos, reinsere 0s
contextos da peca processual, como a tomada danumpos, a confissdo dos irméaos
Vicario, a sentenca do juiz, como sendo signifieane até determinantes, mas, ao fazé-lo,
problematiza toda a no¢édo de conhecimento juridiegustica e de lei. Para tanto, utiliza-se
da obijetividade e precisdo do discurso jornalistrmuanto o desautoriza pelo emprego da
ironia, da pretericdo e das hipérboles com finsdristicos e criticos. O discurso apresenta-
se, desse modo, como antropofagico: desafia osrds dos quais se apropria, a0 mesmo
tempo em que aproveita deles tudo o que é sigtificaExiste, entdo, na obra, uma
deliberada contaminacdo do processo juridico pelementos discursivos situacionais,
contestando, assim, o0s pressupostos implicitos afsacdes juridicas: objetividade,
neutralidade, impessoalidade e transparéncia dasepacdo. Quanto a referéncia presente
no discurso do romance, ela atua no sentido deldesrgue os criticos gostam de denominar
“falacia referencial’. Segundo Eco (1985), h4 négae afirmacdo da referéncia, ou seja,
deseja-se o proprio referente historico ao mesmpdeem que se quer elimina-lo.

O narradorconfigura-se como homodiegético, de primeiro nivid, acordo com
Gérard Genette (196-?). Esse narrador aproxima&-serdjornalista. Assim, ele se apresenta
como 0 que retoma o0s depoimentos mesmo que, as,vdseorde deles ou ndo os
compreenda. Na obra, ele assume uma postura tachitide pois, embora reveja alguns de
seus conceitos, outros lhe escapam completamemgsaDforma, ao narrador ndo séo
conferidas a onisciéncia, nem a onipresenca daitarpessoa. Ainda, o seu ponto de vista é
declaradamente limitado, provisorio e pessoal.

Como o narrador ndo € o conhecedor transcendertateolador, ele relativiza seu
lugar no relato, cedendo espaco a outros narratéwesutorizados quanto ele pela narrativa.
O discurso desse narrador caracteriza-se pelo paraghela pretericdo e pela hipérbole.
Desse modo, ele nega no discurso o que na vereaafrma no enunciado. O discurso do
narrador enfraguece os pressupostos ideoldgicosesid® por tras daquilo que tem sido
aceito como universal e trans-historico em nos#areu a no¢cdo humanista do Homem como
um sujeito coerente e continuo. O narrador, enqug@rsonagem, caracteriza-se por
comportamentos paradoxais: muitas vezes, entra @iflitc com o que as pessoas do
povoado acreditam, desejando ser o traidor; outmas,0 que as mulheres pensam a respeito
de Santiago. Contudo, o narrador, ao apresentdristé@ria 0 que conhece e buscar nos
depoimentos de outras personagens os elementodeguenhece, deixa claro que também

nao lhe foi permitido saber tudo, que ha segredosravelados e que o conhecimento destes
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pertence somente a personagem Angela. A posicaardador é estratégica na narrativa, pois
corrobora com a intengdo do autor de jogar comnesrtezas, construindo-as através da
multiplicidade de pontos de vista, ou seja, dasriigdes de personagens, seguhtivileda
Inés de Borba (2007, p.74).

A relativizacdo do papel do narrador que confere & demais personagens na
reconstituicdo da histéria € uma caracteristicdldrada perspectiva dialdégica do texto.
Assim, a obra ndo apresenta uma postura ideoldgica e autoritaria, qual seja a oposi¢ao
entre o certo e o errado. Em sintese, o proprianae questiona os fatores que conduzem a
idéia de certo e de errado, e isso se mostra at@avéntriga criada a partir do tema de um
crime em defesa da honra e na apresentacdo deentkfe percepcdes das personagens sobre
os fatos. Pode-se concluir, entdo, que o autooexpl idéia de que alguns costumes, crencgas,
preconceitos e o individualismo podem prevalecaritan vezes, sobre sentimentos como
solidariedade, amor, entre outros, e que, dessaafoconfundem criando uma inversao de

valores a ponto de se tornarem mais relevantesmaerh do que sua prépria vida.

8 Entre ficcao e historia

Na obra, a eleicdo das personagens expressa gidiature ficcdo e historia. Assim,
algumas séao criacdes do autor; outras, figuradriuas e outras, proprias de lendas e crbnicas
medievais. Mesmo as que encontram referentes icstQicaracterizam-se por serem miticas,
definidas de forma incompleta ou obscura pela hés#) justamente por isso, atraentes para o
leitor. E 0 caso de Santiago que, embora tenha miveeso ao do amigo de Garcia Marquez,
Cayetano Gentile Chimento, jovem vitima de assa8siam sua propria porta, em Sucre,
pelos irmaos de uma antiga e ressentida namoradatep desrespeitado “suas prendas
virginais” (apud FUKS, 2007, p.29-31), possui destsemelhante; da mée do narrador com
nome homoénimo ao da mée de Garcia Marquez; do@ddidasamento que o narrador fizera
na festa de Angela a jovem personagem Mercedes@Bae nome homénimo ao da esposa
de Garcia Marquez. Ha, ainda, outras referénctastéxtuais a elementos lendarios, como a
lenda de Isolda e do rei Marcos na eminéncia deotleis na noite de ndpcias que a jovem
ndo era virgem, tratando da probleméatica de valouéisralmente aceitos. Dessa forma, os
guestionamentos sobre como a cultura representgeidos como esse sujeito faz parte dos
processos sociais de diferenciacdo, exclusdo, pocagdo e regra, que fazem da
representacdo o ato de fundamentacao da culturairsgidos ao leitor. Desse modo, mesmo

na composi¢cao das personagens, a obra caracterfzeles didlogo intertextual, que Barthes

14 Eliane Galvao Ferreira



Vol. 05 N. 01 < jan/jun 2009

definiu como intertexto, ou seja, como a “impodilbde de viver fora do texto infinito”,
fazendo da intertextualidade a propria condicaddedtualidade (apud HUTCHEON, 1991,
p.167). A obra estabelece, entdo, dialogos conodekt Borges, do proprio Marquez, de Eco
e outros, e com as historias presentes nas cromedgevais e nos testemunhos dados em
juizo.

No plano da linguagem, pode-se observar o recursoelementos estilisticos, tais
como a metéafora, a metonimia, a hipérbole, a irergapretericdo. Ha também a estilizacéo
oral e o aproveitamento de provérbios e de casodinguagem caracteriza-se pela
representacdo plastica na constituicdo de cenaferoalo ao leitor, por meio de metaforas e
de sinestesias, suspense e possibilidade de via¢@ti dos cenérios. Muitas das descri¢cdes
plasticas das acbes das personagens, como narmegaeeo narrador recolhe pedacos do
processo no alagado Palacio da Justica de Rioh2@hemos depois do crime, remetem a um
intertexto:

Eu mesmo procurei, muitas vezes com agua até osz®@os, naquele tanque de causas

perdidas, e s6 um acaso me permitiu resgatar, slélpatinco anos de buscas, umas 322 folhas
salteadas das mais de 500 que devia ter o sun@ABCIA MARQUEZ, 2006, p.146).

No caso dessa cena, ha uma referéncia a parodigtekital da metaficcdo
historiogréfica: embora o passado exista, estecsi® ger conhecido de forma limitada e
fragmentaria, a partir de seus textos, de seusgiuast sejam literarios ou historicos. Os
recursos estilisticos e metaficcionais na obra germque ela se torne polissémica, atingindo
o efeito poético, a comecar pelo proprio titulosiAs a obra permite leituras sempre diversas,
sem nunca se esgotar completamente. Justificargép,eo objetivo desse artigo em
apresentar uma dessas possibilidades de leitura.

Pode-se concluir, portanto, que a obra se defileemistura entre o auto-reflexivo e o
ideoldgico, permitindo uma fusédo daquilo que sdwna manter separado no pensamento
humanistaCrbnica de uma morte anuncia@ssina que a linguagem pode ter muitos usos e
abusos. Conforme se representa na obra, as coipastantes estdo além das palavras, mas
ainda sdo intensamente reais, e até mais reargipaerem articuladas ou nomeadas.

Os paradoxos p6s-modernos revelam e guestionaoriasas predominantes, e podem
fazé-lo porque encarnam os dois processos. Elesaemsde acordo com Hutcheon (1991,
p.289), que a representacdo ndo pode ser evitadapode ser estudada a fim de demonstrar

como legitima certos tipos de conhecimento e, ptotade poder. Assim, confirma-se a
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hipétese inicial deste artigo de que o leitor, @od romance pés-moderno, pode rever seus

conceitos prévios e por conseqiiéncia ampliar s#wie mundo.
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