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Resumo: Horacio Quiroga e Leopoldo Lugones s&Abstract: Horacio Quiroga and Leopoldo Lugones
pouco conhecidos nos estudos de literatura hispaace not widely known in the studies of Hispanic
americana desenvolvidos no Brasil. Hoje em dia suamerican Literature developed in Brazil. Nowadays
obras chamam atencdo no cenario latino-americatiwir works have been calling attention in the hati
principalmente pelo género fantastico que explonaraAmerican scenery mainly because of the fantastic
em suas narrativas e que os tornaram célebres. Nesre that they explore in theirs narratives which
contos “El almohaddn de plumas” e “El escuerzo”, ssade them celebrated. In the short stories “El
autores uruguaio e argentino, respectivamente, abmohadén de plumas” and “El escuerzo” both
valem do fantastico para retratar tematicas prégimauthors, the Uruguayan and the Argentinean, use the
Este artigo pretende fazer um estudo comparatiamtastic to picture similar themes. This papeerinis
desses dois contos utilizando as perspectivas tdedo a comparative study of these two short storie
Literatura Comparada. using the Comparative Literature perspectives.

Palavras-chave:FantasticoQuiroga; Lugones; Conto Keywords: Fantastic; Quiroga; Lugones; Short story;
Comparative Literature

Escribo siempre que puedo, con nauseas al comgreatisfaccion al
concluir.
Horacio Quiroga

Horacio Quiroga e Leopoldo Lugones sédo autoregrdede prestigio no ambito da
literatura hispano-americana. Pode-se observaentamto, que no Brasil ha pouca pesquisa
sobre a producdo dos paises americanos de lingquenheda, fato ndo propicio ao
desenvolvimento da area.

Lugones (1874 — 1938), argentino, teve uma ativedarhalistica intensa durante toda
a vida. Foi um dos modernistas mais representatdeoargentina. Produziu textos literarios
de véarios géneros, como narrativa, poesia e ensaitnclusive, em outras areas do
conhecimento, como as ciéncias exatas e 0 ocultisimioo responsével pela renovacéo
literaria na Argentina, um discipulo de Rubén Daia@lo modernismo europeu. Assim,
influenciou escritores como Quiroga e fez escota.nfuito ativo politicamente. Durante sua
vida foi partidario primeiro do socialismo, mudandipois para a democracia e, por ultimo,

para o nacionalismo fascista e xenéfobo. Em sua olue mais se destaca é a narrativa e a
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poesia. Quanto aquela, foi grande representanteonidstica fantastica, sendo até um dos
mais lembrados escritores do género no cenariamispmericano.

Quiroga (1878 — 1937), uruguaio, recebeu diretéu@nicia do Modernismo que
passava a produzir efeitos sobre os escritoremgodta época. Lugones figura constante na
sua vida, também exerceu parte dessa influéncia ssbsuas preferéncias e a busca da sua
prépria identidade e personalidade. Em 1900, oralgcdCuentos de amor, de locura y de
muerteviaja a Paris onde permanece por quatro mesesidQuagressa, nutrido pelas idéias
de Rubén Dario, funda o “Consistorio do Gay Sabeitfculo de estudos entre amigos
literatos para discussédo do Modernismo.

Depois de uma viagem que faz junto a Lugones pasaies, interior da Argentina,
em 1903, a vida de Quiroga nao seria mais a me&owmselhado por Lugones, o escritor
uruguaio, na tentativa de encontrar-se, muda ddérasa e de estilo de vida. Em meio a
euforia, resultado do contato que travara com aasitendéncias estéticas, e ao sentimento
de incompletude, Quiroga procura na vida campestezdo e o autoentendimento. Logo, a
mudanca de estilo também se da na sua producéuititeda narrativa modernista para temas
relacionados com a selva. Uma busca de si mesmo.

Quiroga foi fértil na narrativa, sendo o conto ce® que usou como pilar para
expressar suas inquietacdes e medos. Através do famtastico deixou uma rica heranca
para a literatura hispano-americana. Como temaéatcainante, a morte € elemento sempre
presente no conto quiroguiano. Pode-se dividinmatem dois momentos dentro de sua obra:
a morte por acaso — acidentes, imprevistos — €wzida — 0 homem nega a proépria vida —
consequéncia do meio e da propria impoténcia ddagecircunstancias.

1 Do fantastico

A literatura do final do século XIX e inicio do Xf&i muito proficua na producéo da
narrativa fantastica, e o conto era a forma idash pnuitos escritores em todo o planeta. No
ambito do continente americano fez-se muito rica ggoducao, transformando tal literatura
em referéncia mundial. Tanto os norte-american@tguos latino-americanos produziram
contos fantasticos que marcaram estilo e deixaeguidores ao longo do século XX. Dos
mestres como Edgar Allan Poe e Lovecraft se hemtietodologias para a produgéo, fato que
influenciou os escritos de Horacio Quiroga e Ledpdlugones.

Os contos de Quiroga e Lugones sao reconheciaos de grande qualidade. Quando

se pensa em literatura fantdstica latino-ameridaga vem a mente o nome do autor
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uruguaio, porém o argentino, no Brasil, pode-serdigie é pouco conhecido. Lugones, na
Argentina, é referéncia nacional; parece, poréme, mAD conseguiu ultrapassar as fronteiras
de seu pais, pelo menos é o que parece no Brasil.

Os dois autores hispano-americanos apresentam comidstica fantastica muito
semelhante, principalmente no que concerne aosstporaeles abordados. Exatamente neste

ponto reside a justificativa para este estudo.

O fantastico € um género cuja especificidadeaamib se chegou a um acordo nos
dias de hoje. Uma definicdo genérica para o quan&gtico € apresentada por Todorov: “O
fantastico é a hesitacdo experimentada por umwses@ conhece as leis naturais, face a um
acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODORZDG4, p. 31). O autor acrescenta
mais adiante que a hesitacéo seria apenas umardatecisticas definidoras do fantastico.

Todorov afirma que néo se pode definir o fantastmmo um género, sendo como um
momento dentro da narrativa, existente somenteimoperiodo de tempo curto. O fantastico
nao perdura, se desvanece, ndo € algo que segiwesa como fixo. Por isso, a debilidade
em se dizer que é um género da mesma forma conmmoexmmplo, o “estranho” e o
“maravilhoso” sdo géneros.

Segundo Todorov (2004), ndo se pode definir o &icth como género literario, uma
vez que este se encontraria na area de divisa er@stranho e o maravilhoso. O estranho
seria 0 sobrenatural explicado, ou seja, que apieesena explicacao racional para o fato que
provoca a hesitacdo em relacdo ao sobrenaturalamatima. J& o maravilhoso seria o
sobrenatural aceito, aquele que é visto como ratardro do universo da narrativa.

O tedrico russo aponta que para a existéncia dadieo € necessaria a presenca de
algumas condi¢cdes basicas. A primeira é que « l@to que sentir o ambiente do texto como
real para o0 mundo das personagens. Mesmo que lgejarral no mundo real, tem que
passar a idéia de normalidade no mundo de dentnardativa. Depois, o leitor tem que sentir
a hesitacdo postulada por Todorov sobre o acontatimque estad em jogo no texto. A
segunda condicao se refere a hesitacado da personsgea personagem vivencia a hesitacao
que o leitor sente € um ganho para a plenitudeadtagtico. Isso ndo é obrigatorio nas
narrativas do tipo; se acontecer, porém, é por aletor realmente se identifica com a
personagem. A terceira condi¢do retrata a atmosfegativa: ndo basta a ocorréncia de um
fato que possa parecer sobrenatural. As obrasradag@® as poéticas também podem retratar
esses acontecimentos, mas a presenca do fantéstitm fendmeno dubitavel e que causa

medo e terror necessita de uma implicagdo de caréggtivo.
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Essas seriam as leis “gerais” para a definicdadtastico.

Adolfo Bioy Casares, em suentologia de la literatura fantasticé2007), organizada
juntamente com Jorge Luis Borges e Silvina Ocardjzoser o fantastico um “género mais ou
menos definido”. Varios tedricos tentaram presarésie que identifiguem o conto fantastico.
O escritor argentino, porém, diz ndo existir umasanao varias. Postula que existem leis
gerais e leis especiais e que cabe ao contistaargse quais norteardo a escrita de seu
conto. Logo, o seu fazer pode ser resolvido pataspeis gerais e pré-estabelecidas e parte
por leis especiais. Cabe a ele descobri-las e hemcguais seguird (cf. BIOY CASARES,
2007, p. 8).

E nessa visdo de fantastico que se encaixam osscoiet Quiroga e Lugones. O
tedrico argentino diverge parcialmente da visaorgeso, propiciando mais facetas ao
fantastico praticado na América Latina. As leisageiseriam as leis tradicionais estudadas
justamente por Todorov. As leis especiais seriangues fogem dessa perspectiva, dando
margem a novos tipos de narrativas fantasticagsoesdes representadas principalmente na
América do Sul. Elas ndo poderiam ser definidasnbcamente como fez o tedrico russo,
por isso sdo tidas como especiais. Os relatos stioda, ao longo do século XX, véo
adquirindo novas formas de atuarem. E nesse ambécse insere a obra dos escritores rio-
platenses. Suas narrativas atingem uma nova fdoefantastico, se caracterizando pela cor
local dos hispano-americanos. Dada tal qualificacategoriza-se que os contos dos autores
nao apresentam a “hesitacdo” que Todorov argumerieém se encaixam nas outras

diretrizes defendidas pelo russo e apresentam raspEctos e estilos.

2 Os contos

“El escuerzo” € o relato de alguém sobre um fatgudar que ocorreu durante a sua
infancia. Foi escrito em primeira pessoa e possua @espécie de subdivisdo temporal e
espacial. O narrador, quando menino, mata um sapedaadas, como de praxe nas
brincadeiras das criancas que crescem em contatoacwida campestre. Parecendo-lhe o
animal um pouco diferente dos que habitualmentergreva no campo, o rapazinho leva o
sapo para que uma criada de sua casa lhe expliguesgécie seria.

A problematica do conto comeca quando a criadarsdwe menino de que havia
matado um animal que “ressuscita para vingar-s2’8l8s ndo queimassem imediatamente o
corpo do anfibio, as consequéncias seriam tragRas explicar o resultado da morte do

animal e, ao mesmo tempo, advertir do mal que agptav vir, a criada narra ao menino a

4 Carolina dos Santos Carboni



Vol. 05N. 01 ** jan/jun 2009

histdria de Antonia, uma finada amiga sua que \d@num caso semelhante e que resultou
em uma tragédia, consequéncia da morte desouerzoNesse segundo momento do conto,
os fatos ocorrem ao contrario do primeiro mome/t®. personagens ndo conseguem se
deslindar da ameaca exercida pelo sapo, sofrer&lm & pena da violacdo da lei desse
universo.

“El almohaddn de plumas” narra a histéria de unejowcasal. Alicia, a esposa, passa
a sofrer de uma enfermidade da qual os médicoscaaseguem curar. A doenca evolui
rapidamente até leva-la a morte. Durante o tempewbducdo da enfermidade, ninguém
desconfia que a causa da morte de Alicia tinhaator £xterno: dentro de seu travesseiro, a
empregada e o marido encontram uma criatura bieah@arrenda: um parasita de aves que,
segundo o narrador, € comumente encontrado deatirawksseiros. Tal animal, durante todo
o tempo de evolucdo da doenca, sugara o sanguécile 8em que ninguém se desse conta
disso, até tirar sua vida.

As personagens principais dos dois contos possalgomas caracteristicas em
comum. O protagonista de “El Escuerzo”, o proprasrador, ndo revela seu nome em
nenhum momento da narrativa. Por causa do pouccespe atuacdo dessa personagem
dentro da histéria, o leitor fica em déficit quarmtanais detalhes para que possa ter uma
visualizagdo mais apurada do narrador-personagempogsivel, entretanto, extrair
caracteristicas que deixam pistas importantesgstesestudo.

No conto, sabe-se que houve decorréncia do tempe e momento da escrita do
conto e o fato que sera narrado. O pretérito ineierfitilizado no paragrafo introdutério do
conto faz a marcacao: “Un dia de tantos, jugand@a euinta de la casa dontabitaba la
familia, di con un pequefio sapo [.Horrorizabanme los sapos era mi diversion aplastar
cuantogodia’. (LUGONES, 1987, p. 103, grifo nosso). Nota-salt&m o momento em que
0 proprio narrador cita que tinha oito anos de edddenia yo ocho afos y ella sesenta”
(LUGONES, 1987, p. 104). Esta €, porém, a Unicarmécao direta que nos da como indicio
de tempo passado.

A personagem do conto “El almohadon de plumas’bt&amnos é apresentada como
jovem. “Su luna de miel fue un largo escalofriobRyangelical y timida, el caracter duro de
su marido held sus sofiadas nifierias de novia”. RQAA, 2003, p. 62). Horacio Quiroga
viveu entre 1879 e 1937, época em que era comumagiumulheres se casassem muito
jovens. Aliado ao fato de que o narrador ja nosxdi&io da candura de Alicia: usa adjetivos

associados a cor branca para a descricdo de aiader
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Aliado a caracteristica da juventude de ambaseasopagens esta a inocéncia que
demonstram possuir. O menino do conto de Lugortésaesstumado a conviver em um meio
onde a existéncia de anfibios e répteis como sapagartos € constante. Ele mesmo afirma
em sua narrativa ser um sabio em se tratando dasseais. Da-se conta, no entanto, de que
0 sapo que acaba de matar é diferente dos demaissgé acostumado a encontrar. Logo,
para buscar entendimento acerca do raro animad, paicura de uma pessoa mais experiente,
no caso, a criada de sua casa, que € sua confidentaitras empreitadas de caca aos
pequenos anfibios e lagartos. O menino ndo temigiesl de entender por si s6 a situacao
nova com a qual se depara.

No conto de Quiroga, Alicia sonhava com um casamgue ndo € o que a vida real
Ihe reserva. Ela tem uma viséo idealizada de caria seu casamento, como em um conto
de fadas. Isso confere a personagem uma aura déniria. Inocéncia também presente no
narrador-personagem do conto de Lugones.

Em “El escuerzo” o narrador introduz a histérimtemdo um fato que ocorreu no
passado, quando ele tinha oito anos de idade. ©,qom entanto, apresenta uma divisdo do
relato em dois momentos. O primeiro € a narracdpratagonista sobre uma recordacao sua
de infancia. A partir desse relato, o narrador ténsma ponte com o segundo momento do
conto. O primeiro se faz necesséario como pecaduatésia do segundo, pois é nesse trecho do
conto que o narrador insere um acontecimento, algr@tica, que, por sua vez, sera
desenvolvida somente no segundo momento.

A segunda parte passa a ser narrada em tercesagpese trata de uma experiéncia
ndo vivida pelo narrador da parte inicial. A higiécontada na segunda parte do texto é o
relato da criada, personagem coadjuvante da panpeirte. Seu relato, porém, nao é narrado
pela sua propria voz, mas pela do narrador-protagodo conto. Ele narra o relato da criada,
um episédio da mesma natureza ao que fora vivemgalb narrador. Dessa vez, entretanto,
sucedido com o filho de uma amiga, em algum momeatoassado.

A segunda da continuidade ao fato ocorrido nagiramsendo a explicacdo e a razédo
da existéncia da mesma. E essa narrativa encaixedarovoca o impacto no leitor.

A estrutura de “El almohaddn de plumas” difere‘lHeescuerzo”. Naquela, Quiroga
teve preferéncia pela narracdo uniforme, sem dgistemporais e de atuacdo de suas
personagens. Ele constréi seu conto totalmenteadwmrem terceira pessoa. Em Lugones,
sabiamos que o relato € a experiéncia de vidaggeral que decide conta-la. Ja em Quiroga,
nao se pode dizer o mesmo, nhao ha uma testemuehdéqgao leitor uma possivel prova da

existéncia do fato relatado.
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Os modos como os dois autores escrevem seus amar@sgerizam suas formas de
construir a atmosfera propicia para o relato de amontecimento fantastico. O jogo do
narrador que Lugones constréi em “El escuerzo” esgrara conferir verossimilhanca ao
acontecimento sobrenatural narrado. E dessa forreaelp aproveita para apresentar o seu
elemento desencadeador do desequilibrio do ambgedéecrenca das personagens, e, logo,
afetar o leitor, seu alvo principal. A problematieacada se baseia em um animal visto na
natureza como inofensivo para um ser humano, szlagor. Os sapos, porém, possuem uma
aparéncia fisica muitas vezes grotesca, além dentama forma fisiolégica de defesa cujo
mecanismo consiste em inchar-se para assustaramtasp seu ameacador. Para o ser
humano ndo € uma ameaca letal. Lugones, entresmtproveita dessa natureza dos sapos
para recriar e construir uma historia fantastiesgatando mitos e medos do imaginario
popular e materializando-os em sua narrativa. Tamigones quanto Quiroga exploram
caracteristicas presentes em elementos que podguiriadm statusameacgador. Ambos se
valem de animais para criar um espaco atopico,radve

Quiroga, em seu “El almohadon de plumas”, utilina animal que ndo conseguimos
reconhecer a principio: “[...] sobre el fondo, enaas plumas, moviendo lentamente las patas
velludas, habia un animal monstruoso, una bolantei y viscosa. Estaba tan hinchado que
apenas se le pronunciaba la boca” (QUIROGA, 20085p O autor o descreve de maneira
assustadora, parece que nao possui nem cabecapaneas, um ser disforme e dificil de
recriar n0S NOSSOS pensamentos, justamente poogeedo padrdo do considerado natural
pelo ser humano. O belo causa deleite, j& o faiersdo. Sendo desconhecido, torna-se
enigmatico, podendo evoluir, conforme o caso ddagmara algo receoso. O desconhecido
causa medo e intimida.

A partir da materializacdo do elemento chave madesencadeamento da trama e
evolucéo narrativa, Lugones arquiteta 0 ambiente dndo acontecera em “El escuerzo”. A
composicdo com 0s elementos necessarios € minomeosa exposta. E a formulacdo da
tensdo, da intensidade do conto, desde a primeisa.fConforme definiu Cortazar em seu
ensaicAlgunos aspectos del cuento

El cuentista sabe que no puede proceder acumutaivie, que no tiene por aliado al tiempo;
su unico recurso es trabajar en profundidad, \antiente, sea hacia arriba o hacia abajo del
espacio literario [...]. El tiempo del cuento yedpacio del cuento tienen que estar como
condenados, sometidos a una alta presion espisitt@mal para provocar esa “apertura” a
que me referia antes. [...] podemos adelantar gdagunociones de significacién, de intensidad

y de tension han de permitirnos, como se vera,caoess mejor a la estructura misma del
cuento. (CORTAZAR, 1971, p. 407)
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O contista sabe que deve utilizar somente o esdgraria montar a cena em que tudo
ocorrera. Essa abertura que menciona em seu esesegfere a comparacao que preferiu usar
para explanar a teoria do que € o conto para ast@an® conto é como uma fotografia, ndo ha
tempo para desenvolver elementos que facam partelesenvolvimento imediato da
problematica que o contista quer relatar em sewebtexto. Uma fotografia apresenta
somente a imagem dos elementos que seu fotégrasorefmatar. E estatica, nd0 possui
evolucdo por meio de animacdo. Nela, entretant@osie ver tudo de uma vez s0, todo o
essencial esta ali, somente € necessaria a ob&erdacquem a olha, sensibilidade para
perceber coisas ndo expostas em primeiro plandroddo foco, da lente da maquina: as
coisas que estdao em segundo plano.

Assim sdo os dois contos. Se buscarmos as duamyrédias”, “El escuerzo” e “El
almohadon de plumas”, veremos na primeira, por ekenfiundamentalmente duas pessoas,
uma delas horrorizada e um “fantasma” de um sapopdiica luz, a da lua, uma pequena
casa campestre, a porta do quarto de uma das dss@ag, e s6. Ja na segunda, vemos uma
casa muito grande, muito iluminada e silenciosapaca@m hospital, um casal jovem, cuja
esposa esta doente. A fisionomia deles é muitocppemte. Percebe-se que estdo com
problemas sérios. Ha também o travesseiro ondpas@&siormira apoiada, e dentro dele ha
um animal estranho e monstruoso. Quem esta seguessd fotografia pode se aperceber de
que a criatura foi a causadora do sofrimento dalcAsfisionomia do marido € de quem esta
horrorizado: a esposa fora assassinada pela eriatur

No paragrafo anterior, foram explanados os elensepticipais das duas tramas.
Podemos dizer que o exposto é o resumo dos captes;ontém as pecas fundamentais para
a montagem da trama. O conto funciona assim, duatlea € basica, contém somente 0s
alicerces da construcéo, sem decoracéo supérwmainia estrutura basica nao quer dizer que
seja pobre. Ao contrario, € nessa simplicidadeogeentista ganha pdnock-out

[...] en la medida en que la novela acumula pragaesente sus efectos en el lector, mientras
gue un buen cuento es incisivo, mordiente, sinteLidesde las primeras frases. No se entienda
esto demasiado literalmente, porque el buen cuemtsun boxeador muy astuto, y muchos de

sus golpes iniciales pueden parecer poco eficasasdo, en realidad, estan minando ya las
resistencias mas sélidas del adversario. (CORTAZER 1, p. 406-407)

Cada frase € calculada, pois o contista ndo ddp@spaco nem de tempo.

Atenhamo-nos, agora, a analise propriamente disacdoarios construidos nos dois
contos. Em “El escuerzo” ha uma casa pequena,izadal no interior de um pais nao
mencionado. E o que se pode deduzir: “Como todesmachachos criados en la vida

semicampestre de nuestras ciudades de provincigraaun sabio en lagartos y sapos”
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(LUGONES, 1987, p. 103). H& a presenca de aninaaigpestres, em que se inclui o animal
desencadeador da problematica. A parte inicialabog na qual o narrador é o protagonista,
se passa durante o dia, com a luz natural. No tentessa nao € a cena principal. A segunda
parte desenvolve a problematica real do conto,rgsiele na narragcdo do caso de Antonia,
finada amiga da criada da primeira parte da hat&@iambiente comeca iluminado com a luz
natural do dia — quando ocorre a morte do sapoenusb — e depois passa a escurecer
conforme o dia vai findando. Tal fato também irstiggevolucdo do medo de Antonia, a mae
atonita que pressente a morte do filho atravésadtigp do animal vingativo. Conforme
escurece o dia, aumenta o mistério e se aproximarnento da volta do sapo. Dessa forma,
intensifica-se a tensédo do relato. Lugones deseawmlintensidade até chegar ao climax, a
chegada da meia-noite e a aparicdo do sobrendtQedtulaba ella que seria la medianoche,
pues la luna muy baja empezaba a bafiar con su &mogento, cuando de repente un bultito
negro, casi imperceptible, salté sobre el dinteladeuerta que no se habia cerrado por efecto
del gran calor” (LUGONES, 1987, p. 107).

A casa também é mostrada com muita penumbra imb@mia. Em nenhum momento
se menciona que estava iluminada, somente se wi#aas duas personagens comeram no
patio sob a luz da lua. Mais adiante, também, quarfilho dorme enquanto a mée vela o seu
sono, sempre com a presenca da luz da lua e nddaegeartificiais: uma imagem propicia
para a atmosfera de mistério e a aparicdo do satirah Ao se fazer um balanco sobre a
presenca da luz e da escuriddo nesse conto peseafiee a noite prevalece perante o dia. A
noite estimula o mistério e agrava a situacdo ddom® climax est4 justamente na meia-
noite.

Passando a andlise do cenario de “El Almohadoériuegs”, vé-se uma casa grande,
quase um palacio, sem mencionar se € interiordadeigrande. Em nenhum momento se cita
a participacdo de animais, a excecado do final, duan revelada a chave do mistério. O
elemento do cenario que esta presente sempre enatodrrativa € a luz, mas dessa vez luz
artificial, associada a brancura dos objetos, gzdrie ao siléncio. A luz intensa participa de

todo o conto, assim como elementos relacionadasébtanco”, “siléncio”:

La casa en que vivian influia un poco en sus esttegnientos. La blancura del patio silencioso
— frisos, columnas y estatuas de marmol — produgia otofial impresiéon de palacio
encantado. Dentro, el brillo glacial del estuco, & mas leve rasgufio en las altas paredes,
afirmaba aquella sensacion de desapacible friocrAtar de una pieza a otra, los pasos
hallaban eco en toda la casa, como si un largodaisanhubiera sensibilizado su resonancia.
En ese extrafio nido de amor, Alicia pasé todo@i@tNo obstante, habia concluido por echar
un velo sobre sus antiguos suefios, y aun viviaidaren la casa hostil, sin querer pensar en
nada hasta que llegaba su marido. (QUIROGA, 200&2)p
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A casa remete ao ambiente de um hospital, semprio nsilenciosa, com
movimentacdo somente das pessoas que servem &.dékici estd enferma, apenas se vé a
presenca de seu marido e dos empregados. Tudo, édado ao fato da doenca terminal e
sem explicacdo. Todas essas caracteristicas sédtas@s utilizadas em “El escuerzo”, porém
a auséncia de cores escuras reveladoras de misiériaz falta na trama de Quiroga. Aqui, o
branco é essencial para dar o efeito desejadopelecd inexplicdvel perante a medicina e o
dia-a-dia de pessoas comuns como todos nés. Egissoele tenta passar ao leitor, a
normalidade e a naturalidade, o contrario de Lugogee em seu texto nos mostra um caso
tipico de contos de cidades do interior e de psssoaples. Para o texto de Quiroga, a
estranheza surge a partir da normalidade. E comuirggiém estivesse livre da aparicio
inexplicavel da morte em qualquer momento da seéado o mais inesperado, inclusive. O
singular nasce do trivial. Logo, pode-se dizer gsse conto esta mais proximo a nos que o de
Lugones, justamente por abordar um fato e ter qolar@ de fundo uma situagdo muito mais
préxima a nossa vida real. O de Lugones suscita mestério e coisas que ocorrem somente
nos momentos a parte de nosso cotidiano. E corist@sias que nossos avos nos contavam,
quando éramos crianca, antes de dormir. Algo fpdma assustar e que povoa 0 NOSSO
inconsciente.

O sobrenatural mora, em “El Almohaddén de pluma#’,fechamento da histéria.
Depois do desenvolvimento de um caso possivel ant@onum dentro das perspectivas de
vida de um ser humano, surge a revelacdo do nauist®riser humano sempre conviveu ao
longo de sua existéncia com doengas terminaiscawjaa fora inexplicavel para a medicina.
Até aqui vigora a normalidade. O leitor, até ogmids momentos do conto, espera para saber
a causa da morte de Alicia. A partir desse momeattmeca o fantastico e o antinatural. Se
nao fosse pelo titulo, ndo haveria a reserva queo@a propds ao leitor em esperar, em
interrogar-se sobre o objeto anunciado j& no titbalmohadén de plumas”O que ha no
travesseiro? O causador do desequilibrio, umaucaiatuja descricdo foge aos padrbes do
belo aos olhos humanos. A revelagdo do animalteesial surpresa tanto das personagens
quanto do leitor.

Tudo parecia correr dentro do curso habitual ddasvdo casal, até que, sem que se
esperasse, marido e mulher sdo surpreendidos pofatamnéo planejado. O autor nos
demonstra que a vida pode nos surpreender e gtra ¢80 nao se pode lutar.

1“0 travesseiro de penas” (traduc&o nossa).
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Por ultimo, falaremos do tempo nas narrativas. €ites e tedrico norte-americano
Lovecraft postulou sobre a peculiaridade do tengsorelatos fantasticos. O medo sempre foi
constante na vida do ser humano e, associado aodogempo, resulta potencializada a
presenca da inquietacdo que o protagonista e @’laientem dentro e fora da narrativa
fantastica. O escritor escreveu sobre seus combtésticos:

[...] uno de mis anhelos més fuertes es el de tdgrauspension o violacion momentanea de
las irritantes limitaciones del tiempo [...] Esmgentos tratan de incrementar la sensacién de
miedo, ya que el miedo es nuestra mas fuerte yupdaf emocion y una de las que mejor se
presta a desafiar los canones de las leyes natuil¢error y lo desconocido estan siempre
relacionados, tan intimamente unidos que es difi@ar una imagen convincente de la
destruccion de las leyes naturales, de la alienamd@mica y de las presencias exteriores sin
hacer énfasis en el sentimiento de miedo y hot@mrazdén por la cual el factor tiempo juega
un papel tan importante en muchos de mis cuentdslida a que es un elemento que vive en
mi cerebro y al que considero como la cosa masipdaf, draméatica y terrible del universo. El

conflicto con el tiempo es el tema mas poderosorofifito de toda expresién humana.
(LOVECRAFT, 2008, pweb

O fator tempo aliado ao medo sédo os elementos ctasecontos de Lovecraft.
Entretanto, também podemos associa-los nos contdals escritores rio-platenses. Em “El
escuerzo”, o tempo é algo a ser vencido para queasgenha o equilibrio das vidas das
personagens que rompem a lei da natureza. Paraogser humano venca o animal
sobrenatural, necessita queimar o corpo do sapgatwo, mas para consegui-lo, precisa
correr contra o tempo. Na narrativa ndo se menaitrgamente, mas a chegada da noite,
sempre associada ao mistério, € o aviso de quermaedo anfibio sucedera. Como o0 menino
mata o0 sapo durante o dia, a criada trata de queinanimal, sem perda de tempo. A
possibilidade de ter que voltar ao campo e proauaTpo do animal € um fator que poderia
piorar a situacdo e, até mesmo, a possibilidad&gideencontra-lo significaria seguramente a
morte do menino. Essa é a associacdo do medo etemento que o potencializa, o tempo.

O ser humano nédo tem condi¢cbes de quebrar as gr@snpo, esta condicionado a
adaptar-se as suas limitagdes. Na segunda padentio ocorre o contrario da primeira. E o
exemplo que a criada da a crianca sobre as consggsi@le quem desafia usscuerzoO
rapaz que desafiou o sapo ndo acredita na adviertédacméae. Ela, por sua vez, tenta
convencé-lo de todas as maneiras a buscar o car@michal antes que anoiteca. Quando
voltam ao lugar onde o sapo foi morto este ja r&dava mais la. Eles perderam tempo e por
iSso pagaram as consequéncias. O tempo era o €leiob@nto em que podiam depositar suas
esperancas. Esgotado este, nada mais puderamsiazemte poderiam esperar o desfecho da

tragédia. Qualquer tentativa de defesa seria &datr

2 0 medo induzido no leitor é uma caracteristicéefdos contos de Lovecraft, porém isso néo é digfiném
todas as narrativas fantasticas, variando de a@anica postulacéo de alguns teoricos.
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Em “El almohadoén de plumas” o tempo é figurado deaomaneira. Pode-se dizer
gue pode ser visto desde dois pontos de vista.oNtbae Lugones, tudo se passava em um
anico dia, a limitacdo estava em poucas horasalatdi a noite. Ja em Quiroga, tudo se passa
em varios dias, o tempo de uma doenca que comegarapmente leve e avanca em um curto
periodo até se tornar letal. O marido de Alicidaesombater a enfermidade da esposa, chama
0s médicos, porém estes nada podem fazer. A daenctempo vencem todos. Aqui nem
ciéncia, nem tudo o que o ser humano tenta fazezsldtado. O tempo anunciava que Alicia
definhava e sua morte estava proxima. No fim ddacommistério é revelado: tudo se tratava
do tempo de desenvolvimento de uma criatura, urasgarde ave, segundo o narrador, que
cresce e se alimenta do sangue de Alicia. Nesge odempo se torna imbativel por causa da
ignorancia da existéncia da criatura dentro do ess®iro. Em principio ndo seria
determinante como no conto de Lugones, porém é qugoQuiroga joga com o conto e 0
leitor, fatos da rotina de um ser humano que apamente podem ser simples e triviais, mas
que se tornam inacessiveis diante da impoténdreoem.

3 Consideracdes finais

“El escuerzo” e “El almohaddén de plumas” sdo exempmle textos produzidos na
época auge de um tipo de literatura que buscavaisigrio e no inexplicavel exprimir as
inquietacdes do ser humano, situacdes ndo jusiisgpelas leis racionais da ciéncia. Logo,
nao é raro que o racional passasse a ser questidDguroprio Lugones, que transitou entre
as ciéncias humanas e as exatas, o fazia porqueerideforma, passou toda a sua vida em
busca de uma resposta. Quiroga também buscou t@spasa suas inquietacdes. A transicao
entre o “civilizado”, como a sociedade burguesaukual de Buenos Aires e Paris, por
exemplo, e a selva, onde habitou por longo tengreesn como prova disso.

Os dois contistas percorreram tematicas muito praginessa caminhada. Nos contos
referidos, o argentino se valeu de uma supersfig@tdrica, enquanto o uruguaio preferiu
uma cena cotidiana, situacdes que esbocam o mederdo: 0 medo presente em nossas
vidas, um sentimento com o qual ainda ndo aprensleniidar.

Na supersticdo do primeiro texto, um fantasma dewnimal se apresenta para ceifar a
vida de um rapaz, ao passo que a doenca do setgxid@ causada também por um animal,
um ser sordido e vampiresco. Os dois exemplosls@meatos fora do comum, sobrenaturais,
imagens negativas, medos que pdem a prova as sreogaanas, ansiedades de uma época

em transicgao.
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Entretanto, podemos apontar uma diferenca entr@oiss contos. Enquanto em “El
escuerzo” Lugones utiliza um animal real — um sappara desenvolver um fato irreal,
Quiroga preferiu o contrario, um fato real provazgebr um animal irreal — um parasita de
aves irreconhecivel na natureza. Ha uma invers8ovdlores atribuidos de acordo com a
meta de cada um dos autores. Isso esta associgdestio de que Lugones usou uma
supersticao folclérica, ou seja, uma historia crgeacidade € questionavel, e que Quiroga
preferiu uma cena cotidiana e real. Essa invers@ientanto, ndo distancia o objetivo comum
entre 0s contos.

Os escritos de Lugones e Quiroga refletem o pengamgque vinha sendo
desenvolvido no final do século XIX e inicio do wécXX. O fantastico apresentado em seus
textos € produto das mudancas que se buscavamona épdessa forma, serviu como um
género que atendia as novas exigéncias estéticaguenos dois rio-platenses imergiam.
Assim, o fantdstico em suas obras pode ser intagwecomo uma mudanca de tom do
realismo empregado até entdo. Esse desvio ilustecessidade de modificar a tradicional
forma de narrar e ver o universo, tentativa deatihge dos turvos e obsoletos costumes
literarios e artisticos. Logo, a literatura fant@stque teve grande acolhida no Rio da Prata,
propunha outros horizontes, diferentes visdes sobiranesmo elemento, a manifestagéo da

perspectiva espiritual que prometia a modernidade.
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