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Resumo: Ao estudar o estilo impressionista na progsbstract: The present article sets its starting point on
de ficcdo percebeu-se as confluéncias e muitooporthe studying of the impressionism style in literatin
de contato entre esse estilo e 0 Realismo, emborarder to understand the convergence and many d¢ontac
principio, se parecam processos tao dispares. Hsimts between this style and Realism style, aljhou
trabalho procura especificar a proximidade enteepriori, both schools seem to have different processes
ambos, mostrando o tratamento dado ao objeto afo construction. This work seeks to specify the
Impressionismo e no Realismo. Procurar-se-4 egsaximity between them, showing the treatment given
especificacdo dada ao tratamento do objeto atdwédo the object by each one. To make the discuss®n w
objeto-coisa,, nho caso do Realismo, e do objet@telrave considered the treatment of the object: in the
no caso do Impressionismo, enfocando estes aspecas® of Realism, object-thing, and in the
na obra de Adelino Magalhaes (1887-1969). Impressionism, object-subject, focusing Adelino
Magalhées (1887-1969) works.
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As primeiras manifestagdes impressionistas surgampimtura francesa na segunda
metade do século XIX, enquanto na literatura aprédominava a escola realista-naturalista.
Enquanto as novas técnicas de aproveitamento dash@as pelos pintores impressionistas
permitem que estes se distingam de seus antecessmre nitidez, na esfera das letras a
distincdo nao é téo facil de se fazer. Ao companenpressionista na dimensao literaria se
ajuntam varias vertentes; fala-se na confluéndiee éandmenos simbolistas e realistas.

Cronologicamente, também existe certo desencontre e impressionismo em literatura e o
impressionismo em pintura; o periodo mais fecunaléntpressionismo em pintura ja passara

guando as suas caracteristicas de estilo comeckseahar-se na literatura. (HAUSER, 1972,
p.1058)

No sentido mais amplo e tradicional, 0 movimentidrico impressionista é definido
“como uma tentativa inédita para apreender a r@@d¢idia luz fazendo disso o principal, senédo
o Unico, objectivo da pintura.” (FRANCASTEL, 19217)

" Mestre em Letras — Estudos Literarios pela Unidade Estadual de Londrina. Doutoranda em Letras —
Estudos Literarios, pela mesma universidade.
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No entanto, o historiador de arte Pierre FrancagtBb8) argumenta que essa
definicho € muito rasa se comparada com 0 que D3eipps pintores impressionistas
realmente tinham em mente. Francastel explica qoeekbqueria menos uma transformacéo
de ordem técnica do que a vontade de transmiitoefaovos. O historiador também explica
gue quando o pintor teve as primeiras ideias sadiymphéagle ndo pretendia:

realizar uma obra de habilidade em que a composiédsica tendera a dissolver-se, em que o
artista agarrara o reflexo das coisas e ndo datashjem que os tons divididos figurardo a
constituicdo da luz, mas sim que quer pintar “quetccoisa de impossivel, &gua com ervas
gue ondulam sob raios de sol” O ponto de partidesdas investigacdes, o ponto de vista a que

se reporta para julgar o valor dos seus ensaiosed divida nenhuma, sentimental
(FRANCASTEL, 1998, p.117).

Um outro importante argumento de Pierre Franc@s8818) quanto a ndo ser a técnica
impressionista apenas uma nova maneira de os gsni@tarem a luz diz respeito ao espaco e
ao tempo em que viviam aqueles artistas. O historide arte afirma a necessidade daqueles
artistas de retratar as influéncias provocadas pelbiente histérico e social que eles, os
pintores, compartilhavam junto aos poetas, intelaste filosofos. Com isso, Francastel quer
dizer que nédo € por um passe de magica que aartetiuz um novo procedimento artistico,
mas que “0s artistas inserem-se na atitude ger@pdaa em que vivem, tanto pelo modo
como entendem o objetivo da arte como, e sobretpdly seu método de trabalho”
(FRANCASTEL, 1998, p.114).

Devido a ascendéncia do contexto social sobre testaar de um periodo, Francastel
insiste “na impossibilidade absoluta de limitar m gomentario técnico o estudo de uma
época, cheia de complexas aspiracfes, que poés wsa, s0ob todos o0s aspectos, a propria
nocéao da arte de pintar” (FRANCASTEL, 1998, p.119).

E o que acontece, por exemplo, com Manet, que softeééncia de Baudelaire.
Segundo Francastel, “toda uma parte da obra de tNarexplica pela vontade sistematica de
rejuvenescer os valores estabelecidos” (FRANCASTEH98, p.115). Comparando essa
afirmacédo com a critica de arte de Baudelaire,pagiece erréneo verificar uma concordancia
de ideias:

Sem duavida, é excelente estudar os antigos mgsdrasaprender a pintar, mas isso pode ser
tdo-somente um exercicio supérfluo se o nosso iebjét compreender o carater da beleza
atual. [...] Em poucas palavras, para que a Modada seja digna de tornar Antiglidade, é

necessario que dela se extraia a beleza mistegiosa vida humana involuntariamente lhe
confere (BAUDELAIRE, 2002, p.26).

Nesse sentido, a influéncia de Baudelaire sobngirderes como Manet é visivel. A

conclusao feita por Francastel acerca dessa assenitontra-se na seguinte passagem:
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N&o ha duvida de que aquBdr aux Foles-bergéresle Manet] ha uma admiravel natureza-
morta, ndo ha davida de que é mais do que umaoveesdista e modernizada do tema da
criadinha ou da leiteira, popularizado pela gravéram estudo directo de costumes em que
transparece a nota sentimental (FRANCASTEL, 1993.§).

A correspondéncia entre os dois artistas francBsasainda mais proxima quando
Francastel comenta, novamente, o estudBateaux Folies-bergerefeito por M. Paul Janot.
No quadro ha o momento pratico subtraido do muedbe a associagdo de ideias e cores. E
0 gue mais tarde os escritores impressionista® fagdliteratura: incorporardo a realidade
objetiva dos realistas-naturalistas e a represamiaor influéncia das sensacdes instigadas por
essa realidade.

A manifestacdo do dinamismo e da mudanca constaéscrita por Baudelaire como
caracteristicas do tempo moderno; para ele, a miodele é o efémero e o transitério. Assim,
os artistas devem manter-se atentos a capacidasdrdeem do presente mutante o eterno e
o imutavel — tal intuito somente podera ser alcdacatravés do rejuvenescimento dos
temas. E nesse sentido que a professora Jeanne I@agnebin (1994) afirma que
“Baudelaire defende uma visdo positiva da arte mde da modernidade em oposi¢do a
concepcao académica e tradicional do Belo comodoeterna e absoluta” (GAGNEBIN,
1994, p.55), diz ainda:

0 novo estd, por definicdo, destinado a transfoiseano seu contrario, no ndo mais novo, no
obsoleto e no envelhecido, entdo 0 moderno designaspaco de atualidade cada vez mais
restrito. Em outros termos, a linha de demarcaméinora tdo clara entre o0 moderno e o antigo,
tende a apagar-se, pois 0 moderno se transfornsaveazdmais rapidamente em seu contrario.

Ao se definir como novidade, a modernidade adquina caracteristica que, ao mesmo tempo,
a constitui e a destr6i (GAGNEBIN, 1998, p.56).

A representacdo da argumentacdo de Baudelaire sgdaente na sua concepcao de
Belo. Quanto a obra-de-arte, a respeito da pinBaadelaire fala no estudo que “ndo temos o
direito de desprezar ou de prescindir desse elementsitorio fugidio, cujas metamorfoses
sao tao frequentes. Suprindo-os, caimos forcosamemtvazio de uma beleza abstrata e
indefinivel (...)” (BAUDELAIRE, 2002, p.26). Sobresse ponto, o filosofo contemporaneo

Jurgen Habermas, ao discutir a obra de Baudeagamenta:

a obra auténtica esta radicalmente presa ao moneemtque nasce; exactamente porque se
consome na actualidade é que pode deter o fluxalareglas trivialidades, romper a
normalidade e saciar por um momento, 0 momentdéiaeza fusdo do eterno com o actual, o
imortal anseio de beleza (HABERMAS, 1998, p.21).
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Seguindo-se a linha de pensamento de Baudelairsdeyue, para o poeta francés, o
Belo é constituido por um elemento eterno e poroogiativo, variavel. Este ultimo seria a
época, a moral, a paixdo. Baudelaire afirma: “Alidade da arte € uma consequéncia fatal da
dualidade do homem. Considerem, se isso, Ihes aprrte eternamente subsistente como a
alma da arte, 6 elemento varidvel como seu corpo” (BAUDELAIRB02, p.11).

Em razéo disso, 0 que a arte impressionista gtratae é a experiéncia interna que o
mundo provoca no espirito do artista. E sera a uill@na das grandes cidades o espaco
preferencial para os impressionistas. A naturepagada como tema para esses poetas e a
cultura citadina € 0 que procuram esses escritores.

O Impressionismo é uma arte urbana, e o é ndorsfipaescobre a qualidade paisagistica da
cidade, e faz regressar a ela a pintura dos campesstambém vé o mundo pelos olhos do
citadino e reage as impressdes internas com o®¢&Msos do moderno homem técnico. E

um estilo urbano porque descreve a mutabilidadetnm nervoso, as impressfes subitas,
pungentes, mas sempre efémeras da vida das CigHldSER, 1972, p.1049).

Assim, diante do exposto, mais uma vez evidencia-sgluéncia de Baudelaire nos
pintores e escritores impressionistas. Para efmnoem em seu estado natural € apenas um
ser animalesco, e a natureza é voz de seus irgsress

O crime, cujo gosto animal humano hauriu do ved@emae, € originalmente natural. A
virtude, ao contrério, é artificial, sobrenatujalque fora necessarios, em todas as épocas e em

todas as nacdes, deuses e profetas para ensirfsaainidade animalizada, que o homem por
si s0, teria sido incapaz de descobri-la. (BAUDERE| 2002, p.57).

Baudelaire afirma, ao contrario de Rousseau, qual@ natural ao homem. Por outro
lado, tudo que é belo e nobre, aqui se pode inaluiroral e a ética, é fruto da razédo e do
calculo. Fica claro, neste momento, a oposi¢cdopdésv/ras usadas pelo poeta no titulo do
conjunto mais famoso de seus verso§leres do Mal

Diferentemente do que ocorre na pintura, no peridgdcario de fim de século e
comeco de século XX, ndo é tdo comoda a separaté®as diversos estilos literarios em
voga, uma vez que eles coexistiam. Afranio Couti(t®69) ja aponta, A Literatura no
Brasil, para a dificuldade de separar e identificar odosstia literatura da época, pois sao
varios os motivos que se misturam e se confundgoee “quadro da literatura na passagem
do século mostra o Impressionismo como herdeimnéraador do Realismo; o Simbolismo,
prolongamento do Romantismo; o Parnasianismo, sg@oedo Realismo-Naturalismo na
poesia” (COUTINHO, 1969, p.17). Afranio Coutinhcaia que a transformacao que se deu

na literatura brasileira entre o fim do século XdXomec¢o do século XX é resultado da unido
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do Simbolismo com o Naturalismo, vindo a produzroarente impressionista que por sua
vez influenciaria, posteriormente, a génese do vosi®o.

Um outro nome a compartilhar dessa afirmacao eex&lacer (1962), que explica:

o Impressionismo aponta vagamente nos primérdiofNalecentos, na ficcdo saturada de
pathosdo Romantismo; depois, por volta do meado de sgoul@io se avoluma nfsisson

nouveaudos poetas precursores do Simbolismo, assim capoasa emotiva dos romancistas
realistas e naturalistas, para ir, jA nas Ultimésadas, desaguar no Simbolismo. — Ai, por
afinidades sutis, amalga-se com a escola vitoripsa,o suplanta. Com o advento do século
XX, ao passo que o Simbolismo entra em recessossapa influir subterraneamente. O
Impressionismo — valor original temperado por agsieéhfluéncias — singulariza-se, dando

uma arte caracteristica, que era simultaneameatsi¢do para o Modernismo (PLACER,
1962, p.13).

No inicio do século XX, o entrecruzamento de teo@@&nartisticas foi muito forte. O
Simbolismo fica ofuscado pelo sucesso brasileiroPdonasianismo; no entanto, ambos
conviviam paralelamente e muitas vezes se mistaravas producdes artisticas do periodo,

confirmando as mudancas que vinham se processanchinmo das letras.

Era esta a atmosfera espiritual; pelo menos nor@entltural mais importante, o Rio de
Janeiro. O Simbolo expirante cedia a favor de uesgyisa de carater personalissimo levada a
efeito por parte dos “novos” do tempo, na tentatleafazer diferentes daquela conquistas ja
cristalizadas e formais da Escola. Abandonava-&intholo e as mailsculas, a teoria das
correspondéncias das cores e outra, para dardugapressédo, mensagem pessoal da realidade
captada através dos sentidos e analiticamente gestanem seus elementos. E assim que,
sem forcar interpretacbes, pode-se assinalar, tamo estrangeiro como aqui, um
Impressionismo de primeira hora: exterior, des@ijtum de segunda fase: psicolégico, onde o
monologo interior representa magna parte (PLACE®21p.19).

O sucesso e a aceitacdo do Simbolismo no Brasdmfobem modestos. Tal
movimento, entretanto, foi valorizado posteriorneenpelas geracdes seguintes aos

modernistas. A m& recepc¢ao pela critica da 8ooguéis de Cruz e Souza, demonstra bem
essa situacdo. Ivan Teixeira questiona o que

tinha Broquéisde tdo diferente para merecer toda aquela incanpé® critica, quando nao
uma enorme desconsideracao social, que se infimowstensivas murmuracdes pelos cafés e
rodas literarias da época? Primeiro, o livro intidd no Brasil a poesia pura, marcada pelo

deliberado abandono de significado explicito e pglego a sugestdo insinuante (TEIXEIRA,
1994, p.XIl).

A relacdo de Adelino Magalhdes com os poetas diste® brasileiros € muito
proxima. Nao poderia ser muito diferente, uma vee @ reacdo espiritualista, na qual
Magalhdes é também lembrado, emerge, sobretudgagao poética com a veia simbolista.
Segundo Silvio Castro (1979), efreoria e Politica no Modernismo brasilejro simbolista
Cruz e Souza tem um importante papel nas pesquigdicas do grupo carioca modernista. O
surgimento de Manuel Bandeira, c&@mza das Horagm 1917 — ano também da estreia de
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Mario de Andrade corila uma gota de sangue em cada poema&onfirma a revolucdo da
poesia iniciada pelo Simbolismo.
N&o é coerente negar que a linguagem obscura ia deemetaforas da escola

simbolista se mantém viva na prosa de Adelino M.
No setor da prosa esta revolugdo encontrava seespondente em Adelino Magalhdes.
Quando aparecerar@asos e Impressdesm 1916, a prosa de ficcdo toma uma direcao
revolucionaria. Revolucionaria pelo uso de umaudagem impressionista — herdada dos
prentncios melhores de Raul Pompéia — e como atoupieira em relacdo a tradicao
formalista nacional. A lingua de Adelino Magalh@egroposta aberta em direcdo da prosa
artistica sem limitacBes expressivas, livres de astaitura formal inibitiva e capaz de ampla
expressividade. Uma lingua que segue as linhasupca&adas pela pesquisa simbolista no
plano linguistico, pesquisa que ja conduzira Cr@oesa a uma prosa-poesia capaz de realizar
0s primeiros saltos em uma direcdo metaférica taé quase consegue neutralizar
positivamente a condicdo metonimica da recorrémp@anasiano-realista Essa pesquisa
simbolista por uma nova lingua literaria abre asgectivas largas de Raul Pompéia, que na
luta corpdrea com a antiga, tradicionalista e mauia, trabalhando principalmente na suas
Cancdes sem metroonsegue habilitar a prosa de ficcdo brasileframa linguagem inédita.

A nascente linguagem impressionista conquista coosoestaveis justamente com a prosa de
Adelino Magalhdes (CASTRO, 1972, p.122).

Na fusdo dos elementos simbolistas, naturalistagadistas, os impressionistas,
movidos pela maneira de focar a realidade pelg®esadealistas provindas do fim do século
XIX, preocupam-se ndo mais com o objeto em si,tolggeisa, mas com as sensacgdes e
emocdes que irradiam desse mesmo objeto no esgdritotista, fazendo com que o objeto
passe a ser tratado como tema de sua arte.

O escritor impressionista lida com os estados deaat, por isso, o enredo fica
atrelado a esses momentos. O que € levado em emagsd passa a ser a necessidade de
expressao daqueles momentos introspectivos queriboegjuer evidenciar tao fielmente. O
tratamento dado a esse tipo de narrativa privile§@mais a descricdo realista e objetiva das
coisas tangiveis, mas sim a retratacdo precisaedax;des provocadas no espirito das
personagens por esses fatos. O autor deseja quatoo tompartilhe as impressoes
proporcionadas pelo mundo objetivo a fim de que esmb experimente a sensacao
proveniente de uma determinada situacdo como stvasse vivenciando.

Dessa forma, a génese do pensamento impressiomaigteosa literaria se firma por
dois pontos: o Realismo-Naturalismo de um laddsenabolismo de outro. Do contato com o
Realismo provém a objetividade, uma vez que realistimpressionistas sao precisos — 0s
primeiros 0 sdo ao retratar as coisas; 0s segusdodp fiéis ao representar suas emocoes. De
acordo com Jean Beverly Gibbs (1952), isso se dfupo

Therefore, contrary to realism, in impressionistneré is an element which is entirely

subjective, and this element is the sensationfifsel There is always something in this
sensation which is unconsciously an interior qualitf the artist, and in this respect
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individuality or subjectivity is evidenced in im@&onism, whereas it is excluded from realism
and naturalism (GIBBS, 1952, p.176).

Por este viés, ha semelhanca de ideias entre @ibllasiser - 0 segundo questiona qual
tendéncia substituird a escola naturalista, quaeejseu fim, visto que nas raizes da corrente
subjetiva permanecia, ainda que de uma forma kdastanue, a objetividade de retratar as
emocodes. Sobre isso Hauser sugere:

Que era, acima de tudo, o “romance psicolégicoBdeurget, Barrés, Huysmanas e mesmo
Proust sendo o resultado da observacéo interepstmlddocumento humano™E que é, em
Ultima analise, todo romance moderno, sendo a dgserpormenorizada e cada vez mais
precisa da concreta realidade espiritualf? perfeitamente verdade que certas caracteristicas
antinaturalistas estdo todas inseparavelmentedggad impressionismo em literatura, como

em pintura, mas ainda estas rompem do solo doatistao (HAUSER, 1972, p.1060-1061,
grifo meu).

O destaque dado por Gibbs a respeito do tratantstobjetos extraidos da realidade,

tanto no Realismo-Naturalismo quanto no Impressiani pode ser pensado mediante a
retratacéo fiel dos assuntos por ambas as esédsisn, Gibbs sustenta a tese de que tanto os
realistas quanto os impressionistas sdo objetidosliferenca esta em como se da essa
objetividade, ou seja, 0s impressionistas tratam sbjetos como tema, que sao as sensacoes;
ja os realistas retratam seus objetos como coggaesentando-as fielmente sem deixar de
fora nenhum detalhe, tal qual se apresentam no onuaderial.

In the case of impressionism an object is necdgsaviolved which acts as a stimulus in order

to produce the sensation which the observer reselweother words, as it appears to me, the

external world is, figuratively speaking, imposeabn the receptor, which in this case is the
artist (GIBBS, 1952, p.177).

Gibbs afirma que a visdo dos autores realistacaackx retratacdo da realidade, que é
a experiéncia objetiva do mundo, vai ser opostauppmnovo caminho — o Impressionismo.
Conhecido como uma corrente puramente subjetilmpeessionismo, nessa perspectiva, tem
sua génese na visao objetiva apresentada pelcsReadi Naturalismo. O que o Realismo e 0
Impressionismo tém em comum é um proposto exateepeesentacdo. O Realismo quer
retratar 0 mundo assim como ele é, jA& o Impressiomitem a pretensdo de retratar
detalhadamente as emocdes provocadas pela reatidgstiea.
In realism, the whole object is carefully observedall its detail, if the artist succeeds, the
result will be an exact replica of the original. impressionism, the observation is, shall we
say, of shorter — it is a “vistazo”, a flash pertep of an outstanding aspect, and the

sensation gained from this instantaneous perceioeproduced just as carefully and in just
as great detail as is the total object of the se&BIBBS, 1952, p.175-176).

A visao estéatica do mundo é contraposta pelo disramido tempo; em um mundo

onde os fendmenos estdo em fluxo, a realidade Eas&s um eterno devir. O momento

Realismo as avessas: o estilo impressionista de Adelino Magalhaes 7



NMl.z s .

fugaz, a transitoriedade € trazida para o conhettompublico pelos pintores através da
fragmentacdo e da descontinuidade. Assim como p®rps na pintura, 0S escritores
impressionistas representardo as impressfes daiéqa do tempo em movimento
constante através da realidade objetiva, que sesfigarara em virtude da sua percepcao
pelos 6rgédos do sentido. Pierre Francastel apeeaesgguinte afirmacdo sobre o assunto:
Para Manet, Pissaro e os seus contemporaneoyjrazaahdo € uma matéria de reflexdo, mas
uma fonte imediata de sensacdes puras. Assim, b&jneles de inovador, ndo tanto a propria
pratica da pintura ao ar livre, mas mais o seu deétte trabalho. Renunciam as preparacdes
tradicionais e a habitual visdo das formas, dassluz do motivo. Substituem-nas por um
método em que o imaginario tem sempre um papeseng@enhar, por um trabalho de fixacao

dos puros dados do sentido, ou para ser mais exatlusivamente do sentido 6ptico
(FRANCASTEL, 1998, p.21).

Assim, a perspectiva se deslocara do objeto es§ddia um mundo caracterizado pelo

fluxo continuo do tempo e despird a imagem de upaaeate uniformidade aumentando a
percepcdo do mundo atomizado e cheio de dinamismo gde pode ser perfeitamente
percebido através das pinceladas rapidas e dosresrmas pontuac¢des nas cores do quadro.
O impressionismo ndo so6 reduz a realidade a umarfitip de duas dimens6es, mas dentro

dessa bidimensionalidade, a um sistema de manofamés; em outras palavras, omite ndo

sO a qualidade plastica, mas também o desenhgadorma espacial mas também a forma

linear. Que o quadro ganha em energia e em encamsual o que perde em claridade e

evidéncia é 6bvio, e esse ganho é 0 que principaéT@reocupa 0s proprios impressionistas
(HAUSER, 1972, p.1054).

O contato dos impressionistas com os simbolistamié complexo e mais dificil de
ser diferencado]. Os simbolistas inspiram os ingo@sstas pelo seu idealismo, pelas suas
atitudes anti-racionais, pela negacéo das corrergasficistas e técnicas e, como se viu, pela
reacdo ao Parnasianismo e ao Naturalismo. O digtaanto entre Impressionismo e
Simbolismo, no entanto, concretiza-se pela vis@plagdnica do Simbolismo, segundo a qual
s6 é real aquilo que é refletido na consciénciajuanto o Impressionismo nao busca
desvincular-se da matéria. Para o impressionistadiwiduo é composto por particulas e
atomos. Ha4 uma existéncia real e tocavel que &peel@ pelos 6érgéos dos sentidos.

Disso resultara o principio do instantaneo sobmominuidade do tempo. A arte
incorporard 0 momentaneo pelas impressdes do tattomem. A importancia ndo recaira
mais no objeto, mas naquilo que ele provoca nosigubs. Ha aqui maior valorizagcdo das
emocOes do que do objeto propriamente dito, manportancia da consequéncia de uma
impressao do que particularmente sua causa. Natlita, desaparece quase totalmente a

intriga, e a atencdo se volta aos estados detes@ como argumenta Hauser:
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O indeciso, 0 vago, 0 que existe nos limites misini® percep¢éo dos sentidos passam a ser o
tema principal da poesia; mas ndo é a realidadetiodjo que ocupa 0s poetas, mas as suas
emocdes acerca da sua prépria sensibilidade eidagaade sentir. Esta arte insubstancial de
estados de espirito e de atmosfera domina todasrraa$ de literatura; todas elas se
transformaram em lirismo, em imaginaria e musioatiebres e tonalidades. A histéria que se
conta reduz-se a meras situacdes, o entrecho & dieisas, 0 desenho das personagens a
descricdo as tendéncias e orientac8es espirifDaila passa a ser episédico, periférico a uma
vida sem alvo (HAUSER, 1972, p.1110).

A pintura também enfatiza a mobilidade do temmoreciprocidade do homem com
seu fluxo continuo do devir. A visdo impressionggamundo é calcada no papel que o tempo
ininterrupto exerce sobre os seres no mundo. Ka&rd respeito dessa estética volta os olhos
para a tese defendida pelo filésofo pré-socrati@ratlito, para quem um homem néao
mergulha duas vezes no mesmo rio e, caso o fagaeteenem o rio serdo 0sS mesmos. A
experiéncia se modifica com o passar do tempongligiduo é a soma dessas experiéncias.
“O presente € o resultado do passado, dai a néadssile recordar, viver, reviver, ressuscitar
o passado perdido” (COUTINHO, 1969, p.14). O tedmondcleo da célula impressionista.

As transformagfes continuas da vida dos indivicuadss sociedades em que estdo
inseridos ganham relevo na prosa impressionistao@®ento presente do homem é retirado
do perpetuum continuuram que vive para logo ser legado ao passado. Esgermotivo que
0 papel da memdria se torna indispensavel par@@dug#o impressionista. De acordo com
Hauser, isso se da porque:

A existéncia adquire verdadeira vida, movimentd, oma transparéncia ideal e um contetdo
espiritual a custa da perspectiva de um preserge gasultado o nosso passado. Nao ha outra
felicidade sendo a de recordar e do reviver, dauresigdo e conquistas do tempo que passou e

se perdeu; porque, como diz Proust, os verdadgiesaisos sdo os paraisos perdidos
(HAUSER, 1972, p.1112).

Sera através da filosofia de Henri Bergson que msgreimpressionista terd sua
expressdo. Para Bergson, o espirito passa do passad presente e ao futuro,
ininterruptamente, e o trabalho da consciéncialeesm escolher os momentos da experiéncia
colhidos pela memériaEm Casos e Impresséeadelino Magalhdes elucida bem o peso do
tempo sobre o homem, principalmente nas questdesmées as situacdes vividas pelas
personagens. As personagens de Adelino Magalh&iz®eme suas recordacfes através das
memorias de um tempo passado.

A memodria, a rememoracdo dos fatos vividos, € ereliicial racional que os seres

humanos possuem. Esta capacidade sera levadaramextos contos de Adelino Magalhaes,

! Cf. GONCALVES, Denise Mafra. Adelino Magalhdes eamsciéncia do instant®issertacdo de Mestrado.
Universidade de Brasilia, 1990.(in mimeo) Nestbahao, a autora analisa alguns contos de Adelingdifides
através da filosofia de Henri Bergson.

Realismo as avessas: o estilo impressionista de Adelino Magalhaes 9



NMl.z s .

com suas personagens mergulhadas em recordagdebmmcas. Serd esse modo particular
de ver o mundo a substancia basilar das duas 8liirades d€asos e Impressfes saber,
“Casos de Crianca” e “Casos e Impressées”. E paieepcéo da imagem material e objetiva
que as impressodes se fixardo no intimo das persnsag
Na histéria de “Jodo Amazonas”, inserido na Ultipgate deCasos e Impressdes
pode-se perceber a suspensédo do tempo cronologit@ealho da meméria em resgatar algo
de um passado adormecido. Veja-se um trecho do eomtque a realidade objetiva € abafada
e comeca para a personagem a lembranca do amig¢m: mor
— “Mas de que é que vocé esta rindo?”
— “De nada...”
Osvaldo olhou para mim, com uns longinquos fogodedpeito nas pupilas; esticou os beicos
para toda a insignificAncia dos meus segredosamddr o pescoco, com donairosa vagareza,
berrou:
— “O chefe, traz aqui mais um, escuro!”
Eu me pus a pensar no que Osvaldo contara e ncoguentavam, ao meu lado, os dois outros
rapazes que sorriam, ao mesmo tempo, inclinadgsanano outro...
Tratava-se do Amazonas, que um dia se sumira da"re de cuja existéncia vinha-nos entéo,

pela boca do Osvaldo, o dltimo eco junto ao brifolvo dos chopes, entre a algazarra
luminosa e cantante do bar. (MAGALHAES, 1963, p)177

ApoOs esse trecho, a personagem reconstruira emersbaanca o passado de amizade
com Amazonas. Algumas vezes, durante as rememaiag@ersonagem é chamada de volta
a realidade objetiva por Osvaldo, que quer sabegueo outro pensa. Isto ocorre para que a
personagem nao perca o contato com o mundo magemaim as impressdes nao sO do
passado, mas também de sua realidade imediataa B@ssa, mesmo com uma narracao
intimista, o conto se perde apenas nas divagagQdesja, o leitor percebe de onde partem os
devaneios da personagem central.

A apreensdo do momento vivido tera sua represemntag@aves das experiéncias
sensoriais. A grande maioria do conjuntoGisos e Impressdo@sta intimamente ligada as
sensacodes captadas pelos 6rgdos do sentido, &sfmeézepcao individual das personagens da
realidade material e a interiorizacdo do momentmstuindo uma releitura dessa mesma
realidade através da sensibilidade.

Tudo isso estard imediatamente correlacionado codesencadear do momento
vivenciado, daquele particular momento que ao tescserve de centro, para a fixacdo das
impressodes altamente subjetivas. Sobre isso, kegado das reflexdes de Norbert Elias que
explica:

A memoéria desempenha um papel decisivo nesse #poepresentacdo, que enxerga em

conjunto aquilo que ndo produz num mesmo momeni.f#ar dessa maneira numa
capacidade de sintese, pretendo referir-me, entylart aquela capacidade, caracteristica do
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homem, de presentificar para si o que de fato so@esentaic et nunce de liga-lo com o
gue esta efetivamente presenieet nunqELIAS, 1998, p.61).

A desintegracdo da realidade e a impressao de osithatle ao olhar um quadro
impressionista é causada pelas omissfes voluntfu@aslao prioridade ndo mais ao motivo,
mas as tonalidades. Na prosa, o relevo ao moni@ito e ao instante passageiro e rapido é
0 que marcara a narrativa do universo fragmentamoogracterizou os primeiros anos do
século passado.

Tudo que é simples e claro, instintivo e sem requperde o seu valor; a capacidade de
percepcao, o intelectualismo e o que ha de nasatata cultura, eis o que se busca com

fervor. Inteligéncia e as funcbes da faculdadécerisdo também consideradas essenciais no
processo de criacdo artistica (HAUSER, 1972, p.1064

Essa caracteristica dificultar4, vez ou outra, ecgmedo do recorte em Adelino
Magalhées, tantos sdo os movimentos da memorieoero tlo passado, do presente e da
projecdo do futuro. No entanto, seria infundadoanegue o recorte esta muito bem
delimitado, principalmente na percepcdo da persmade seu entorno material em suas
constantes idas e vindas ao/do passado.

Os guestionamentos existenciais da época saoasesuilo abalo na concepcéo de
mundo sofrido pelos homens desse fim de séculoeXixicio de século XX, principalmente
no que tange a confianca depositada na ordem faiang técnica. Neste contexto, a
relativizacdo e psicologizacdo da narrativa tamba&mmotivadas pelas teorias da memoria e
inconsciente. Afranio Coutinho explica que “a sumédtade da ‘civilizacao’, no sentido
otimista e absoluto em que foi concebida pelo lhismo e Progressismo do século XIX,
também decepcionou, e, na palavra de Paul Valérjfjoou-se que as civiliza¢gdes também
eram mortais” (COUTINHO, 1969, p.27).

Esse modo particular de ver a realidade se tradeztamas dos contos de Adelino
Magalhdes. Sera o predominio da introspeccao estdmle de espirito sobre a intriga. O
resultado é, de acordo com Hauser, a eliminac&rgssiva do que se conta. Veja:

Toda a arte do periodo manifesta uma tendéncia @asicolégico e o lirico, e a fuga da
“histéria”, a substituicdo do movimento externogeéiterno, da intriga por uma filosofia e

interpretacdo da vida, tudo isso se pode considecarater da nova orientagdo da arte que por
toda parte esta a evidenciar-se (HAUSER, 197200)11

A captacdo da fugacidade da vida e do movimentwsitreo do homem no mundo,
“sempre viajando através do grande deserto de RINM{BAUDELAIRE, 2002, p.24), é um
dos pontos de partida do estilo impressionista.oTgqde era estavel sera representado

mediante as sensacdes Opticas. Pode-se dizer giee ra pintura quanto na literatura
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impressionista a realidade sera flutuante, poiohgstos estdo em constante indecisdo e
mutacéo.
Na perspectiva de Arnold Hauser, € no sentimentoag&lez e de variacdo que o
impressionismo encontra sua expressao. Porquelaliz
A substituicdo constante e rapida de artigos decosaum por outros novos leva, porém, a
uma quebra no apreco pelos bens materiais e tambh&wontarda, pelos bens intelectuais,
reajustar a rapidez com que se sucedem se rewaoeg filosoficas e artisticas a das

mudancas da moda. A técnica moderna introduz, assamatitude perante a vida um
dinamismo sem precedentes (HAUSER, 1972, p.1049).

O escritor Adelino Magalhdes estard mais proximes décnicas narrativas
impressionistas do que de outros “-ismos” que surgem os movimentos de vanguarda. O
autor foi classificado como antecipador, no Brafsl varios desses “-ismos”, como se podera
verificar nos estudos criticos sobre sua obra.

Ao rever a tematica escolhida por Adelino Magalh@ées contos deCasos e
Impressdegercebe-se que a homogeneidade tematica da cidewle espaco preferencial
para as angustias do homem sugere a presenca @oharbano envolto em seus problemas
morais, e por vezes até éticos, na sua construgécor. O desenvolvimento da cidade do
Rio de Janeiro, que o escritor nomeia de Sebagiidisp com suas luzes e seu dinamismo
modernizante, sdo pontos-chave nos quais AdelingaMaes ajusta a rapidez das relacbes
com as impressfes causadas nos personagens porelagdes passageiras. Dessa forma,
pode-se recorrer mais uma vez ao poeta Baudefmre, o qual “a cidade ndo é mais um
simples lugar de passagem em oposi¢cado a estalilitadidade divina, mas o palco isolado
de um teatro profano onde a destruicdo acaba poeveempre” (GAGNEBIN, 1994, p.58).

Além das imagens ligadas ao sentido visual, owrdido encontra-se presente nos
contos de Adelino: a audigdo. Os ecos onomatopgioesentes dentro das narrativas sao
tracos marcantes que se espalham por grande @adbrd do contista. Tais barulhos, bem
como as imagens, refletem a angustia das persamafgrendo com que questbes do
subconsciente comecem a se iluminar nas lembrangasiniscéncias das mesmas.

Através deste recurso estilistico, o escritor cgnsepenetrar na consciéncia das
personagens e retratar o momento degradante pealoagumesmas passam. Assim, 0S
barulhos ajudam na elaboracdo da atmosfera do®scoAt percepcdo desses ecos torna
possivel reconhecer 0 momento desencadeador doalevem que a realidade objetiva é
vedada, configurando-se na narrativa apenas atstudgele das personagens. Sao tiguetaques
de relogios, gotejos de chuva, buzinas de caminhd&os de animais, que na construcao

dos contos alicercam a composi¢cao do ambiente smdasturam cheiros, sons e imagens. E
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importante, através deste angulo, ressaltar qubaoghos e as imagens na producdo de
Adelino Magalhdes despertam no texto um prolongémneéas marteladas infrapsicolégicas
originadas na inconsciéncia das personagens.

Os barulhos e visbes momentaneas da vida sado pmhrsepelas personagens e
compor-se-a0 em um universo ainda maior ao seregstiqnadas as misérias do ser, as
angustias e a moralidade humana. O escritor coasegfuuturar seus objetivos — levar as
altimas consequéncias 0 pensamento das personagpos meio de uma linguagem original
e esteticamente em comunhdo com o modelo impreéssic@obre o qual se vem falando.

Assim o tempo se torna peca fundamental para da@sienpressionista, na fuséo que
se da entre o tempo interno de um acontecimenia eetacdo com o devir no fluxo do tempo
continuo. Em outras palavras, o impressionista ceolsua perspectiva em um acidente
particular, em um instantaneo da vida; no entamtacontecimento fixado estara dentro do

estado de fluxo temporal ininterrupto da vida dabviiduos.
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