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Resuma O presente artigo constitui um esforco débstract: The present article is an effort of circum-
circunscricdo e exploragdo das principais linhas deription and exploration of the main lines of cwie-
caracterizagdo da poesia de Luis Miguel Nawuggzation of the poetry of Luis Miguel Nava, naméhg
particularmente a da tematizagcdo do corpihematization of the body. Identifying the trait of
Identificando o trago do fingimento analitico comanalytical simulation as one of the stylistic mad{s
uma das marcas estilisticas da producao literariathe literary production of the author, the treattnein
autor, interpreta-se o tratamento da corporalidade the corporality in Nava is interpreted as a stratefy
Nava enquanto estratégia de inscricdo do e nomaaljnscription of and in the real, in the search okasen-
busca de uma essencialidade de ser. A ‘'aridez'tidty of being. The 'dryness' of Nava's language,
linguagem de Nava, concretizada num rigor formalaterialized in a formal rigour near to a certaie-p
proximo de uma certa pretensdo de cientificidadetefsion of scientificty, is conceived, as well & t
conceptualizada, a par da natureza metapoéticanutapoetic nature of some of his texts, as a glyaié
alguns dos seus textos, enquanto estratégia geding to the bottom of the tendency of focusihg t
aprofundamento da centracdo na corporalidade ecdeporality, and also as a mechanism of obtainimg a
obtencdo de uma intensificacdo da experiéncia ideensification of the experience of being in therid.
estar no mundo.
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1. Introducéo

Luis Miguel Nava nasceu em 1957, tendo desapargcatmcemente em 1995. A sua
vida dedicou-a a construcado de uma obra literagdg@ninantemente centrada na poesia, mas
também caracterizada por outras expressodes, parti@nte por valiosas reflexdes criticas
sobre literatura e arte.

O seu primeiro livro de poesia, intitulaBeliculas foi publicado em 1979. Seguiram-
se-lhe A Inércia da Desercdd1981), Como Alguém Diss€1982), Rebentacao(1984),
Poemas(volume em que foram reeditados os livros antesiorl987),0 Céu Sob as
Entranhas (1989) eVulcdo (1994). A sua obra poética, acompanhada de vaexi®s
inéditos, foi reunida no volumBoesia Completd2002), o qual nos servira de ponto de

partida para o presente trabalho.
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Considerada hoje como uma das mais fulgurantegodesrtantes e enigmaticas
vozes da poesia portuguesa da segunda metade. dXsdaiis Miguel Nava tem despertado
nos Gltimos anos um interesse crescente entretodi@ss e criticos da literatura. E nosso
propdsito ir ao encontro deste movimento de redesta de uma poesia que, provavelmente
pela sua intensidade e pela diferenca marcadavesfente a outros universos poeéticos
portugueses do mesmo periodo, ndo terd encontnédlo @ reconhecimento que merecia.

Depois de identificarmos as principais linhas dedala poesia do autor, faremos um
breve estudo do topico do corpo na sua obra, phtioente no livroO Céu Sob as
Entranhas socorrendo-nos de algum do pensamento de v&&ads que se dedicam a
andlise da producdo poética de Nava e da problesméitb corpo a partir de multiplas

perspectivas.

2. Breve caracterizagéo do itinerério poético de Lis Miguel Nava

A poesia de Luis Miguel Nava caracteriza-se poragaiendéncias peculiares. Uma
delas, de acordo com Eduardo Prado Coeltpud CANTINHO, 2002, p.1), coincide com
um estilo "alucinatério”, o qual, na opinidao de @asCruz (2002, p.293), a aproxima da
escrita de um Herberto Helder ou de uma Luiza Netme. A exuberancia do tecido
imagético junta-se uma outra tendéncia, tambémirgwdna por Cruz (2002, p.293), que diz
respeito ao cultivo da depuracédo e do rigor naitasdazendo lembrar quer o Carlos de
Oliveira do 'micro-rigor' déMlicropaisagemquer o Eugénio de Andrade @stinato Rigore
Através deste recurso, a linguagem € capaz ddratimg elevada concentragdo expressiva e
um profundo despojamento. Como resultado da camflaédas duas tendéncias apontadas,
sai reforcado o caracter arrojado e inusitado dastoucdes metaféricas de Nava, que assim
se véem dotadas de uma enorme vitalidade e dinamism

Ao longo do desenvolvimento dmrpuspoético de Luis Miguel Nava, nota-se, a par
da presenca dos poemas em verso, 0 aparecimergoseadnais insistente de poemas em
prosa. Nestes manifesta-se com particular intedsidan traco resultante da fusdo das duas
tendéncias a que fizemos mencédo: o caracter idosita exuberante do seu trabalho
metafdrico, e a depuracdo e rigor nas construcaeiguagem. A este traco Cruz chama
muito justamente "fingimento analitico" (2002, piR8Tal fingimento analitico parece
intensificar-se sobretudo nos ultimos livros desLMiiguel NavaQO Céu Sob as Entranhas
Vulcaq tornando-se ostensivo em textos que, sendo appaeles como poemas, acabam por

assumir, como também refere Cruz (2002, p.2843psrale contos fantasticos. Estes textos,
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no dizer do mesmo autor, aproximam Luis Miguel Nale alguma tradicdo literaria
portuguesa em que se fundem os aspectos narratiescritivos da prosa com uma natureza
acentuadamente poética da escrita, como nos caddsmina e Mocade Bernardim Ribeiro,
deHUumus de Raul Brandao, davro do Desassossegde Fernando PessoaDd'Passos em
Volta, de Herberto Helder (cf. CRUZ, 2002, p.284), edajnacrescentariamos nos, de
Finisterra, de Carlos de Oliveira.

Em termos tematicos, o corpo € o centro em tornquab parece gravitar a poesia de
Luis Miguel Nava (cf. CANTINHO, 2002, p.1), assuuhinse como polo aglutinador de uma
radical experiéncia de 'inscricdo do real'. Dedaotcorpo parece constituir uma espécie de
matriz na qual se gravam a inquietacao e o tormegno que € vivida a experiéncia de estar
mundo, plena de contradi¢des, dificuldades, obkiaclComo se nesta poesia se procurasse
transformar o corpo em pelicula fotografica (retodw o titulo do seu primeiro livro,
Peliculag que fixasse, instante apés instante, o mundanfeatado e cadtico de que se faz
eco, corpo mais tarde reenviado aos outros come@riaateabilitada e devolvida a sua
intensidade extrema (cf. VASCONCELOQOS, 2005, pp.6B-A radicalidade desta experiéncia
pode ser percebida, e. g., através de um excerttexto "Vitrines", incluido no livro
Rebentacdo"Por dentro do meu corpo, onde € possivel separaangue 0s varios 0rgaos, a
guem destes o contemple é dado vé-lo embravecdracas vitrines. Desnudarmo-nos é
pouco, ha que mostrar as visceras." (NAVA, 200243). A descida que se opera ao universo
visceral sera um passo recorrentemente dado nalcamue a poesia de Luis Miguel Nava
percorre, caminho de procura e sondagem de um ciomér@o essencial em que, pela via de
um peculiar, profuso e explosivo trabalho metafiyricse diluem as fronteiras entre
sentidos/razdo, sensivel/abstracto, sensorialfespir(cf. CANTINHO, 2002, p.1). Ao
assumir esta concentracao simbdlica, o corpo, peita materialidade, parece, no entanto, ir-
se revestindo progressivamente de um caractecarécf. CANTINHO, 2002, p.1).

O intenso trabalho metaférico desta poesia, qudwmao esbatimento das linhas de
separacdo entre as categorias dicotomicas apontadasibém visto por Fernando Pinto do
Amaral como uma das particularidades da poesiaule Miguel Nava (2002, p.19). Este
processo caracteriza-se pelo estabelecimento deelat@o de proximidade entre universos
semanticos aparentemente afastados, originanddosefgior vezes desconcertantes. E
sobretudo nisto que assenta o pendor alucinatéstagoesia, multiplicando-se as passagens
em que se firma uma unido entre objectos ou prosasderentes a uma esfera material ou
corporea e outros do dominio do imaterial ou inéogp, como bem se nota nos seguintes

trechos: "(...) as fezes imiscuindo-se no muraizauima infec¢cdo que alastra pelo leite, a vara
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de agita-lo desviada desse oficio. Estranhos actoetia ele entdo, deles o mais minucioso
sendo a introducdo de minimos calhaus nos intestindOlhando o Muro",Pelicula3
(NAVA, 2002, p.51); "E como se habitasse uma cidgke tivesse um espelho por suburbios
e 0 mar viesse estilhacar-se ao fundo da memarike se encontra o coracao. Abro na pagina
um buraco onde alicerco a casa, as letras vérmakRg" ("Onde a NudezQnde a Nudez
(NAVA, 2002, p.55); "Um prego na gengiva, / bemdanaté onde seria / de crer que so
chegasse a alma, (...)" ("Bem Fundéiijcag (NAVA, 2002, pp.222-223).

O discurso para o qual a poesia de Luis Miguel Newde é marcado pela intencao de
tornar a linguagem ‘'arida": "Devemos, ao falar,ademaior cuidado com as palavras que
empregamos, (...) A fala quer-se arida, de umaardéntica & da roupa que nos cobre o
corpo ou a do céu, de que me esforco, sempre daefale, por deixar a mostra um dos
agrafos mais profundos.” ("Céu AriddD, Céu Sob as Entrania@NAVA, 2002, p.168). Esta
aridez, atingida através da mencionada vertenteiratoria’ e da busca de depuracao, parece
ser um recurso utilizado ao servico da intensificaga experiéncia de captacdo do mundo.
Se, retomando a metafora que atras usamos, o arpdava, pode ser olhado como uma
pelicula fotografica (mas uma pelicula que, atrad@s linguagem poética, se torna
definitivamente tridimensional, espessa), entdddea que se instala na linguagem pode ser
vista como uma propriedade dessa pelicula, quea tapaz de captar mais radicalmente as
sinuosas derivas da existéncia humana.

A reflexdo sobre a linguagem, que também se obsesistentemente em varios
outros momentos da poesia de Luis Miguel Nava,igors outra dimensao importante da sua
obra — uma certa vertente metapoética, também gostavidéncia por AMARAL (2002,
pp.20-21). O discurso metapoético pode ser obsergadr em passagens de natureza mais
teorética ["Escrever €, para mim, tentar desfanst embora o que na realidade acabo por
fazer seja embrulhar ainda mais fios. A propriagcafia é sufocada.” ("Os Noés da Escrita”,
Rebentacdp(NAVA, 2002, p.104)], quer noutras em que vemagis elementos concretos
ligados a escrita e ao trabalho que ela envolvapaao texto "Final”, do livr&/ulcdqg que de

seguida integralmente se transcreve:

Nao foi sem dificuldades que este livro rompeueisados intersticios do mundo até
chegar as tuas maos, leitor, para ai, como um tdesembrir noutro deserto, criar uma
irradiacao simbdlica, magnética, onde o branco @lzepe o negro das palavras, essas cores
gue segundo Borges se odeiam, pudessem fundiresmeerter-se nessa outra a que, na
enigmatica expressao de Sa-Carneiro, a saudadavae €omo um desses objectos cujo peso,
assim que neles pegamos, instantaneamente se divideas nossas maos e a alma, € mesmo
de crer que ele esteja ja dentro de ti — e algomitea com ele. Acolhe-0, pois, com
benevoléncia, que, chegada a altura, havemos dejardos. (NAVA, 2002, p.265)
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Outra das marcas desta poesia esta associada ldenmoda percepcéo do real. A
exuberancia metaférica de Nava confere a sua paasiarecorte de natureza neo-
expressionista (AMARAL, 2002, p.21; CANTINHO, 20Q21). A aglutinacdo de sentidos a
gue se assiste nesta escrita deixa transparecerartaarise ontolégica do sujeito, ou faz que
se instale uma bruma que n&o permite uma claraici@d do mesmo sujeito, o que se torna
patente nalguns indicios de despersonalizacdo: ENdEmuer possivel saber qual de nés neste
momento faz correr sobre o papel a esferografiedaldforma mesmo aos meus olhos ele se
faz passar por mim, levando a astlcia ao pont@ dievectivar.” ("O SecretarioQ Céu Sob
as Entranhas(NAVA, 2002, p.157).

A partir do que até agora se disse pode compreaadgue a poesia de Luis Miguel
Nava seja, no dizer de Amaral (2002, p.25), umaipoge 'excesso’ e 'violéncia'. O mesmo
autor delimita duas areas no ambito das quais ésg@s vao concretizar-se, nomeadamente
a do erotismo e a da visceralidade do corpo ewssentranhas (cf. AMARAL, 2002, p.25).

O eros desta poesia € claramente homossexual, 0 queveta rgela recorrente
referéncia a figura do ‘rapaz’, sobretudo nos prowdivros: "Ha uma pedra feroz, / um
rapaz, / ha o olhar do rapaz atado a pedra, /ar dith rapaz, a minha casa, / o olhar do rapaz
as vezes € a pedra." ("H4 Uma Pedra Ferellculag (NAVA, 2002, p.39); "Este garoto é
facil compara-lo a um campo de relampagos / en@rde um touro. Através da nudez
véem-se 0s astros.” ("Através da Nud@&liculag (NAVA, 2002, p.46).

Esta tensdo erotica prolonga-se depois pelo trat@mdos motivos do corpo
propriamente ditos. E o corpo, em Luis Miguel Nan&n € sobretudo o corpo experimentado
enquanto veiculo de expressdo amorosa, ou engsardb da passagem do tempo e da
transitoriedade da vida, mas, como acima foi ditogorpo vivido enquanto espaco de
inscricdo do real e, na sequéncia disso, enquaatofestacdo de um fortissimo desejo de
exposicao até ao amago, até as entranhas.

Os elementos corporais dominantes na poesia deMigisel Nava enquadram-se,
segundo a leitura de Amaral (2002, p.28), em teésgorias embrioldgicas distintas: (1) os
orgaos de natureza endoblastica (visceras), doss gumenhum com insisténcia se
individualiza; (2) os 6rgdos mesoblasticos (e0g.pssos, 0 sangue, 0 coracao); por fim, (3)
0s Orgaos ectoblasticos (0s nervos e a pele). Estessos motivos corporais estabelecem
entre si complexas relacdes, dando origem a acg@duade um antagonismo
profundo/superficial que talvez seja vencido apgreda experiéncia redentora da paixdo "E
sem davida em dias de maior / paixdo que pelo éorag chega a pele." («Paixao»,
Rebentacdp(NAVA, 2002, p.124).
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Uma vez encontradas as principais linhas de foecpaksia de Luis Miguel Nava,
tentar-se-a agora perceber de que significadosveste este tdo peculiar aprofundamento da

vivéncia corporal, em particular no livéd Céu Sob as Entranhas

3. A densidade do corpo er® Céu Sob as Entranhas

Passar-se-a agora a uma analise mais detalhadande e efectiva a vivéncia
corporal na poesia de Luis Miguel Nava, tendo mmmebo livroO Céu Sob as Entranhas
aguele em gue mais insistentemente — e logo o ttupréprio livro isso se evidencia — esta
dimensao é tocada e poeticamente trabalhada.

Para a nossa analise partiremos de varias pistasederetacdo propostas por Amaral
e Cruz. Amaral coloca a hipétese de toda a atragg@&co corpo e 0s seus Orgaos exercem
sobre Nava se dever a uma certa "dimenséo cosersalvida no caminho de descida aos
meandros da carne, em que 0 mesmo autor vé um lmergas "raizes do ser" (cf.
AMARAL, 2002, p.27). Por outro lado, Cruz propdesgge olhe o corpo na poesia de Luis
Miguel Nava como "o lugar totalizante da existéh¢@RUZ, 1999a, p.187), e também que
se leia a sua poesia como uma evolucéo "no sestidon cada vez maior aprofundamento da
essencialidade da vida" (CRUZ, 1999b, p.192).

Estas propostas de leitura, que nos parecem meoeizeia atencdo, incidem sobre a
ideia de que o corpo, em Nava, funciona como urpéoés de nucleo para o qual conflui a
densidade de todas as experiéncias existenciaissge nicleo que simbolicamente se ensaia
e dramatiza a demanda do ser que procura aprofgadaclarificar-se.

Sera, entdo, licito afirmar que se assiste, naiga#s Luis Miguel Nava, a um
movimento de ‘cosmificacdo’ do corpo, em dois destiEm primeiro lugar, o corpo assume
propriedades pertencentes a outras esferas ddadalgque ndo a da materialidade. Observa-
se como que uma expansao do corpo: nesta poesetedaalidade do corpo torna-se lugar de
expressdo de varios outros niveis do real — afecéivemocional (nivel psicolégico,
subjectivo), social (nivel intersubjectivo) e edpal (nivel a que atribuimos a designacéo de
metassubjectivo). Este processo tem como consequéndntensificacdo das vivéncias
subjectivas sugeridas pelo discurso do sujeitoigmétima vez que as confina a um estreito
feixe de horizontes (como se se reduzisse todgeriércia do mundo a um pegueno ponto
de infinita densidade), e também a radicalizacd® mlocessos dramatizados no palco da
materialidade. Luis Miguel Nava constroi assim unverso aparentemente fechado, no qual,

por se projectarem num sO plano de realidade fendsnque, na experiéncia corrente do
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mundo, habitualmente se projectam em mais do qu@lano, se opera uma revalorizagao
desses mesmos fendmenos. Readquirem, por estesswpeceseu valor original, ao serem
encenados longe do tecido do quotidiano e do sesreom. Sdo como que devolvidos ao seu
'excesso’, a sua condicao 'sublimekstética do sublime € também justamente apongada
Vasconcelos (2005, p.71) como um dos tracos masalat escrita de Nava.

Em segundo lugar, paralelamente a este processxpdasao — 0 corpo a estender-se,
a crescer, como se quisesse albergar em si todiverso possivel —, ha um movimento de
contraccao do corpo. Ao mesmo tempo que se amguigatpdo em si reunir, contrai-se, como
se nada sendo ele e o0 seu dinamismo existisseedtae a contraccdo de um corpo que tudo
contém. Tal é o segundo sentido que se atribui @@mento de cosmificacdo do corpo —
neste passo, o corpo individualiza-se, torna-seode singular, confina-se uma vez mais ao
seu espaco delimitado, revelando-se como um misneges que reflecte os acontecimentos
«macrocosmicos» (das outras esferas da realidad=)rpo é aqui um espelho absoluto — no
corpo tudo acontece, tudo se encena. Tomando eliaboeda fisica de Stephen Hawking o
conceito de 'singularidade’ — "ponto em que a dursado espaco-tempo € infinita”
(HAWKING, 2002, p.207) —, parece legitimo afirmar¢ue, neste passo, 0 COrpo se converte
numa singularidade — a experiéncia de tudo (querteao espago e no tempo) confina-se a
um ponto de infinita densidade espaciotemporal ¢adeanho nulo que imita, reproduz e
resume o ponto a partir do qual o Universo sefterdado.

Em sintese, pode dizer-se que o primeiro sentiddfeddo a este processo de
cosmificacdo consiste na projeccao dos fendmene®cmprrem em varios niveis de realidade
num so6 nivel de realidade — o da materialidadeoBadencontra na materialidade. O segundo
sentido desta cosmificacdo € exactamente o opogboiieiro — a materialidade encontra-se,
e ao seu significado, em tudo. Agora, os outrosisiide realidade ja ndo sdo projectados num
sO0, mas desdobram-se uns nos outros, encontramss@&as outros e uns nos outros se
resumem.

Ao primeiro sentido do processo de cosmificacddbuitrse-4 a designacdo de
‘cosmificacdo expansiva’; ao segundo sentido,'@odenificacdo singularizante'.

Procurar-se-a agora encontrar alguns exemplos @ligra O Céu Sob as Entranhas
ilustrem tais processos de cosmificagdo expanstgsmificacdo singularizante.

A cosmificacdo expansiva pode ser notada em passageno: "Os meus 0SS0S estao
espetados no deserto, ndo ha um sé no meu corplbeyescape. (...) O vento apoderou-se-
me das vértebras. O proprio sol que entre elakabél descarnado, um sol deserto, onde o
deserto penetrou.” ("Estaca$),Céu Sob as Entranha@NAVA, 2002, p.160); "A pele por
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fulgurantes / instantes muitas vezes abre-se até beeria impensavel que exercesse / com
tdo grande rigor o seu dominio." ("Paisagem Ci&@{i®@ Céu Sob as EntranhaéNAVA,
2002, p.161); "Ao unir-se assim as mais variadas#&gy a pele vai aos poucos adquirindo a
configuracdo dum polvo, o qual, como se sabe,tédiEs os animais 0 que mais se assemelha
a uma raiz." ("O Polvo"Q Céu Sob as Entranha@NAVA, 2002, p.172). Também no texto
"O Corpo Espacejado”, do mesmo livro, se encordgma patente o processo de cosmificacéo

expansiva:

Perdia-se-lhe o corpo no deserto, que dentro aslgpaucos conquistava um espaco
cada vez maior, novos contornos, novas posicole envolvia os 6rgdos que, isolados nas
areias, adquiriam uma reverberacdo particulare ldes dia para dia espacejando. (...) A sua
carne exercia alids uma enigmatica atracgdo sobrestelas, que em breve conseguiu
assimilar, exibindo-as, aos olhos de quem o nadesse, como luminosas cicatrizes cujo
brilho, transmutado em sangue, lentamente se esMAY A, 2002, p.166)

No que diz respeito a cosmificacdo singularizaétejsivel em passagens como as
seguintes: "Em certas posicdes, véem-se as codiasdsso espirito esticadas num terraco. //
A roupa doi-nos porque, embora / nos cubra a petientro / do espirito que estao os tecidos
amarrados." ("Paisagem Citadin@'Céu Sob as Entranha@AVA, 2002, p.161); "Um dia,
ao acordar, deu por ter deixado todos os seus ossnsdos sonhos, do qual, como num
espelho, a carne e a roupa juntas irrompiam. Nomaig desde entdo os pdde espetar na
realidade, coisa que antes tanto se orgulhavazée.fg"Os Ossos'© Céu Sob as Entranhas
(NAVA, 2002, p.173); "A nossa anatomia é uma temnégmatica e longinqua sobre cujo
mapa jamais pensamos debrucar-nos.” ("A Cor do®d0s® Céu Sob as Entranhas
(NAVA, 2002, p.174). No mesmo texto, pode ler-gedaia passagem que se segue, também

ilustrativa do processo de cosmificacdo singulatza

Um outro passo a dar nos meandros deste racioEimique nos leva a por a hipotese
de os ossos se poderem refugiar, em certos cesesemOria, como se esta 0s absorvesse e
qguem por eles fosse constituido entdo se invedsbrau reduzisse a um mero filamento onde
assentasse a carapaca da memodria, no interior alaoquorpo inteiro se engolfasse até
completamente se sumir. (NAVA, 2002, p.175)

Os processos de cosmificacdo expansiva e de coagédb singularizante podem ser
lidos como mecanismos através dos quais se procargretizar 0 acesso a uma
essencialidade da vida e do ser. Ora, 0 acessta &&sencialidade mais ndo é do que um
avanco na direc¢do de um territério de definicAama identidade que se oponha ao vazio
instalado no ser na sequéncia de uma experiénciesde no mundo em que tomam a
dianteira os fendmenos de alienacédo do propricEste. vazio € frequentemente sugerido em

O Céu Sob as Entranha®Naquilo a que chamamos eu ha sempre um espacagado,
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onde parece alimentar-se um mecanismo que de déatmds proprios se apostasse em
escorracar-nos, repelir-nos, algo cuja naturezaénestranha e que nado raro ocupa toda a
nossa identidade." ("O Ultimo Redutd® Céu Sob as Entranha$NAVA, 2002, p.171);
"Destapo uma vez mais o ralo. Assim corre a amizagenso, olhando o redemoinho —,
assim correm os afectos, que, depois de encheteauia onde a custo nos lavamos sem 0s
fazermos transbordar, se escoam sem regresso entdbrao caos." ("Lembranca de A.
Morin", O Céu Sob as Entranha@NAVA, 2002, p.203).

Finalmente, noutros pontos desta poesia transitls&cuo, lugar sem saida, em que
0 excesso convocado para a materialidade do c@paeixa espaco para que a vida subsista
(diriamos nés que isto se da quando o processo odmificagcdo expansiva nao é
acompanhado pelo processo de cosmificacdo singautée), para um outro lugar em que, se
nao se acede a comunhao plena com uma identidiadieadora, pelo menos claramente se
regista a nostalgia dessa mesma identidade: "lgnapee ao certo seja ser, mas, seja o que
for, dispbe de intensidade prdpria e regulavel corsom dum aparelho ou a velocidade dum
motor. HA momentos em que 'sou’ mais do que nQunogjue, se assim pode dizer-se, tenho
a minha identidade acelerada.” ("ldentidad®",Céu Sob as EntranhagNAVA, 2002,
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p.180). No texto "Matadouro” € ainda mais evidesi® movimento:

Dancei num matadouro, como se 0 sangue de todasio®is que a minha volta pendiam
degolados fosse 0 meu. Dancei até que em mim hgenespaco para um poema de que todas
as imagens depois fossem desertando. (...) Sé spethe assim saido ha pouco das entranhas
dum ser vivo se desenha a nossa verdadeira imageimyés da frigorifica mentira onde é
comum a vermos eshocar-se. SO esse espelho caspeasa luz em que parecem ter-se
consumido os proprios astros, essa luz que conmbjeetos que ilumina se confunde numa
Unica substancia capaz de arrancar-nos a trevadardeor a santidade. (...) A luz que das
visceras emana é a de deus, aquela que, por uessecdose de trevas misturada, mais que
qualguer outra se aproxima da de deus, que regganths carcagas em costelas onde é facil
pressentir as incipientes asas de algum anjo. @ laer animal que qualquer faca anénima
remete a condi¢cdo daqueles cujo sangue se esco@sso lado é o Unico som a que dancar
merece a pena. (NAVA, 2002, pp.181-182)

Particularmente através deste belissimo poema esa [fdo qual se cita, por tanta se
considerar ser a sua importancia neste livro, uxtensa parte), observa-se que a percepcao
de uma identidade totalizadora se da através d@ag@dda morte. Os corpos mortos dos
animais, e, mais do que eles, o proprio instantsugamorte, convocam e libertam para o
espaco da existéncia a desmedida intensidade dadsua vida que, afinal, € finita, e com a
morte se perde. E nesse desmedida intensidadequiégab préprio sujeito poético procura
inscrever-se, fixar-se, compreendendo-se assim djga (ou cante...) "Dancei num
matadouro, como se o0 sangue de todos os anima# mugha volta pendiam degolados fosse

0 meu.", ou "A luz que das visceras emana é auk e)" (NAVA, 2002, p.181)
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Toda esta imagem faz recordar o conceito de «cegpo-Orgaos», que remonta a
filosofia de Gilles Deleuze e Felix Guattari, e @eal José Gil (GIL, 1997) dedica a sua
atencdo. No poema "Matadouro”, o sujeito poétisinata o seu corpo ao dos cadaveres dos
animais esventrados no proprio matadouro, dancarekperimentando no seu préprio corpo
a presenca do sangue dos animais mortos. Ora,a® miegcorpo-sem-0rgdos remete para a
ideia do corpo como "poder de transformacédo e dedevir sensitivo, afectivo, que atinge e
desorganiza a unidade da consciéncia." (GIL, p.X8%)orpo, neste poema, parece constituir-
se como o veiculo do desejo de um devir, de unmaftyvemacéo, do acesso a uma identidade
totalizadora, que desorganiza a consciéncia (e fitdo efectivamente dionisiaca do festim
encenado em "Matadouro"), mas tende a derramadanoéna inconsciéncia, mas numa
supraconsciéncia (para a qual remete a presengaetis»).

Este processo de devir pode, sem prejuizo, apresmaa nocédo de individuacao
presente na psicologia de Carl Jung. A individuag@efinida como o "processo psicoldgico
que conduz, tendencialmente, cada ser humano peraliazacdo consciente e plenamente
cumprida de si proprio como um ser unico.” (PROENQAO03, p.27). O processo de
individuacdo tende a levar o sujeito a experiédeiaim centro psiquico diferente do ego, a
gue Jung chama 'Si Mesmo'. O Si Mesmo é, por stiaceaceptualizado como "o centro e a
totalidade da psique, capaz de conciliar todogostos.” (PROENCA, 2003, p.28).

Na poesia de Luis Miguel Nava, o culminar de togwaresso de procura de inscricao
do sujeito numa identidade totalizadora ocorreipa@eente com a intensa manifestacao vital
de que o poema "Matadouro" é eloquente exemplo.

O corpo, a sua materialidade, e 0 modo como santrat exprimem particularmente
emO Céu Sob as Entranh@sas também nos restantes livros de Luis MigugblNaacabam
entdo por poder ser olhados como a encarnacdo dfalgia dessa identidade totalizadora,
passivel de ser conceptualizada na proximidadeud@ggra Carl Jung € o centro psiquico do
Si Mesmo, portador do potencial de vida que poéemrher o quase irremediavel vazio que
tolhe o ser quando a fixagdo egdica é levada acs Iseites e entra em ruptura. O corpo,

olhado desta perspectiva, podera legitimamentgui@sse por ‘corpo derradeiro’.
4. Conclusao
Propbe-se, enfim, que o corpo, em Luis Miguel Nasga um corpo que se

metamorfoseia, no mesmo poema e de poema para paemeorpo que se derrama em

planos que ndo o da materialidade e os converde un@l corpo que se contrai e percebe como
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contentor de todos o0s outros planos do real; upogdinalmente, que se rasga e se abre a luz
como nostalgia do achamento de uma identidade lesugie que desenhe no firmamento do

ser a possibilidade de ultrapassar o fechamentieexial a que se vé confinado quando é
posta em marcha a reificacdo da vida num nucleditdeo rigido e débil.

A linguagem poética — linguagem profundamente a\ad por conseguinte, levada ao
limite das suas possibilidades —, afirma-se entéieoccenério e veiculo de uma redencao, da
procura de uma identidade nova, mais flexivel,aeesma condicdo de espaco humano que
mais amplas possibilidades de autoconfiguracaagdbeomo primeiro e ultimo dos espacos.
E, deveras, a casa do ser, na terminologia de tMEgidegger. A linguagem poética é um
meio que permite que a existéncia adquira espessum corpo, 0 corpo que tende para o
‘corpo derradeiro’. E se viver € ser num corp@réis corpo (esse ‘corpo derradeiro’, em que
todos os planos de realidade se querem e encofdramegrados e harmonizados), entédo

viver é ser poeta.
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