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Identidade, memoéria e narracdo formam uma triadstante na literatura brasileira.
Constante e algo insistente, motivos pelos quaisaaimerece nossa atencdo. Para nos
determos mais uma vez sobre essa questdo, comeidesaduas obras que sao, atualmente,
marcos distintos da historia da literatura do Br&iGuarani(OG) e Grande sertdo: veredas
(GSV). Enquanto Alencar é colocado como o escritorigisga uma linhagem de romances
ocupados em fundar o Brasil e sua brasilidade, Rogsto como o escritor que ultrapassa o
lugar comum em uma linhagem que se esforcava potema&ivo o regionalismo como
estética definidora da nacdo. Do indianismo e regdismo alencarianos, chegamos ao super-
regionalismo (ou a nova narrativa épica) rosianesdd trabalho, porém, recusamos a
narracdo histérica redundante em historiografiasogseqiientemente, aceita por alguma
critica literaria: a linearidade da leitura e dpa@sicdo. A presente analise propde um olhar
gue, independente do ponto de partida, considdeslocamento dos sentidos produzidos por
narrativas organizadas em torno da triade supdacitde modo a evidenciar olhares
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divergentes e a (re)apropriacdo de questdes quiadais como subalternas, demonstraram ser
o fulcro sobre o qual se constroem textos litesagioe se ocupam com nossa identidade.

Ao refletir sobre as categorias narrativas por ntEie quais os textos se iluminam
reciprocamente, propomos também uma problematizdg&ustoria da literatura brasileira.
Esta vira imbricada aquelas, subterrdnea, mas r&mosnimportante. Pontuaremos uma
concepcdao linear na exposicéo da literatura bresileem como a confirmacgéo sistemética de
canones que permanecem isolados no pantedo bmsimi seja, em solildquio. Se
consultarmos historiadores e criticos como Alfr&isi (2006) e Luciana Stegagno-Picchio
(2004), descobriremos destaques para Clarice Liimpedcsuimaraes Rosa, por exemplo, lidos
como apéndices de seu tempo, e para Machado ds, Assailha na literatura do Brasil,
segundo Stegagno-Picchio. Por outro lado, a codoege canone condagon como defende
Harold Bloom (2001), ou ainda como memodria estgtiokamo demonstram Bloom e
Auerbach (1976), enO céanone ocidentak Mimesis respectivamente, e a preferéncia
nacional por romances realistas naturalistas, ipumesta por Stissekind (1984), dial Brasil,
qual romance?podem iluminar a leitura de obras fundamentaia pditeratura brasileira. As
reflexdes de Bloom e Auerbach demonstram que aénfiia entre obras ocorre, mesmo
quando o resultado estético atinge a tor¢cao defonataque desfiguram o didlogo existente
entre os autores. Sussekind endossa essa posigiiestionar a relevancia de um sistema
literario que reafirma o valor de obras que sehaln pela similaridade estética, ressaltando
um conjunto de obras em absoluta solidao formahtica.

Para melhor movimentar os textos em questdo, cenas@mos a narrativa de
Ginzburg (2006) sobre as idéias que condenaramleinmd/enocchio e as observacdes de
Castro (1992) relativas a autoridade museograficle papel social. A utilizacdo desses
textos servira para levantar uma relacéo proveitose a narracdo da historia da literatura,
da historia das idéias e da historia de objetoturais, a fim de rastrear nogcbes como
hegemonia, autoridade e representacéo de identi@adieremos verificar como afirmacoes
hegemonicas tornam-se autoritarias e acabam pauzer relagbes que ampliariam a
compreensao de uma identidade cultural elaborad@mance.

Se recusarmos um olhar cuja expectativa ¢ a desaothe uma identidade coesa,
indissociavel, capaz de integrar a paisagem segiarior a sua intimidade, se partirmos do
olhar de um sujeito fragmentado, cujas identidgoetem multiplicar-se sem a necessidade
de que haja unidade ou estabilidaddha a que se refere Stegagno-Picchio e os destaques
recebidos por Rosa e Lispector passam a interagjg si e com as demais obras, na medida

em que o conjunto das identidades produzidas ptogdiccionais ndo necessita de um norte
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comum ou de um sistema de representacfes que penhzbjetivo a estabilidade de uma
Unica identidade. Nesse sentido, Rosa cria umdiddel® que pode ou ndo ecoar em Alencar,
e ambos apresentam-se como fragmentos esparsosadieentidade que ndo ocupou apenas
NOsSsos escritores, mas preocupa até hoje aquedeseqgdedicam a historiografia e a critica
literaria — provavelmente em busca de uma identidedavel, una. Talvez, a possibilidade de
compreendermos esse retorno constante a afirmag@ond identidade s6 possa encontrar
algum éxito se pensarmos que a narracdo de naseonai literario requer um olhar pos-
moderno, capaz de ler nos fragmentos a Unica diefdipossivel.

A colonizagdo desagregou as culturas nativas, wial® culturas africanas, exigiu
adaptacOes aos portugueses e imigrantes. As padutiterencas sociais criaram religibes
paralelas e relacbes de dependéncia ou clienteli®nsaldo € uma identidade fragmentada,
movel, que se mostra capaz de incorporar até mesgue nao lhe é peculiar. A rigidez dos
lugares sociais contrasta com alternativas paran@ivencia entre classes e culturas. O
Museu, a Histdria e a Narrativa literaria apreserse como narradores de memdrias sociais.
O modo como essas areas do conhecimento interpeetarticulam os simbolos de nossa
cultura evidencia-se na forma de sua narragao.

Gostariamos de pensar a exposicdo da historia tdeatlira considerando a
museografia e a expografia. Ao refletir sobre aetiicacdo do objeto, Castro reconhece que
0 senso comum atribui aos museus uma relacdo aume @ auténtico, original, e precisa ser
preservado como memoria dos testemunhos matenaigfiais que identificam certa camada
social. Castro explica que a articulacdo narrativaobjeto museal é responsavel por sua
interpretacdo por parte dos frequentadores do musenuseografia e a expografia sdo as
formas pelas quais podemos compreender a narragseoiagica.

A autora usa Le Goff para esclarecer o conceitondseu e a importancia das
narrativas museologicas e expograficas. Para Ld, Goihacdo tem no historiador seu
biografo; para Castro, por analogia, 0 museu seriados mais credenciados narradores de
uma nacdo. Importa também a elaboragdo mitica dednee demonstrada por Jean-Pierre
Vernant: a rememoracéo do passado tem como coritdapa esquecimento do presente, um
“deciframento do invisivel” (VERNANT apud CASTRO992, p.4).

A disposicao dos objetos, a organizagdo produzata parrar a identidade cultural
pretendida pelo museu e pela exposicao, funcioneaam discurso que articula diferentes
objetos para a producédo de sentidos. O museu e@danmaleabilidade de seus discursos
mediante o remanejo dos objetos ora expostos scabne de pecas retiradas dos pordes, ora

rearticulados para determinada acdo comemoratssa gossibilidade de remanejo constante
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demonstra que a narragdo expogréafica opera com naEngesquecimentos. Voluntarios ou
ndo, memarias e esquecimentos passam a constitairacdo da identidade articulada pela
exposicao. Nesse sentido, a expografia apresemiare@im discurso autoritario e excludente
por meio do qual o museu constitui um sistema gieosi, um constructo de significados que
oferece a nagcdo uma imagem de si.

A narracdo dos museus, pela apresentacéo de bémsisunateriais e imateriais em
uma articulacdo dada, lembra a apresentacao qub@qoferece er® queijo e 0S vermes
Em sua narrativa, Ginzburg redesenha a histéridMdeocchio. O historiador rearticula
discursos diferentes — bens imateriais — , col@canbricados a fim de demonstrar aquilo que
a Inquisicado nao podia compreender. Mais que B#adencia o0 modo pelo qual Menocchio
rearticulou suas leituras, rastreando conceitosemihos expressivos de livros da época, bem
como imagens recorrentes em narrativas populaesemes no imaginario da cidade.

O historiador cria uma voz narrativa que néao szaado leitor seu ponto de chegada,
mas constroéi, paulatinamente, os fios de sentidarmio dos quais podemos compreender a
situacdo do moleiro, da comunidade e da Inquisig@s. discursos aparentemente
incongruentes, a dificuldade de comunicacédo entngoleiro e a Inquisicdo e a lucidez do
leitor avido demonstram uma identidade formadacpaotradicfes e idéias em gestacdo, bem
como a capacidade de articular imagens e concejiostos sob um raciocinio que ainda
vincula imagens e residuos da narrativa oral a eitos de textos escritos presentes na
memoria de Menocchio. Ginzburg da-nos acesso aslide ampla circulacdo, a idéias
proibidas — e, por isso mesmo, reservadas a paegtss, esses conhecidos pela propria
Inquisicdo — e a posi¢cdo do moleiro na comunidadegee vivia. A articulacdo entre essas
variantes permite-nos conhecer a complexidadegiaafide Menocchio, seus discursos, as
influéncias que recebeu, a posicdo de prestigiondaeiros de sua época. Chama nossa
atencdo o modo pelo qual Ginzburg organiza suacé&or ora relatando a vida na aldeia, ora
alertando para a cultura da época, ora narrandoragersas do moleiro, ora comentando a
producéao cultural.

O historiador define os elementos que formaréoreatiea e a forma de expor esses
elementos para a composicdo de uma narrativa gugeatma identidade individual sem
deixar de vislumbrar uma identidade coletiva. Arfarde apresentacédo ganha uma aparéncia
que, inicialmente, assemelha-se as histérias dexddin. H4 uma oscilagédo entre a narragéo
propriamente dita e os comentarios que o historiadesere acerca do narrado. Os
comentarios sao rapidos, por vezes até sucintoso ¢ trecho 24; outras vezes um pouco

mais extensos, fazendo uma revisdo do olhar dortador e da atitude deste em relagéao a
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aspectos de producgdo cultural que exigem uma hegamcomo € o caso do trecho 61.
Gradualmente, surge o questionamento relativo atejpalos bens imateriais manuseados
pela historia, bem como a exigéncia de uma histdaism idéias descortinada sob o viés da
hegemonia. Essa hegemonia nos impede de percetoas concepcdes de mundo que, por
vezes, acabam constituindo uma hegemonia tard@e&udemo-nos, entdo, pois sentimos
dificuldades em rastrear a origem de determinagia iou conceito.

As reflexdes até aqui desenvolvidas funcionam camo constructo para que
possamos apresentar um conjunto de assercOesedtoedp literatura, e também relativo a
literatura brasileira, a fim de repensar nossaohagrafia no que se refere a auséncia de
relacdo entre obras consideradas canonicas pelaci@io estética e obras que, apesar de
ocuparem uma posi¢cao de reconhecimento, acabatatadas como obras fundantes, sim,
mas ultrapassadas e esvaziadas de contribuicA@agpamnquistas de escritores posteriores. A
Historia da Literatura é uma é&rea do conhecimente partilha formas de narracdo e
exposicdo similares aquelas usadas pela Historel@ Museologia, como procuramos
mostrar. Também a historiografia de nossa litegatoloca-se como a narracdo de obras
fundamentais — bens imateriais postos em livrohers materiais — para a constituicdo da
literatura da nacdo e como a guardid da memoriaobess que procuraram definir ou
desenhar o perfil do povo brasileiro, a sua bideile. Na historia de nossa literatura, somos
instigados a buscar uma imagem de n6s mesmossda patria.

No entanto, o problema exposto inicialmente advé&ruwh modo de exposicdo da
histéria da literatura que se compromete com ursaovpermeada pela idéia de hegemonia,
ou seja, a afirmacdo de uma producéo interessamntentences, dentre 0s quais os de carater
regionalista, esses, sim, comprometidos com a ¢@mada identidade nacional. A
parafernalia de obras narrativas ficcionais quegyidam nossa historia da literatura acaba
por jazer ao lado das obras regionalistas, assimoamertos canones permanecem ulima
Esses fragmentos parecem uma colcha de retalhosngio da narragcdo que se ergue dos
retalhos, deveriamos reconhecer nossa memdéria enamacado historiografica que precisa
valorizar a contradicédo e 0s vazios que preenchemuisao que se quer coesa e hegemonica
— um “deciframento do invisivel” —, partes congiitas da narracdo da identidade poés-
moderna de uma nacéo recente. Nesse sentido, sigl@@n uma das formas narrativas mais
desenvolvidas no Brasil, o romance, importam-nos: @erta linhagem de narradores, dos
quais passamos da memoria articulada via romanst®ricb para a confissdo, e uma
linhagem de personagens, dos quais sublinhamosssagem de certos personagens

secundérios a categoria de protagonistas. O desémta de personagens articula narragéo e
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tema, evidenciando o lugar de onde falam os pegemsae as questbes que ganham destaque
em nossa literatura.
Para prosseguir, precisamos observar que, cemaates da publicacdo @S\, José
de Alencar critica o poema épico de Goncgalves dgditdes, afirmando que o género épico
cldssico ndo serve como opc¢ao estética para asespagdo do Brasil. Alencar reclama por
uma nova forma de poesia narrativa:
Escreveriamos um poema, mas ndo um poema épicwergadeiro poema nacional, onde
tudo fosse novo, desde o pensamento até a forrade @geimagem até o verso. A forma com
gue Homero cantou os gregos ndo serve para canfadios; o verso que disse as desgragas
de Tréia e os combates mitolégicos ndo pode expasiiristes endeixas do Guanabara, e as
tradigbes selvagens da América. Porventura ndor&ave caos incriado do pensamento

humano uma nova forma de poesia, um novo metred®?
(ALENCAR apud BARBOSA,; BELETTI, 2006

Quer o escritor roméantico uma obra que valorizeudu@ indigena e que seja
adequada a expressdo da nacdo, cujo projeto iliterar construir nos anos seguintes por
meio de seus romances. A colocacao de Alencar mdg@ééua, ele mesmo confessa ter lido
Walter Scott, além de uma série de relatos de mggelo Brasil. Com Alencar, a idéia
romantica do romance de fundacdo ganha félegotess uma vez que o0 escritor procura,
com seus varios romances, desenhar o pais empjaatriando as sociedades indigenas, a
corte carioca, 0s aventureiros que desbravaraerias tdesconhecidas e o0s tipos culturais de
diversas regides.

Em maio de 1956, Guimardes Rosa publica um romdd@de sertdo: veredas
obra literaria que viria alterar a historia darhtera brasileira e uma das vertentes mais
proficuas da literatura de representacdo nacionagionalismo. A revolugéo representativa
causada poGSVeé consenso na critica literaria brasileira. Cemsatepois da declaracdo do
criador de Peri e Iracema, Rosa propfe, sim, umamgs) mas seus personagens trilham
caminhos em busca da imagem de um Brasil que mé@isgea sua historia, a historia de seu
povo. E, diferente de Alencar, o escritor mineiptagpor um romance confessional.

Para esse trabalho, apresentaremos um cotejo anfpersonagens Isabel e Peri, de
OG, e Riobaldo, de&GSV. Sempre que necessario, comentaremos 0s demaisnpgens,
considerando as relagdes estabelecidas nos romasedras relacionam-se com a atitude
de rememoracgdo ou de expressdo de uma memoérigyzetpea (BENJAMIN, 1994, p.211),
caracteristica da narrativa romanesca: trata-s#titlale de lembrar novamente. O primeiro
romance representa a recuperacdo de um passadochisb segundo, apresenta uma voz

confessional proveniente de um passado histérigsagescolhas de narrador sdo importantes
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para a compreensdo dos personagens e do deslooameesntidos nas figuras em que nos
fixamos para a presente apreciagao.

Os personagens mais complexos do romance de Alsdcarcertamente, Isabel e
Loredano, ou seja, aqueles que nao protagonizanmance, antes compdem a gama de
antagonistas da trama. Instaveis, sujeitos a banaus sentimentos, capazes de temer e de
amar, esses personagens colocam em cena problamassccomo o0 nao-pertencimento de
Isabel, mestica que ndo € escrava e nem partenidafanulher destituida de familia, de dote
e, portanto, de direito ao amor e ao casamentooEargeja um personagem de segundo plano
no romance de Alencar, uma vez que sua importé@aeideve ao fato de antagonizar com
Cecilia pelo amor de Alvaro, Isabel parece indigara tradicdo literaria de personagens
simbolo do homem/mulher brasileiro/a destituidos dieeitos - a comecar pelo
reconhecimento paterno -, frequentemente relegadasna posicdo de subserviéncia e
dependéncia.

O narrador onisciente revela-nos 0os pensamentasu@sse 0s anseios juvenis da
personagem. A inseguranca, o desejo contido, a silenciosa pelo destino da mae fornecem
verossimilhanca a personagem, permitindo que ura garfundo historico se coloque ao lado
das proezas de Peri e da altivez de D. Anténio @eizM Somos convidados a realidade
histérica principalmente por ocasido da confissddidalgo ao filho e a D. Alvaro, cena
possivel pela voz onisciente que desvela a cornsaiéle D. Antdnio. Sob o receio de magoar
a esposa, o fidalgo reconhece a paternidade del,Jsaborda comovido o destino da mae da
jovem, e mantém-se na posi¢do que ocupa: Isakielssenpre sua sobrinha, nessa condicdo
deve ser protegida pelos dois rapazes.

Em uma sociedade patriarcal e rigida em seus cestymis cada um conhece bem o
lugar que ocupa, Isabel permanece destituida dpaim de tudo o que faria dela uma moca
aceitavel para a sociedade da época. Soma-se fa&sseu tipo fisico, segundo o narrador,
de uma tipica beleza brasileira, que ndo impedweja de Isabel em relacdo a beleza suave
de Cecilia. O mesmo narrador caracteriza a figardsdbel com adjetivos conmoalicia,
languidez labios desdenhosos, sorriso provocad@rjovem mestica aparece como herdeira
de uma situacao tragica, pois sua beleza despeltsajo dos homens, mas nao tem dote a
oferecer, ndo tem um nome paterno para apresewdtartem lugar em uma sociedade que
ainda recusa o brasileiro mestigo.

Mas Isabel é também astuta, maliciosa, sabe jagar gtingir seus fins. Madura em
relacdo ao mundo que a cerca, conhece o papehguesetmitem desempenhar na casa dos

Mariz. Dissimula seus sentimentos quando julga s&ue, quer para se proteger, quer por
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amor & jovem prima ou por amor a Alvaro. Tudo caltsabel & margem da sociedade da
época, tanto a auséncia de referenciais sociasogigem quanto a independéncia emocional
que adquire e com a qual rege seus sentimentatudeat O final que Alencar destinou a
Isabel e Alvaro condiz com a situag&o vivida peoamorados.

Do mesmo modo, Riobaldo é um menino sem pai, pdtmeleiro de uma mae que
erra entre os homens, o pouco trabalho e a memndbic@ara sobreviver. Riobaldo, porém,
reconhece que vive em um mundo em que o comunhe gém pai. Os pais viajam, viram
jaguncos, enfim, saem pelo mundo. As maes ficam seus filhos. Mais tarde, suspeitando
ser Selorico seu pai, Riobaldo renega essa patelmid parte para construir uma vida de
aventuras na jaguncagem. O afilhado/filho seguebaesta da vida admirada por Selorico
Mendes, um fazendeiro contador de historias e adimirdos jaguncos.

O que vemos er@SVe a trajetoria do filho da Bigri, herdeiro de ugrande pobreza,
gue se transforma em professor e, logo, em Riob&ktarana, depois, em chefe Urutu
Branco, e, finalmente, em fazendeiro contador d&tias. Em todas essas transformacoées,
permanecem as angustias de quem nao sabe ao wemaoeg Afinal, Riobaldo é filho de uma
mae sem marido, jagunco com um sentir afetuoso peopanheiro Reinaldo-Diadorim,
sentimento que lhe causa ao mesmo tempo bem-estsersdo e, ainda, admirador do
Hermogenes a quem também odeia, e de Zé Bebaipietie desconfia. Riobaldo esta sempre
entre polos aparentemente opositivos, osciland@ @arspectivas que exigem uma escolha.
E a escolha nédo se apresenta clara nem mesmo exigudte seu contrario.

Como Isabel, o nucleo familiar a que pertence Riub@&arece da figura paterna.
Também como Isabel, Riobaldo dissimula sentimeatfzdas de acordo com seus interesses.
Entretanto, cabe a Riobaldo a “sorte” de viver em sertdo em que 0s pais partem e
abandonam suas familias e de experienciar um monuntransicdo na historia jagunca,
obtendo destaque para sua capacidade de articsdarsbs e idéias no exercicio de diferentes
papéis sociais. Cabe a Riobaldo sobreviver as angéstias existenciais e ao amor por
Diadorim.

O universo a que pertence Isabel, apesar de caauadnterior do Brasil, mantém
normas de conduta e de civilizacdo adequadas &bdwer nobres portugueses. A rigidez das
posi¢des sociais aparece quebrada apenas poredaiBas: a aceitacdo de Isabel no convivio
familiar, ainda assim como uma espécie de agregada,permanéncia de Peri entre 0s
brancos, presenca associada a valores encarnddgzr@Rgonista e reconhecidos por Dom
Antonio, pois, demonstra-nos Santiago (1982), assimo o fidalgo representa o rei de

Portugal em terras brasileiras, Peri € um rei nlagumatas. Isabel, dependente da boa
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vontade da familia Mariz, ocupa um lugar socialrdrgil. A qualqguer momento a jovem
pode ser deslocada da posi¢cdo que ocupa, ao kel pi@s poderosos. Em relacdo a familia, o
afeto de Cecilia € sua Unica certeza. Peri, morda@®matas, embora tenha abandonado sua
tribo, ainda pertence a um lugar, pode ir e vir calesejar. A escolha de ficar ao pé de Ceci é
sua, assim como a aceitacao dos percal¢os qugagseonsciéncia que reforca a simpatia do
narrador por seu protagonista.

O narrador onisciente revela-nos um mundo sem dwes para Isabel; ao mesmo
tempo, desvela uma atitude de simpatia por Ceeilie@ admiracdo por homens cuja moral
nao se corrompe nem se modifica, como ocorre com €&eem certa medida, se
considerarmos a paternidade de Isabel, com Dom ndmtde Mariz. A inteireza dos
protagonistas mostra a concepc¢ao de sujeitos caeaasiveis em sua esséncia, mesmo com
o desenrolar do enredo. Nesse mundo, Isabel é eBte0 uma personagem fraca, sem
perspectivas, carente de dignidade, uma vez qosciacoes vividas pela jovem provém da
precaria posicdo que ocupa na casa, ou seja, eiladenmudancas de personalidade,
insegurancas e uma atitude que depende de fatdenas, ndo de uma identidade dada a
priori ou construida na relacdo com a familia deilize

O narrador personagem Riobaldo ndo apenas retomproblema do nao-
pertencimento, como desloca essa questao paraiglinidiade de papéis que desempenha no
romance. Sem pai em um mundo regido pela forca utiaac a voz de Riobaldo néo
apresenta a dureza inteirada do narrador de Alemcas a dubiedade, o adequar-se a
situacdes imprevistas ou dificeis de ultrapassaci@unvolucbes de um olhar reflexivo e
sempre atento ao ir e vir das pessoas e das chisateiro da Bigri e de seus varios esfor¢os
para manter-se, Riobaldo é flexivel num mundo trajasicdo exige maleabilidade. O sertdo
dos jaguncos esta se modificando, a politica citadomeca a entrar no mundo sem lei, a
astucia e a mobilidade discursiva sao atributogssrios a esses guerreiros, como o foram
para Odisseu.

Riobaldo ocupara uma posicdo ambigua em relacdgpaa®iros da Bigri e por
ocasido da morte da mae. Levado ao convivio deiSelendes, sente-se mal na fazenda do
padrinho, agregado sem o ser de fato, desejosatde\ada, alids, encantado como Selorico
com as aventuras dos bandos de jaguncos. Mas, rrarapés reunir-se aos jagungos, O
protagonista continua a perceber-se deslocado,derhigar. Sua habilidade discursiva, a
capacidade para reparar nas minucias e a compliexigae atribui a fatos que passam
despercebidos pelos outros companheiros inquietminalRo. Nem mesmo a mudanca de

nomeacdao ja referida oferece ao sertanejo a trignfepe de uma identidade una, coesa, em
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consonancia com a posicdo que ocupa e o lugar emespd, quer em um determinado
momento de sua vida, quer enquanto narra suas nasna@ senhor. O tom confessional da
narrativa romanesca revela a constante sensacaaodeertencimento sofrida pelo narrador
protagonista.

A atitude de recuperar por meio da narracdo umUd®reuna as partes de sua historia,
formando um todo coeso, esbarra nos sentimenta®ltio fazendeiro, na percepgcédo de um
estar fora de lugar, mesmo agora, pois sente qie fgo perdido algo em sua vida, mas nao
sabe o0 qué. Essa angustia o deixa em uma situagamente ambigua, porque, para viver
plenamente, Riobaldo precisa vasculhar seu passadmsca de um sentido supostamente
perdido. O deslocamento vivido pelo sertanejo ma@car-se a sua voz, de modo que a
sensacao de ndao-pertencimento, de estar semprecaths] acompanha o modo como
organiza a imagem de si mesmao.

A linearidade e & imutabilidade valorativa da voe qarra en©G, alia-se a idéia de
integridade moral, esta presente por meio de pagems que representam uma espécie de
esséncia fixa ao lado de um lugar social bem marchths, as oscilagcbes presentes na
narracdo de Riobaldo, precisamos lancar um olh@ owdadoso. Ao internalizar o sertéo,
Riobaldo procura identificar-se com o lugar em geelpre viveu. E sua confissdo reside
nisso: a impossibilidade de internalizar o sertdocerteza de um sentimento de nao-
pertencimento a acompanhar suas andancas, inclusivia de fazendeiro e sua narracdo. O
desenho do icone do infinito ao fim do romanceatmra com essa sensacao, pois remete a
uma procura que ndo se esgota, afirmando uma &arcaptinua.

A representacéo alcancada por Ros&B8¥indica a busca de uma identidade, motivo
que resulta na confissdo de um sistematico estardim lugar. Para Riobaldo, ndo importa a
diversidade de transformacdes pelas quais paseemens papeis sociais que desempenhou.
O gue Riobaldo busca é unificar tudo isso em untideroeso, unico. Ao final, a confissao
de que o humano se da na travessia reafirma adddat possivel apenas no reconhecimento
dos varios papéis desempenhados, nem sempre pmhasmas capazes de apresentar a
multiplicidade de fragmentos que compdem a histdnahomem brasileiro, do sertdo a
civilizacdo urbana, da forca violenta a lei esageitha e enganosa.

Em Rosa, mantém-se a orfandade familiar e a depeiad@ vistas em Alencar. Mas a
antagonista Isabel ganha em Riobaldo o primeirogptia narrativa, a voz antes sufocada é
aguela que agora tece suas confissdes. Da mengtdada vazada pelo narrador onisciente
passamos a memaria constituida pelo tom pessaaiah@ambiguo. Da inteireza da voz forte

do narrador alencariano, passamos a voz com umsidgjetivo, hesitante, incapaz, portanto,
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de dar-nos os demais pontos de vista envolvidosnmedo. Com esse recurso, temos uma
Unica certeza: o desconforto de Riobaldo, sua s&os#e incompletude, de estar sempre fora

do lugar.

TAL QUAL?!

Para finalizar nossas consideracdes, convém cohosamais um peso nessa aparente
balanca e retomar algumas consideracgdes iniciaaspénsar o Brasil, Stussekind (1984)
questiona a insisténcia de uma estética realidtaalista ao longo da historia da literatura
brasileira, problema articulado com uma constaatessidade de afirmar a nacéo brasileira e
a brasilidade. Chama-nos atencdo a énfase da aetoraum sistema forjado pelas
semelhancas:

Por que Machado de Assis, o romance dos anos \dabgetudo com Oswald de Andrade e
sua ficgdo fragmentaria, ou Guimardes Rosa, rep@sesimples “surtos” individualizados

em meio a continuidade de uma estética naturaliB@? que ndo formam um sistema?
(SUSSEKIND, 1984, 42, sic)

Sussekind descortina um sistema que sO se estab@emedida em que cria uma
identidade com a obra anterior. A mencdo a umasgdo que ndo desse a historiografia
uma coesao forjada entre textos similares ou geenfgparte de uma mesma linhagem de
obras narrativas, como o regionalismo e o indiaajsenas reflexdes acima propostas devem
nos alertar para a formacado de um sistema em qespasta ao binbmio tal — qual seja
inesperada.

Em termos de nucleo familiar como fulcro para enagviemérias Postumas de Bras
Cubas(MPBC) anuncia um narrador protagonista bem nascido,breda classe dominante,
mas herdeiro de uma genealogia que € apresentada foojada, talvez diversa de uma
realidade histérica. Ainda assim, o personagenadarraproveita todas as possibilidades que
sua condicao lhe oferece, desde a compra de ursttgi@® ou da moral de uma senhora até
um emprego aparente e um emplastro famoso gragegpaganda que fez do mesmo. Bras,
principalmente, demonstra ndo possuir nenhum tipocdmpromisso com seu proprio
discurso. Sua volubilidade desloca seu ponto di& @empre em favor proprio — de certa
forma, essa atitude discursiva escorregadia evidenavesso da volubilidade —, de modo a
fazer aparecer sua posicao social e as falcatmssivieis gracas a ela, agora realcadas pela

condicéo de defunto escritor.
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A voz narrativa inscreve-se em um mundo sobrenatswarescritando a arrogancia
de classe da personagem. Sem que saibamos consojspoindo nos € revelado, Bras
escreveu um romance no além. Portanto, seu gragiibe & mostrar-se como um defunto
autor. A narrativa confessional, pela trajetorigpdosonagem e pelo modo como narra, expoe
uma unidade. A voz voluvel, maliciosa e arroganéeidentidade do personagem. Entretanto,
trata-se de uma unidade em cuja esséncia nao setenoenhum principio ético, tdo pouco
uma condicao digna.

Parece-nos que a dependéncia subserviente vividagiel e, em certo momento, por
Riobaldo encontra eco em Machado de Assis, nadigor clientelismo. Dona Placida, por
exemplo, precisa se sujeitar as atitudes de Brasgodreviver. Mesmo a contragosto, auxilia
a encobrir o adultério para poder sobreviver, andid passivamente as migalhas que lhe
oferece Bras. Se analisasserbmsn Casmurraou algum de seus contos, a galeria ganharia
amplitude.

Voltando ao romance de um defunto autor, o Unicsgmagem que enfrenta a
arrogancia e o cinismo de Bras Cubas é Eugéniaahsa de Schwarz (2000) percebe que o
anico personagem digno e de forca moral MEBC é Eugénia, figura que desaparece
rapidamente do enredo. O desenlace entre EugéBeciseCubas demonstra que, sob o ponto
de vista desse narrador, descendente de tanoeigasloaa classe dos poderosos,
“inadmissiveis sdo a dignidade e o direito dos @gb(SCHWARZ, 2000, p.102). Schwarz
demonstra ainda que a Bras cabe a ultima palagrajatia, pois ele narra o episédio como
“membro conspicuo da classe dominante, cujo poetgista a narrativa adota de maneira
maliciosamente incondicional” (2000, p.103). Essen tde uma indiferenca ética das
Memoériascombate o sentimento moral e acusa, por meio tsompegens como Eugénia e
Dona Placida, a passividade frente a opressao.

Ao passo que Isabel ndo pode se movimentar nadsmigeem que se encontra,
Riobaldo usufrui de uma gama imensa de papéisispciante de que apenas isso lhe é
possivel. Isabel, personagem cuja relevancia se dpenas por fazer um contraponto a
Cecilia, aparece imovel em uma estrutura que lhacoiclusive a vida pelo direito de
escolher a quem amar. Riobaldo, apesar da errpagaanece marcado por um sentimento
inesgotavel de travessia, sem conseguir intermadizertdo em que vive, ainda dependente
dos conselhos de Quelemém para convencer-se dasaglies de que precisa para
permanecer onde e como esta. Sua voz exteriorgigstas que Isabel sequer poderia cogitar,

embora se alie a jovem mestica: nem Riobaldo nabelpertencem a uma familia ao estilo
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dos Mariz e nenhum dos dois chega a sentir-senoerée a um lugar, ou seja, ndo sabem
qual é, de fato, sua identidade.

Bras Cubas, por sua vez, oferece-nos o ponto tk désclasse dominante, mas com
uma vantagem sobre outros romances com 0 mesmo ¢edeunto autor. Na linhagem de
personagens com que nos deparamos, a desfacatexubiidade de Bras revelam a certeza
de quem se coloca acima dos demais, de quem usiafnmpunidade, situagédo confirmada
pela facanha de escrever um romance no além. Masdemtidade sofre um processo
semelhante a de Riobaldo e lIsabel. Apesar de tea familia, Bras, como os dois
personagens, ndo possui um lugar social clarancentituido em sua histéria. A genealogia
de Bras vem pontuada por “saltos” que colocam ewddlbs meios pelos quais sua familia
ascende a posicdo que ocupa no momento represepéd@onarracdo. Paralelamente, a
afirmacao genealdgica de Bras Cubas e o tom deauacdo confessam seu cinismo e sua
falta de dignidade, qualidades que assomam fremersonagens socialmente oprimidos
como Dona Placida, personagens oportunistas comecelda ou ainda personagens
moralmente enfraquecidos, como Virgilia. Assim, dass personagens analisados, Bras
Cubas, o defunto autor de genealogia algo obsaprasenta-se como aquele que conhece o
lugar de onde fala, ja que reconhece a que muntenge e sabe como se mantém nele. Mas,
sintomaticamente, o legado de Bras Cubas, o salsitiyo de sua existéncia, € o fato de néo
ter tido filhos: “— Nao tive filhos, ndo transmid nenhuma criatura o legado de nossa
miséria.” (ASSIS, 1994, p.639)

Os trés romances aliam memoaria e narrativa. Alerezarpera um ato de fundacéo da
nacao brasileira e, para isso, seu texto caminhalieegdo a lenda, como evidenciam a
historia de Tamandaré e o diluvio. Rosa, ao recmaa fala proxima a do homem do sertéo,
aproveita essa ilusdo e coloca Rioabldo em umatdr&a que vai do caso e da lenda ao
processo histérico de um pais em que jaguncos assférmaram em politicos ou em
fazendeiros, sem preocupacfes relativas a um passadiortes. Alias, lembramos que o
narrador rosiano aproxima-se de Bras Cubas sedmyaginos o primeiro caso narrado por
Riobaldo, o caso do bezerro com mascara de cachdistico e temente, Riobaldo n&o
apenas credita valores ao sobrenatural como alistéaia de sua vida com a narracao de um
acontecimento espetacular. Machado, por sua vexacem cena um narrador em um estado
maravilhoso, situagéo que faz esmaecer a creditigictuja ironia e volubilidade reafirmam a
davida quanto a veracidade do narrado, embora lpmmoes claramente o lugar de onde fala

esse narrador-personagem .
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Da historiografia brasileira, coletamos trés ronesnd®rocuramos relacionarilaa
Machado de Assis a uma linhagem de personagensradoies que poderiam iluminar a
narracdo de nossa historia da literatura. Dos dréderes em questdo, Machado e Rosa
costumam receber um destaque como autores queanowaliteratura brasileira. Entretanto,
vistos apenas pelo viés estético, esses autorégnws estar dissociados, colocados em
pontos opostos de um sistema de representacdon aume visdo que opde regionalismo e
urbanismo.

Por outro lado, embora hoje muito criticado pelealttacdo de seus protagonistas,
Alencar parece nao apenas ter iniciado uma gamaepeesentacdes em que buscou
representar a cor local, como deu origem a umadjem de personagens em que o indio e o
brasileiro olham nédo para a cruz, mas para a farff@UNHA, 2006, p.120), para um nucleo
que aparece, em sua primeira representacdo da deanterra, cindido e socialmente

rechacado.
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